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Teatrolog o tekscie

W tym samym czasie, (...) (lato — jesien 1963), rodzi sie na warsztacie Ro-
zewicza ,Smieszny staruszek” (druk 1964, wystawienie 1965). Autor zarze-
kac sie bedzie potem, ze to ,nie monolog”, cho¢ tylko jedna postac
w owym dramacie obdarzona jest glosem. | raz jeszcze autor wie, co mo-
wi: to nie monolog. Mamy tu bowiem do czynienia z kolejng wcale boga-
to zinstrumentowana propozycja teatralnej partytury, tyle tylko ze zbudo-
wanej na przewrotnym kontrapunkcie: osobliwie wzbogacona intymnos¢
bedzie tu obdarzona glosem, a niemo, cho¢ zgietkliwie, anonimowo, lecz
agresywnie jawic sie bedzie rownowazna dramatycznie i scenicznie sfera
spotecznej mimikry.

Osobliwa intymnos¢ obdarzona glosem to 6w $mieszny staruszek, a je-
go mowa — ostatnie stowo oskarzonego przed sadem zlozonym z atrap
i manekinéw — to studium ,samotnoéci w ttumie”. Lecz jednoczesnie bar-
dzo przewrotny ,obraz swiata” i bez mala ,dzieje epoki”, widziane z per-
spektywy czlowieka starej daty z ,niepetnym $rednim wyksztatceniem”. Ta
perspektywa okazuje sie niezmiernie owocna — jest to jakby zapowiedz
kreacji narratora ,Smierci w starych dekoracjach”, najéwietniejszej prozy
Rézewicza, 0 sze$¢ lat pozniejszej od ,Smieszneqgo staruszka”. Ale staruszek — to juz bez zwigzku z narratorem Smier-
¢i"- jest to ponadto troche melancholijny fiksat (co nie znaczy, ze catkiem wariat!), troche smutny fetyszysta (co nie zna-
azy, ze catkiem zboczeniec!), z ostrymi zahamowaniami w sferze biologii, plci i seksu (,Jak bym sie dotknat czegos zy-
wego, cieplego, pokrytego wiosami, to az mng zatrzesie, wprost chory jestem”), z nieco dwuznaczng wreszcie skfonno-
écig do matych dziewczynek, ktdre s przeciez ,jak laleczki”, ale potrafig staruszkowi dokuczy¢. Ta ostatnia okolicznos¢
sprawia, ze staje on przed sadem i ma okazje wygfosi¢ swojq mowe.

Strefa patologii nie jest tu wszakze ani przedmiotem uwagi autora, ani racjg zaistnienia sztuki. Ostry przypadek idio-
synkrazji biologicznej staruszka (...) zapowiada wiasciwie, co warto dostrzec, i Glodomora, i Franza K., ktéry brzydzit sie
miesem (uwieziony w ,pufapce” swego ciata). Przede wszystkim jednak wyostrza studium spofecznego wyobcowania
i radykalnie odgradza staruszka od zgietkliwego strumienia zycia, nader obficie rozrysowanego w didaskaliach. Mowa
obroncza oskarzonego — 6w osobliwy strumien swiadomosci — zderza sie przeto z agresywnym strumieniem 2ycia, kto-
re wszakze petne jest atrap i manekindw, wyciskajgcych coraz widocznie] pietno mechanizmu na hafasliwej, witalnej eks-
pansji i obtednej rozrodczosci.

Jézef Kelera, Panorama dramatu, Wroctaw 1989,

Krytycy o spektaklu

Bardzo ciekawa propozycjg okazaf sie ,Smieszny staruszek” Wroctawskiego Teatru Lalek — sztuka nietatwa w odbiorze,
wymykajaca sie zaréwno jednoznacznosci interpretacyjnej, jak i gatunkowej. Tragikomedia (czy moze raczej tragigrote-
ska) opowiadajaca historie samotnego, zdziwaczatego cztowieka, przybrata postac rozpisanej na piec gtoséw fugi.

Pieciu odzianych na czarno aktoréw w biatych rekawiczkach wchodzi na proscenium, ozywia bezwladnie lezacg na
stole lalke-staruszka, udziela jej glosu, pozwala opowiedziec przed sagdem swoje , puste jak rurka” zycie. Spowiedz sta-
ruszka dokonuje sie w samotnosci — rzeczywistos¢ sadu przywolujg jedynie zwroty do nieobecnej na scenie ,Pani Sedzi-
ny”. Daje to przejmujacy efekt dramatyczny — zderzenie pokretnej, zawitej, pefnej urwanych i sprzecznych watkéw opo-
wiesci staruszka z milczacym, niewidocznym Trybunatem przywodzi na mysl Kafkowski ,Proces”, zyskujgc wymiar osta-
tecznego rozrachunku. Oskarzony staruszek wikfa sig i jaka, aktorzy wzajemnie sobie sekunduja, tworzac zharmonizowa-
ne duety, tercety, kilkuglosowe chéry. Demaskujq bezlitoénie $miesznos¢ starego czlowieka — absurdalng dziecigcg naiw-
noé¢ zderzong ze szpetotg staroéci, ktdra staje sie w przedstawieniu Hejny synonimem psychicznej i fizycznej aberradji.

Wielkim atutem spektaklu jest oprawa plastyczna {...). Cztery glowy — podobizna staruszka — zawieszone na frons sce-
nae sprawiajg naprawde silne wrazenie: wykrzywione w makabrycznych grymasach, porazajace brzydota, poteguja
okruciefistwo, ktérym podszyty jest caly spektakl.

Marta Mironowicz, Cienko w Talii, , Didaskalia”, nr 46 — grudzien 2001.
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Tytutowy staruszek nosi w sobie naiwng wiare w porzadek $wiata, hierarchizacje wartosci, elementarny szacunek do dru-
giego cztowieka. Postawiony w sytuacji weryfikacji domniemanej racji absolutnej, poprzez swa spowiedz zycia poddaje
w watpliwos¢ zasadnosc takiego punktu odniesienia.

Przedstawienie Matej Sceny dla dorostych Wrodawskiego Teatru Lalek oparte zostato na dramacie Tadeusza Rézewi-
cza pod tym samym tytutem. Przypisywane przez samego autora do kregu komedii, pod warstwa urokliwosci i empa-
tycznego $miechu skrywa poklady tragizmu wynikajgcego z demistyfikacji $wiata i zachwiania statusu wpisanej w jego
strukture jednostki. Dramat rozgrywa sie na sali rozpraw, wobec kolegium sedziowskiego, ktére ma dokonac wiwisekji
ludzkiego zycia. Rozewicz, konstruujac plan sceniczny, przydzielit widzom role niemych swiadkéw przesfuchania, stawia-
jac ich tym samym po stronie domniemanych winowajcow, przyszlych oskarzonych zagrozonych przez tak zwany wy-
miar sprawiedliwosci. Staruszek bowiem, zwrécony tytem do publicznosci, spowiada sie ze swego losu, majac za pleca-
mi rzesze ludzi o podobnie mizernych dowodach przewinien. Rezyser wrodawskiego przedstawienia postanowit za-
chwiac takim porzadkiem rzeczy. Kierujac wypowiedz oskarzonego w strone widzéw, zmienia jednoczesénie ich status,
powotuje ich do roli sedziéw, ktérzy poprzez penetracje ludzkiej duszy majq orzec o istotnosci oskarzenia. Samo kole-
gium sedziowskie, usytuowane w glebi sceny, ma postac szkicowo nakreslonych ludzkich masek, ktére z dostownej wy-
sokosci swych stanowisk wyrokujg o ludzkiej winie. Krag oskarzycielski domyka sie zatem, w bezprecedensowy sposob
faczac oba plany konstytuujace istnienie teatru.

Wedtug koncepcji inscenizacyjnej Rozewicza staruszek, grany przez zywego aktora, otoczony jest naturalnej wielkosci
manekinami, niemymi imitacjami czlowieka. Z ich martwoty wysnu¢ mozna wnioski dotyczace przedmiotowego charak-
teru skladu sedziowskiego, reifikacji, ktora rozlewa sie lawa, ogarniajac coraz szersze obszary. Hejno famie i ten sche-
mat. W jego przedstawieniu jedynie postac staruszka jest lalka. Przynalezy wiec do $wiata bezprzykfadnego posfuszer-
stwa woli ludzkiej, od ktorej zalezg wszelkie przejawy zycia. Poddana niememu ogladowi masek i widzéw, ma publicz-
nosci dac $wiadectwo wartosci swego istnienia.

Posta¢ staruszka wyobrazona zostafa przez kilka odrebnych lalek jednakowych pod wzgledem tozsamosci, ale rozma-
icie animowanych. (...) Taka réznorodnos¢ umozliwia niezwykle interesujace ustawienie relacji lalka — animator. (...) Kaz-
dy z animatoréw odpowiedzialny za ozywienie przypisanego mu cztonka wyraza sie poprzez jego uzycie, na pewien czas
autonomizujac jego istnienie. Proces ten niejednokrotnie pozornie wymyka sie spod kontroli, niekoherencjg poszczegél-
nych czesci ciala wprawiajac w ostupienie samego ich posiadacza.

Manipulacje na ukonstytuowanych pietrach iluzji (lalka — animator) przeradzaja si¢ w podtemat cafego spektaklu.
Tworcy przedstawienia w doskonaly sposéb uprzytomnili widzom wzajemnos¢ oddziatywarn wewnatrz tego dychoto-
micznego ukladu. Animator usytuowany w pozycji istoty kreujacej, posiadajacej moc sprawcza, powotujacg do Zycia,
wchodzi w zaleznosci chwiejace stabilnoscig jego statusu. Lalka niejednokrotnie spoufala si¢ z animatorem, ,szepcac”
mu na ucho pewne intymne tresci. Innym razem walczy o prawo do wypowiedzi, domaga sie wystuchania swoich racji.
Wdaije sie tym samym w nieartykufowang polemike z wlasnym kreatorem, a nierzadko wrecz z samym soba. Ten swo-

isty dwugfos wewnetrzny, reprezentowany przez poszczegolne cztonki lalki, sublimuje jej istnienie na scenie, dajgc ztudze-
nie autoekspresji i samowyrazania. Zjawisko to nie tylko nobilituje lalke przynalezacg nadal do $wiata materii nieozywionej,
ale rownoczesnie poddaje w watpliwo$¢ nieodzowno$¢ obecnosci ludzkiego animatora.

Przedstawienie Wroctawskiego Teatru Lalek nie ma jednak na celu ukazania cafego spektrum mozliwosci wyrazowych lal-
ki oraz niepodwazalnych w kontekscie tego zespolu aktorskiego umiejetnosci animacyjnych. Ta urokliwa powiastka o starym,
doswiadczonym przez lata przewodniku wycieczek jest jednoczeénie Swiadectwem gluchoty na drugiego czlowieka, niewraz-
liwosci na wyrazane przez niego emocje, wypowiadane stowo. Scena przeradza sie w sofe u psychoterapeuty, ktory tak ma-
nipuluje wypowiedziq pacjenta, by méc ze spokojnym sumieniem zachowac na karcie chorobowej wczeéniej wypisang fat-
szywq diagnoze.

Matgorzata Koch-Butryn, Smieszny staruszek, czyli polifoniczna spowiedz, ,Teatr Lalek”, nr 4 (67) 2001.
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Jezeli przyjac, ze teatr jest sztukg dialogu, to trudno o lepsze forum dla niej niz scena lalkowa. (...) Rézne (...) mogq by te-
go dialogu efekty. Bywa, ze wspottworcy spektaklu przemawiajg réznymi jezykami i probujg zbudowac Wieze Babel z wia-
domym skutkiem. Bywa, ze zrozumiejg sie w pdf sfowa i tworzg inscenizacje wybitng. (...) Ideatem jest, gdy do tego scenicz-
nego dialogu wiacza sie jeszcze jeden partner — widz. (...)

Taka wiasnie najdoskonalsza formg teatralnego dialogu byt w Opolu monodram Tadeusza Rézewicza , Smieszny staruszek”
Wroclawskiego Teatru Lalek. Wiestaw Hejno i Jadwiga Mydlarska-Kowal przez dziesieciolecia ksztattowali swoéj wspéliny sce-
niczny jezyk, tworzac wiele jego odmian — od turpistycznego moralitetu w Kafkowskim ,,Procesie”, poprzez podszyta humo-
rem mroczng groteske w Witkiewiczowskim , Gyubalu Wahazarze" po peten absurdalnego humoru, roziskrzony kolorami ka-
baret w ,Komedii dla mamy i taty"” Stasia Witkiewicza.

Smieszny staruszek” — jedno z ostatnich dziet przedwczeénie zmarlej Jadwigi Mydlarskiej-Kowal — faczy cechy réznych
tych jezykéw. Ow niezwykly monodram na jedng lalke i... pieciu animatoréw, dyrygowany przez ,oberpielegniarke”, budzi
na przemian salwy $miechu i dreszcz grozy. Lubiezny staruszek spowiada si¢ ze swojego zycia w obliczu czterech sedzin
o urodzie maszkaronow, spogladajacych na niego zlowieszczo ze écian. Paralizowany strachem, z narastajgcym trudem ko-
ordynuje gesty i sfowa. Poczatkowo pelen swady, animowany az przez pieciu aktoréw, nagle na oczach widzéw gwattow-
nie ,wiednie”, majac obok siebie juz tylko jednego animatora, by za chwile odrodzi¢ sie w petni sit z pomocg dwéch kolej-
nych. Bo zadziorny staruszek Mydlarskiej-Kowal i Hejny ma wiele wcielen, ktérych mozna sie¢ dopatrzy¢ w dyskretnie pod-
mienianych lalkach. Kryje w sobie i lubieznego starucha, i dobrodusznego dziadka, i nieporadne dziecko. Kryje tez w sobie
zdumiewajacg tajemnice, ktorg ujawni dopiero w finale.

Na dfugo pozostaje w pamieci jego zryta zmarszczkami, pociggla twarz o wielkich przerazonych oczach, jego niepropor-
cjonalnie wielkie, zdeformowane, cho¢ jakze mobilne, dfonie i stopy. A takze jego glos — pieciogfos w niezwykle harmonij-
nej interpretacji Jozefa Frymeta, Krzysztofa Grebskiego, Stawomira Przepiérki, Jacka Przybylowskiego i Jacka Radomskiego,



ktorzy zadali klam twierdzeniu, Ze lalka nie jest w stanie wyrazié¢ prawdy psychologicznej. Tak oto monodram zabrzmiat
w wieloglosie, a wszystko zaczeto sie przed laty od dialogu Wiestawa Hejny i Jadwigi Mydlarskiej-Kowal, ktdry w maju
ubiegtego roku zostat przerwany w pét stowa,

Liliana Bardifewska, Opole 2001 - dialogi rownolegte, ,Teatr”, nr 1-2 2002.
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W Tarowie moglismy obejrze¢ (...) inne przedstawienie analizujgce fenomen staroéci — ,Smiesznego staruszka” Wro-
dawskiego Teatru Lalek w rezyserii Wieslawa Hejny. Trudno zreszta powiedziec, ze ten lalkowy spektak! jest komedia.
To raczej ,biala tragedia”, a Hejno bardzo trafnie , przekierowal” interpretacje tego tekstu. Nie jest w tym spektaklu naj-
wazniejszy motyw molestowania nieletnich przez oblesnego starca (temat bedacy przeciez ostatnio powszechng spra-
wa Zurnalistow), lecz przygnebiajaca, niemal Beckettowska samotnos¢ nikomu niepotrzebnego cztowieka, jego fizyczny
i psychiczny rozpad, rozpaczliwe préby ratowania swojej godnosdi. Przejmujgcy spektakl, nie dajacy spokoju dtugi czas
po wyjéciu z teatru.

Przedstawienie Hejny zademonstrowalo, jak wielkie mozliwosci ekspresji tkwig w teatrze lalkowym, jakze niesfusznie
utozsamianym z rozrywka przeznaczong wylgcznie dla dzieci. Autorka scenografii i lalki tytufowego bohatera, Jadwiga
Mydlarska-Kowal, nie oszczedzila staruszkowi skumulowanej brzydoty starosci: fysiny, przekrwionych oczu, wychudtej,
ptasiej szyi. Lecz réwnoczesnie w tym obrazie starodci, jej bezbronnosci jest rdwniez co$ wzruszajacego. Bohater przed-
stawienia wroclawskiego teatru bywa $mieszny — nigdy jednak nie budzi wstretu. Lalka animowana przez znakomitych
aktorow z Wroclawia przypomina nam o kresie naszego zycia — réwniez w chwili, gdy porzucona przez animujacych jg
ludzi staje sie kawatkiem martwej materii, Nad ta smutna komedig wcigz krazy widmo smierci i rozpadu. | dlatego wia-
$nie tak trudno bylo w Tarnowie przesta¢ myslec o tym przedstawieniu.

Tomasz Moscicki, (Prawie) nic smiesznego, ,,Odra”, nr 3 2002.

PRZEDSTAWIENIE UHONOROWANO:

= w VIl Ogdinopolskim konkursie na wystawienie polskiej sztuki wspdfczesnej (2001) — nagrodg za scenografie

* na XX Ogoélnopolskim Festiwalu Teatréw Lalkowych w Opolu (2001) — | nagrodg za rezyseri¢ — | nagroda za zbioro-
w3 kreacje zespotu — [ll nagrodg za muzyke
na V Festiwalu Komedii ,Talia” w Tarnowie (2001) — | nagroda jako najciekawszy spektakl Festiwalu
dyplomem Zarzadu Gféwnego ZASP za wybitng zbiorowa kreacje aktorskq w technice lalkowej (2001)
na XXXVII Ogdlnopolskim Przegladzie Teatréw Matych Form ,Kontrapunkt” w Szczecinie (2002)
— Nagrodg Magnolii przyznawang przez miasto Szczecin — Nagrodg dziennikarzy akredytowanych przy Przegladzie
za oryginalng inscenizacje klasyki wspélczesnej i mistrzostwo zbiorowej animacji.
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