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WITOLD GOMBROWICZ

ur. 4 sierpnia 1904 r. w Maloszycach, w srodowisku ziemianskim. Lata szkolne spedzil w
Warszawie, gdzie w 1922 r. vkonczyl gimnazjum i wstgpil na wydzial prawa Uniwersytetu
Warszawskiego (w 1927 r. uzyskal tytul magisira praw). Udaje si¢ na dalsze studia do Paryia
(studiuje tam filozofi¢ i ekonomie), po dwéch latach jednak wraca i prébuje rozpoczqgé aplikacje
adwokackq - odstepuje jednak od tego projektu. Zaczyna pisaé proze, drukowaé w prasie
artykuly i recenzje literackie. W tym czasie skupia wokél siebie miodych pisarzy i intelektua-
listéw. Miejscem spotkan tej grupy byly kawiarnie "Zodiak" i "Ziemianska". Tam tez krystalizuje
sie jego poiniejszy styl, polegajqcy gléwnie na aranzowaniu zycia joko komedii teatralnej. 29
lipca 1939 r. transatlantykiem "Chrobry” wyplywa do Argentyny i tam zastaje go wojna. Nie wraca
do Europy. Pierwsze argentynskie lata sq dla Gombrowicza okresem skromnej (a nawet ubogiej)
egzystencji. Przez dluiszy czas pracuje joko urzednik bankowy. Stopniowo zdobywa sobie jed-
nak prestiz w tamtejszym Srodowisku artystycznym. Mieszka w Buenos Aires przez 24 lata, do
1963 r., kiedy to otrzymal stypendium Fundacji Forda na pobyt w Berlinie Zachodnim. Przenosi
si¢ wiec do Europy. Rosnie réwnoczesnie jego migdzynarodowy rozglos. W 1964 r. osiedla sie w
Vence kolo Nicei, na poludniu Francji. Pod koniec zycia otrzymal jeszcze miedzynarodowg
nagrode Formentor. Zmart w Vence 24 lipca 1969 r. i tam zostal pochowany.

UTWORY OPUBLIKOWANE ZA ZYCIA:

1933 - "Pamietnik z Okresu Dojrzewania” - opowiadania

1938 - "Ferdydurke" - powiesé

1938 - "lwona, ksiezniczka Burgunda® - dramat

04.06.- 30.08.1939 - druk kryminatu dla kucharek i dorozkarzy pt. "Opetani” pod pseudonimem
Zdzistaw Niewieski

1953 - "Trans - Atlantyk" - powiesé

1953 - "Slub" - dramat

1953 - 1966 - "Dzienniki" - drukowane w paryskiej Kulturze, potem wydawane w formie
ksigzkowej

1957 - "Bakakaj” - opowiadania

1960 - "Pornografia” - powies¢

1965 - "Kosmos" - powies¢

1966 - "Operetka" - dramat

1968 - esej "O Dantem"

W 1973 r. ukazaly sie "Varia" - tom zawiera powiesé "Opetani” i wypowiedzi, glownie recenzje
prasowe. Ponadto drukiem vkazatly sie m.in.: "Historia", "Testament", "Dzienniki 1967-1969".

"On pierwszy kopngt w zadek Wielkiego Kabotyna. On wyrysowal te postaé jak w policyjnym lis-
cie goficzym rysuje si¢ domniemany poriret przestepcy. On pierwszy przecigl i wypuscit cysterne
ztej krwi i chorobotwérczej flegmy. On wywabit z niewidzialnosci te zalosnq figurke z krakuskg
i pawim piérem na glowie.”

(Tadeusz Konwicki)

Teatr Miejski przyjmuje imie Witolda Gombrowicza, jednego z najwybitniejszych
pisarzy polskich XX wieku - awangardowego prozaika, dramaturga i eseisty.

Z twérczosciq tego wielkiego wspélczesnego pisarza zwigzane sq najwigksze sukcesy sceniczne
Teatru Miejskiego.

Realizacje "Ferdydurke" i "lwony , ksigezniczki Burgunda" w rezyserii Waldemara $migasiewicza
to niezwykle doswiadczenia artystyczne dla zespolu oraz widowni przy Bema.

Nie ma teatru imienia Gombrowicza w Polsce, w zwigzku z czym Teatr Miejski chcialby staé sie
pierwszym teatrem, kitéry weimie sobie za patrona tego wyjgtkowego twércg.

“ (...) Macie pisarza, to cieszcie sie. Szlachetne biografie zostawcie autorom, ktérych rachityczne
dzielo wymaga podpory w legendzie."
(Czestaw Milosz)

Witold Gombrowicz z Gdyni wyplyngl w rejs, aby juz do ojczyzny nie powréci¢. Teraz moze tu
zamieszkaé na zawsze.



=
Jakiz jestem niesympatyczny!
-

Operetko, co z tobg, c6z wiec mam robi¢, jakie sposoby wymysli¢, zeby twoje worki przeméwity gtosem
Historii?... Betkot Historii w workach, tak to widze w tej chwili... Niespodziewane, ironiczne, zjadliwe, wichry-
gromy i nagle, urywaijqce sig Spiewy-tance. Teatr to rzecz zdradliwa, kusi zwiezlosciq, o ilez tatwiej zdawaloby
sig, dobrnqg¢ do konca ze sztukq, niz z wielostronicowq powiescig! Ale, gdy raz dasz sie wciqggngé we wszystkie
zasadzki tej formy obmierzlej - nieporecznej, sztywnej, przestarzalej - gdy wyobraznia poczuje si¢ przywalona
cigzarem ludzi na scenie, tq niezgrabnosciq "prawdziwego" cziowieka, od ktérej trzeszczq deski peodiogi... gdy
poimiesz, ze trzeba ci ten cigiar uskrzydli¢, zamienié¢ w znak, w bajke, w sztuke... ba, wtedy jedna za drugq
wersija idzie do kosza i ten drobiazg kilkoaktowy zaczyna nabrzmiewaé miesiqcami twojego zycia.

»

Jestem leniwy.

Witold Gombrowicz, "Dziennik 1961-1966",w: Witold Gombrowicz "Dzieta",
Wydawnictwo Literackie 1986.

"OPERETKA (...) rafq, o ktérg rozbijaly si¢ moje wysitki byto, ze styl operetkowy, bosko idiotyczny i doskonale
sklerotyczny, jak wszystkie monumentalne i skrystalizowane style nie toleruje niczego, co by w nim nie mie-
Scilo si¢ bez reszty. W operetce postacie muszq by¢ operetkowe, akcja operetkowa,swiat operetkowy, mity
operetkowe, a ja usilowatem wladowaé w niq za duzo. Dopiero wiec gdym te treéci zawart w metaforach scisle
operetkowych, jak stréj, rewia méd, wszystko bardziej skiadnie mi sie zamkneto.

Operetka (...). Ci co jq czytali rozmaicie méwiq: jedni, ze okrutne i tragiczne, drudzy, ze wypelnione optymisty-
cznq wiarq w odzywajgcq nieskonczenie nagq ludzkqg mtodosé".

W. Gombrowicz w : Dominik de Roux "Rozmowy z Gombrowiczem"

“(-..) Operetke zaczqt pisaé w grudniv 1964. Wielokrotnie zabieral si¢ do niej w Argentynie, ale nie mégt
znalei¢ odpowiedniego stylu. Jedyne rekopisy, jakie zachowal, to wiaénie rozmaite wersje tej sztuki. Diatego
ze jej nie skonczyl. Nigdy jednak nie widziatam ich na stole, w czasie gdy pisal Operetke. Wydaje mi sie, ze
do nich nie zaglgdat. Pamietam, ie byl zupetnie pochloniety swoim tematem, ale si¢ kontrolowal. Méwit tylko
o trudnosciach z rozwigzaniem takiej czy innej sceny albo komentowat ie podspiewuijqc arie: “Fiu, fiu, fiu,
Szarm! Och, och, Firulet!", lub modulujgc w imponujgeym crescendo: "Krzesetka lorda Blotton". Niekiedy wyja-
$nial mi sens sztuki, ale nic nie zanotowatam. Pamigtam, jak powtarzal, ze musi si¢ wyczuwaé Potezny Wicher
Historii i bankructwo ideologii. "Za dwadziescia lat technika zapedzi w kozi rég prawice i lewice". Operetka,
skoriczona w lipcu 1966, wyszla po francusku dopiero w 1969. Strasznie mu zalezato na iei wystawieniu.
Uwazal, ie jest jego najbardziej dostepnym dzielem i ze moze przyciggnqé szerszq publicznosé do innych
ksigzek. Francuscy tumacze, Konstanty Jelenski i Genevieve Serrau, biegali z rekopisem po paryskich tea-
trach, ale nic z ich staran nie wyszto. Wreszcie w czerwcu 1969, kilka tygodni przed $mierciq, Witold dowiedziat
si¢, ze Jacques Rosner wyrezyseruje sztuke w Theatre National Populaire w Patacu Chaillot, prowadzonym
wéwczas przez Georgesa Wilsona. Dwie inne sztuki zostaly swietnie wystawione w Teatrze Krélewskim w
Sztokholmie, w inscenizaciji Alfa Sidberga. Byt to dla Witolda jeden z najwiekszych powodéw do dumy pod
koniec zycia. I dlatego tak si¢ zmartwil, kiedy Sjsberg odméwit wystawienia Operetki z powodéw polity-
cznych*.(...)

* - Sjéberg musiat wzigé pod uwage lewicowe przekonania swego zespolu. Operetka zostala przez aktoréw
vznana za sztuke reakcyjng.

Rita Gombrowicz, "Gombrowicz w Europie 1963-1969", Krakéw 1993.

Rita Gombrowicz urodzila sie w Pierrefonds (Montreal). Studia literackie ukonczyta na Uniwersytecie
w Montrealu i na Sorbonie. Witolda Gombrowicza poznata w maju 1964 roku w Royaumont. W pazdzierniku
tego samego roku zamieszkali razem w Vence. Pobrali si¢ 28 grudnia 1968 r. Od émierci meza w 1969 roku
Rita Gombrowicz mieszkata przez siedem lat w Mediolanie, obecnie mieszka w Paryzu.

Informacja za :"Stowo do polskiego wydania® Jerzego Jarzebskiego w:Rita Gombrowicz,"Gombrowicz
w Europie 1963-1969" Krakéw 1993.

OSTATNI WYWIAD*

GOMBROWICZ: - Niestety, trudno mi bedzie odpowiedzie¢ szczegétowo na te wszystkie pytania ze
wzgledu na mojq astme, bede zatem raczej zwiezly.

1. Jaka byta Panska formacja? . .
- Truadnz mi o tym méwié. Tak to jako$é poszto samo z siebie. Prosze zresztq przeczytaé moje Rozmowy z
Dominikiem de Roux.
2. Co na Pana najbardziej wplyneto w dziedzinie literatury?
- Pisarze polscy: Mickiewicz, Pasek. o -
Pisarze rrunszcy: Montaigne, Rabelais, A. Jarry i nadrealisci (nie wprost - raczej jako atmosfera).
Pisarze angielscy: Szekspir, Klub Pickwicka Dickensa, Chesterton.
Pisarz rosyijski: Dostojewski.
Pisarze niemieccy: Goethe i Tomasz Mann. .
Jess:cze kilku pist:lrzy klasycznych jak Cervantes i kilku filozoféw (w sensie artystycznym), wptyw raczej w
dziedzinie stylu: Schopenhaver, Nietzsche. . .
Ale ksztattowatem sie wbrew stylowi moich ulubionych pisarzy.
3. Czy malarstwo grato duiq role w Panskim dziele? . . . »
- lzﬂyularstwo? Jegsiem nieprzyjacielem malarstwa i zwalczam je za pomocq papierosa. I.stn|e|q wartosci
usprawiedliwione i wartoéci nalogowe. Potrzeba chleba jest usprawiedliwiona ‘-'po’l'rzebu papierosa, mulur§i-
wa - to natég. Nabyty jak? Przez olbrzymi rynek, sztucznq kulture, wrazliwosé znieksztalcong przez ws_pof-
zawodnictwo, narzuconq hierarchie wartoéci i.t.d. Moja polemika z Jean Dubuffet na ten temat vkaze sie w
numerze "Cahiers de I’ Herne" mnie poswieconym.
4. Czy moze Pan co$ powiedzieé o genezie swojej pierwszej sz.'ul.cl. ) i
- l:ryonu, ksiezniczka Burgunda? - wszystko, co pisze powstaje jakos samodzielnie, poza mnq.

5. Jak pracuje Pan nad sztukq?
- Prosze przeczytaé¢ méj Dziennik.
6. Czy asystuje Pan przy prébach?

- Nigdy. -
7. Czy wybiera Pan rezysera? Czy Pan z nim wspétpracuje? A z aktorami?

Preas dzieta? Dokqd zmi Pana teatr? Jaki jest jego rodowod?
8. Czy mégtby Pan cos powiedzieé o ewolucji swego dzie a? Dokqd zmierza Pan, 7 c ?

- Izﬁyéi te?ﬂrycuk samo wybiera swoje wilasne drogi jak i inne moje utwory. Kiedy zaczynam szhfke, nie r;lukm
pojecia, dokgd mnie zaprowadzi. To samo jesli chodzi o cato$é mojego teatru. Jesrem'cymc?ny, ||'cze na efel It,
na poe;ie i zwlaszcza na wartoéé scenicznq. Trzy sztuki, ktére napisatem, zostaly po‘myslflr.le i ukonczone z d_u a
od jakiegokolwiek wplywu, poniewaz nie chodze nigdy do teatru i, zwlaszcz.u, poniewai fylem w Al.'gentyme z
dala od érodowisk teatralnych i literackich. W tych warunkach musiatem IICZYC' wylqcznie na siebie samego.
Kiedy w roku 1964 dwie moje sztuki wystawiono w teatrze, krytyka zaliczyta mnie do 'ecftru absurdu lonesco i
Becketta. Tymczasem moje sztuki byly napisane: jedna w 1935, druga w 1946 ro_ku, czyli d‘lugo przed“teubfrem
Becketta i lonesco. Zresztq méj teatr nie jest teatrem absurdu i jestem zasadniczo przeciwny obsesji absur-
dem i w ogéle przeciwny tonowi wspélczesnej literatury. To staje si¢ nudne.

9. Czy w Pana sztukach sq postacie? Czy tez sq to zjawiska s_ymboliczne?
- Zadne zjawiska symboliczne. Nie jestem pisarzem XIX wieku.
10. Czy to, co Pan pisze, jest "nowym teatrem"?

- Nie wiem, co to takiego.

11. Genet, Beckett, lonesco, Arrabal, Artaud? . .

- Trudno o nich v; kilku stowach. Zasadniczo podziwiam, ale z daleka, bo w teatrze nie bylem od trzydziestu
lat.

12. Co jest dla Pana idealnq przestrzeniq teatralng?
- Zwykly spory teatr z dobrq akustykq.
R 1/ z e o
13. Dekoracje, swiatla, diwieki - czy grajq role w Panskim teatrze? X .

- Tuf( i duz!q. Ale nie cierpie stylu "modnego", wiecznie tego samego. Zresztq nie mieszam sig do_ tych spra'\:/,
zostaw;um wolnq reke rezyserowi. Staje sie w tej dziedzinie wierzqcym z lenistwa, zdaje sie na laske
Opatrznosci.

14. “"Operetka, boski idiotyzm, teatr doskonaly”. Czy napisat Pan operetke?

- Nie. Napisatem tragikomedi¢ w formie operetki.

15. Jakie sq Pana plany na przyszlosé?
- Gréb.

* W pierwszych dniach lipca 1969 roku profesor jednego z amerykanskich uniwersytetéw przystat Gombr;wiczo;i list iz sjzekr;gjyelzn
i i i$mie, poswieconym sztuce dramatycznej. Jal -

d ch gtéwnie jego teatru, w celu ogloszenia tego wywiadu w ;.usrn 1S 3 " -
:ey':ﬁt':lq;?c:::cxymicg miesie'q, Witold Gombrowicz podyktowat odpowiedi po francusku swojej zonie, Ricie. (przyp. redakgji

"Kultury”). s
Witold Gombrowicz, "Dziennik 1966-1969".



Czy méglby pan opowiedzieé coé blizszego o Operetce. Co sobie pan pomysial, przystepujqc do pracy nad tekstem.

Jakie bedzie odczytanie dramatu.
Waldemar $migasiewlex: Szalenie trudno méwié o Operetce bedqc w trakcie pracy nad nig. Pewne zatozenia
sprawdzajq sig, inne nie. Z Operetkq sprawa jest trudna dlatego ,ze jest to partytura oparta na symbolach i
znaczeniach. W przypadku $lubu czy Iwony wszystko byto opurte na swoistej psychologii. A tu na symbolach.
Symbole to ludzie, ktérzy muszq wej$é¢ w réinorakie zwiqzki z innymi. Ale muszq tak wejéé¢ ,by doprowadzi¢ do
pewnego nasycenia. Z drugiej strony nie mogq pozbawi¢ ich catkowicie psychologii, bo to by ich unierucho-
mito. Kazdy opowiada swojq histori¢ a my odczytujemy to jako powiastke historiozoficzng, jako operetke o
klesce $wiataq, filozofii ale i odradzaniu sie. Trudno w Operetce méwi¢ o wymysleniu sobie struktury postaci
dlatego, ze tam jest wszystko doktadnie zakomponowane i teraz wszystko polega na tym, aby te partyture
wiasciwie odczytad.

Czyli, ze Gombrowicz, ktérego twérczoéé sama w sobie jest formq nadatl sobie jeszcze jedng forme, forme operetki?
Waldemar $migasiewlexs Polemizowalbym ze stwierdzeniem, ze Gombrowicz jest formq. Do niego trzeba
umie¢ sie dobraé. Trzeba umieé z nim "“tanczyé". On nie jest formq, on tylko ciqgle opowiada o cztowieku, ktéry
przyjmuje formy, ale takie o cztowieku stajgcym sie, nieustannie prébujgcym wyzwoli¢ sie z niej. A zarazem
opowiada o ogr j bol $ci prxnecm tej formy. Bo potem trzeba jq ze sobq nieéé. Trzeba z niq zy¢, trze-
ba byé¢ za niq odpownedziulnym, nie mozna si¢ niq skompromitowaé. Boje sie jednak, ze gdy w przypadku
Operetki zaczne méwié o konkretnym panstwie, o konkretnych ludziach to stanie si¢ to gazetq, publicystykq.
Operetke chce pokazaé w dwéch planach - planie przesytu absolutnego nadmiaru i planie glodu. Scena jest
podzielona na dwie czeéci. To tam, na dole odbywa si¢ rodzaj pewnego skurczu fizycznego, tam odbywaijq sie
pewne przesmiewcze ale tez i tragiczne rzeczy. Bo co stanie si¢, gdy dét wyjdzie na gére? Okazuje sig, ze ten
dét précz planu niszczenia nic ze sobq nie niesie. Znéw musi zaczqé od poczqgtku, ale nie ma pomystu na
budowanie. Zrywa stare emblematy, zawiesza nowe, ale zawsze sq to emblematy. Te dwa swiaty ciggle,
nieustannie sq w ruchu - az do momentu gdy sie nagle zaskoczq. | nie mozna tego sSwiata uporzqdkowaé,
opanowa¢é. Mozna tylko apelowa¢ do cztowieka, zeby zwracat uwage na tego drugiego, by nie ingerowatl w
niego, by byt ostroime;szy, bardziej ludzki w tych nieludzkich czasach. Nasze przedstawienie zakonczy sig

1ym triumfem Albertynki, powrotem do "jakiejs" pierwotnosci.

Pierwotnoscl w sensie czystoéci, bez tadnego skaienia ?

Waldemar $migasiewler: Nie. Sqdze, e bez skazenia oby¢ sie nie moze. Wszystko tu jest oparte na zasadzie
pragnien. Ja pragne ciebie, ty pragniesz mnie. Pragne inaczej objawi¢ si¢ drugiemu czlowiekowi. Pragne
kogo$ posiqéé, pragne kogo$ zniszczyé. A final jest wyswobodzeniem si¢ z tych pragnien, na chwile. Udziat
wszystkich w juwenaliach zycia musi by¢ w pewnym momencie przerwany i musi nastqpi¢ nowy podziat.
Gombrowiczowska wizja cztowieka jest bardzo pesymistyczna, ale nie zamyka ona wszelkich mozliwoéci roz-
woju cztowieka. To takie przestanie: pamietaj, ze umrzesz, pamietaj, ze masz tylko jedno zycie. Nie traé go w
idiotyczny sposéb. Staraj sie zyé wchodzqc w dialog z innymi, nie odciskaj si¢ zbyt mocno na innych. Gdzie$ tuv
jest poratka systemu budowanego przez lata, ktéry mial wypracowaé idealnego, zatopionego w kulturze
cztowieka. Poraika kultury $rédziemnomorskiej. Okazuje sie, ze ten idealny cztowiek takze pragnie si¢ wyz-
wolié .

A czy Fior, przybywajqc do ksigstwa Himala] ma przeczucie, ze wszystko zmierza do takiego konca?

Waldemar $migaslewlex: Mysle, ze oni wszyscy majq takie wrazenie. Na pewno dwér ma wrazenie przesytu i
niejasne wrazenie nadchodzqcej klgski. Fior to filozof, to prawdopodobnie sam Gombrowicz. Jest w bardzo
niebezpiecznej sytvacji, poniewai przeczuwa bardziej moze niz wszyscy, Ze cos wisi w powietrzu, ze dalej tak
si¢ nie da. Przeprowadza na operetkowym dworze Ksigstwa Himalaj i samym sobie prébe odzyskania wiary
w stréj. Jego mozliwosci tez sie wyczerpaly, tak jak wyczerpaly sie mozliwoséci filozofii. Wszyscy staneli przed
&ciang, dokladnie okredlili, ze egzystencia to bél. Okreélili juz to wszystko, co mozna bylo okresli¢. Sqdze, ze
Fior skupia na sobie catq filozoficznoé¢é kultury i ten ciezar myséli, ciezar przewidywania vnieruchamia Fiora.
Nie pozwala mu zrobi¢ kroku, bo on jux wie, ze wszystkie kroki tak jak wszystkie kostiumy sq juz zgrane. Co
wymyslié? Stréj z kolek, stréj z paskéw? A ze nogawki nie bedq modne, a moze wszystko odwréci¢? Dwér
poki co jest na innym etapie. Chcee tylko spektakularnej zmiany. Fior wie natomiast, ze kazda zmiana niesie za
sobq niepokéj, tragicznoéé, ostatecznoéé.
Intryguje mnie postaé Profesora. Skqd sie wziql? Czy rzeczywiscie pragnqt rewolucji, czy tylko teoretyzowal?

Waldemar $migaslewlex: Profesor to zyciorys tego typu: buntownik - arystokrata, ktéry ciggle znajduje sobie
kogos$ prostego z ludu i przez niego przeciwstawia si¢ swojej klasie. Chce si¢ z niej wyzwoli¢, bo jest niq przesy-
cony, nienawidzi jej. Ale niestety zaplqtat sie. Bo tej swojej nienawisci takie nienawidzi i nienawidzi siebie
nienawidzqcego. Mysle, ze przeprowadzana przez Profesora struktura to porazka nienawisci, $wietnie ujeta
przez Gombrowicza w rzyganie, konwulsje i wymiot, ktérym prébuje on wyrzuci¢ swoje jestestwo z siebie. Nie
udaje mu sie to jednak. Niestety, jego uczen Hufnagiel nie spetnia poktadanych w nim nadziei. Nienawisé
Profesora bierze sie z przesytu. Mam nadzieje, ze bedzie to przedstawienie méwiqgce - co stato si¢ z nami, z
naszq $wiadomoéciq, z naszq cywilizacjq. Co sie z nami dzieje teraz, aktualnie. Nie cofamy sie przeciez za
bardzo w tyl. Opowiadamy zaleinosci miedzy formgq, strojem cztowieka a tym jakie jest jego wyobrazenie o
sobie samym, czego on pragnie. | jak te pragnienia podniesione do absurdalnej rangi nagle go krepujq,
wiqzq, gniotq, doprowadzajq do totalnej katastrofy, do pogrzebania idei. Tyle mozna, krecqc sie w kétko
powiedzie¢ o tej Operetce.

/roxmawiata Marta Biotkowska/

Gdynia, 24.02.2000.

“lwona, ksiezniczka Burgunda" foto: Ewa Grabowska-Sadtowska

"Ferdydurke” foto: Ewa Grabowska-Sadtowska



(-..) gdynska "FERDYDURKE" jest wydarzeniem o wymiarze ponadlokalnym. Prosze mi darowaé¢ pewng
emfaze, ale mialem poczucie, iz wraz z tq premierq rodzi si¢ nowy teatr. W czasach, gdy tak wiele teatréw
umiera - to chyba niemato ?

By¢ moze zdecydowaly wczesniejsze wprawki rezysera na tekscie, by¢ moze wyjqtkowa mobilizacja zespolu.
Efekt jest widoczny. Gdynski spektakl to przedstawienie zwarte, logiczne, precyzyjnie zagrane. (...)
$migasiewicz (...) prowadzi swego Jézia (bardziej swiadka, obse a niz uczestnika wydarzen) przez kolej-
ne stacje meki: szkote, dom Miodziakéw, dwér Hurleckich - nieco wolterianskim tropem. (...) Jest go by¢ moze
troche za malo, moze retyser nie daje mu szansy, jednak takie ustawienie Jézia stwarza nieoczekiwang szan-
se reszcie zespolu. Wiasnie Zespolu, gdyz prawie nie widziatem stabszych i razqcych rél w tym spektaklu (co
do niedawna bylo niemal regulq).

Naijlepsze sq oczywiscie zbioréwki czesci szkolnej, gdzie do rangi pierwszoplanowej postaci urasta Mietus
Mariusza Zarneckiego (ktéry szybko staje sie doé¢ logicznym alter ego Jézia i bodaj gtéwnym bohaterem calej
opowiesci). Trzeba jednak pamietaé, ze znajduje on godnego siebie partnera w Macieju Sykale (Syfon) i wspar-
cie w reszcie kolegéw (m.in. Maciej Ggsiorek w roli Gatkiewicza). Zarnecki i Sykata - to najciekawsze aktorskie
odkrycia tego spektaklu. Reszta zespolu ma do zagrania etiudy i etiudki, pojedyncze wejscia - i robi to réznie,
choé na premierze bodaj nikt nie przeszarzowat.

Wiadystaw Zawistowski, "Teatr”, 1993 r.

" W miesécie pojawit si¢ piekny - i dowcipny - plakat Macieja Preyera anonsujqcy "Ferdydurke” w Teatrze
Miejskim w Gdyni. (...) To trafna synteza gombrowiczowskiej geby; gorgczkowego i bolesnego poszukiwania
tozsamosci i pozy, ktéra by jq okreslila.

Takie tez jest to przedstawienie w rezyserii Waldemara $migasiewicza i scenografii Macieja Preyera. Obraz
sceniczny jest niezmiernie oszczedny, rzec by moizna ascetyczny. A jednoczesnie ma duiq emocjonalnosé i
sugestywnosc. Jest to tez przestrzen do gry dla aktoréw, stwarzajgca im - dzigki wyniesionym realistycznym
elementom - mozliwo$é wykorzystania warsztatu obyczajowego, a nawet charakterystycznego. (...)

Czeéc pierwsza przedstawienia - szkola - przyjmowana jest przez publicznosé (zwlaszcza mtodszq) salwami
$miechu. Przy tym nie ma tu nic z przerysowania ani, tym bardziej sptycania tekstu. (...)

Meska czeéé zespolu tworzy kreacje zbiorowq jako uczniowie, splqtani w jeden kigb - zaréwno w sensie czys-
to fizycznym, jak i psychicznych powiqzan. Zwlaszcza kulminacyjny pojedynek na miny Syfona (Maciej Sykata)
i Mietusa (Mariusz Zarnecki) jest maijstersztykiem mimiki, ktéra nas naprawde zaskakuje.(...)

Okazuje si¢ zresziq, ze tekst Gombrowicza brzmi nadspodziewanie swiezo i ostro, takze w sensie aktualnosci
obyczajowej i spolecznej. Malgorzata Talarczyk jako wyzwolona kretynka moglaby stanowi¢ wzér dla niejed-
nej gdynskiej bizneswomen...

Czeéé druga przedstawienia - dwér - uwidacznia to jeszcze bardziej. Swiat gry miedzy panskosciq i stuzbq -
wzajemnych obserwacji i zaleznosci - vkazany zostat przez Teresg Lipowskq i Kube Zaklukiewicza z chirur-
gicznq bezblednosciq. To tesknota i drwina jednoczesénie....

Ewa Moskaléwna, "Glos Wybrzeza®, 25.10.1993 r.

*(...) W teatralnej adaptacji dokonanej przez rezysera Waldemara $Smigasiewicza, w spektaklu, ktéry przygo-
towal on w Teatrze Miejskim wraz ze scenografem Maciejem Preyerem, uderza kompozycyjny rygor, wyczucie
"muzycznosci® literackiego pierwowzoru i nadanie mu scenicznego rytmu. Zwartos¢ kompozycyjna, spéjnosé
mysli, udany mariaz rezyserskich rozwiqzan z ksztaltem plastycznym - oto nojwigksze atuty przedstawienia."

Anna Jesiak, "Dziennik Battycki”, 25.10.1993 r.

"...Trzeba przyznaé, ze to, co Smigasiewicz jako adaptator postanowit z "Ferdydurke" wybraé, jako rezyser
przelozyt czytelnie na dzialanie sceniczne i obrazy. Wystawiat ten tekst juz kilka razy i to procentuje. Jego
najnowsza realizacja w Teatrze Miejskim przekonuje nas swoim dopracowaniem i pewnosciq w prowadzeniu
aktoréw, zwlaszcza w scenach zbiorowych. Zespét gdynskiego teatru zasluzyt sobie na pochwaly (...)

W spektaklu $migasiewicza imponowalo mi wyczucie muzycznosci tekstu, wyprowadzone z jego poetyki
wspétbrzmien i dysonanséw. (...) Powstal spektakl wartosciowy, solenny i...smieszny. Moze naijlepszy, jaki
widzialam w Teatrze Miejskim."

Joanna Chojka, "Gazeta Morska", 29.10.1993 r.

Nagrode Wojewody Gdanskiego za sezon 1993/1994 otrzymali:
Waldemar Smigasiewicz za rezyserie i Mariusz Zarnecki za role Mietusa.

" ...Podczas, gdy wigkszos¢ inscenizacji "lwony, ksieiniczki Burgunda® ogranicza sie jedynie do lektury
postmodernistycznej teatru, przedstawienie Waldemara $migasiewicza na scenie gdynskiej bardzo gteboko
czerpie z oryginalu i w rezultacie dostarcza widzowi prawdziwych doznan "materii organicznej". Stworzyt on
istng partyture réinego rodzaju napieé i wrazerh emocjonalnych, plgtaning sprzecznych, antagonistycznych
dziatan, impulséw i pewnych sytuacii, ktérych agresja i specyficznoé¢ odzwierciedla stereotypy dziatan ludz-
kich. Smigasiewicz, ktéry juz przy innych okazjach rezyserowat sztuki Gombrowicza ("Ferdydurke" we Franciji
na scenie Saint Etienne) nie ogranicza sig tylko do ilustracji stéw. Swoje dzieto wystawia na probe ognia, ktérej
sekret polega na ciqglej dekonstrukcji. Z jednej strony znieksztalcenie i naturalna brzydota Iwony
przemienionej w narzeczongq ksigcia, a z drugiej wszelkie formy rytualu dworskiego. Jakakolwiek préba domi-
nacji spelza na niczym, zadna konwencja nie opiera si¢ Iwonie, ktéra do kazdej z nich dotqgcza wizerunek
swoich ukrytych niedoskonatosci.

Nie dos¢ tego, pozwalajgc na bycie zdominowang i skrzywdzongq, lwona wini i w rezultacie czyni sobie wszy-
stkich swoimi poddanymi. I to oni muszq uwolnic¢ sie od niej.

Fascynujgcym jest wirtuozostwo, z jakim aktorzy z Gdyni przedstawiajq olbrzymi zapis tonéw, porozumien,
ktére tatwe sq do zinterpretowania, a ktére stawiajq czoto tej niewyobrazalnej farsie o tragedii przebiegtosci
i konwencji spotecznej. Zdajemy sobie réwniez sprawe z mistrzostwa na nowo stworzonego jezyka polskiego,
z ktérego teatr Gombrowicza czerpie swoiq sile i energie, z jezyka nieprzetlumaczalnego, opierajgcego sie na
perwersyjnej grze i wysublimowanej ludycznosci.”

Irene Sadowska Guillén, "Las puertas del Drama®, 1999 r.

*(-..) W przeniesieniu akcji gombrowiczowskiego dramatu na plaze chodzi o cos wiecej niz o prostq konfrontacje
natury i kultury - prawdy i gry, szczerosci i sztucznosci. Sqsiedztwo zywiolu, jakim jest - wcigz przypominajgce
o sobie szumem fal - morze, sytuvje nas, widzéw, wobec kosmosu, zderza z jego nieskonczonoscig. (...)Swiat
traci swojq przytuinos¢, odbiera poczucie zadomowienia sie w nim. Stajemy sie bezbronni wobec potwora, ktéry
rosnie w nas.(...) Gombrowiczowski czlowiek zaglusza swoje Ieki przed ztem (definiowanym przez pisarza
wlasnie jako “chaos formy w natarciu"), poddajgc si¢ wladzy formy. Tyle, ze na dworze, pokazanym przez
Waldemara Smigasiewicza, formy te sq mocno nadwgtlone przez czas, wyciggniete z lamusa, anachroniczne.
Czarne uniformy bohateréw pokryt kurz, a plaza, po ktérej brodzq, przypomina rupieciarni¢, gromadzqcq
nievzyteczne przedmioty - ludzkie wynalazki - wyrzucone na brzeg przez fale. ()

Rezyser prowadzi swojq interpretacje Gombrowicza po mniej zdeptanych sciezkach. Filip, ktéry silniej niz inni
czuje dziatanie tajemnych sit (ach, te "niepokojqce" dzwigki wibrujgce w muzyce Krzesimira Debskiego!), stanie
przed zadaniem zorganizowania swego $wiata na nowo. Albo przynajmniej odsloniecia zasady, ktéra rzqdzi
bytem, udaremniajqc wszelkie préby narzucenia mu uzurpaciji cztowieka.(...)

Relacja Filipa i lwony odzwierciedla jego przedzieranie sie ku piekielnej zasadzie rzecxywistosci - bélowi
wpisanemu w byt. Dziwna - swojq normalnosciq - istota, zaplgtana w mistyczne circulus vitiosus ("To tak w
kétko kaidy zawsze... To tak zawsze") uswiadamia Filipowi obecnosé cierpienia. Bo - jok twierdzi , Gombrowicz
- czlowiek rzeczywisty to wlasnie taki, kiérego boli. Filip, wypowiadajgc stowo “cierpienie”, dokonuje zasad-
niczego odkrycia, bél jest znakiem poznania).(...)"

Joanna Chojka, “Tygodnik Powszechny", 30.08.1998 r.

“(...) lwona w przedstawieniu Waldemara $migasiewicza popetnia samobéjstwo. Bierze z rqgk Krélowej
potmisek z karaskami i najpierw powoli, potem lapczywie zjada przeznaczong dla niej rybe, by wreszcie
udlawic sie osciq.(...) Ta Iwona sama zadecydowata o swoim losie. Ulozona przez dwér w otwartych na morze
drzwiach, lqczy si¢ z naturg...

Swietny to spektakl, poparty dobrym aktorstwem, z nienatretng muzykq Krzesimira Debskiego i oryginaing
scenografiq Macieja Preyera. Wystawienie go na plazy dodato sztuce Gombrowicza nowych senséw. Jakie
oczywiscie zabrzmiala tu konfrontacja falszu z prawdgq, szczerosci z obtudg, zdegradowanego swiata kultury z
potegq natury ..."

Monika Brand, "Gazeta Morska”, 16.07.1998 r.

Spektakl zostat uhonorowany:
Pomorskq Nagrodq Artystyczng w kategorii "Spektakl roku 1998"
Pomorskq Nagrode Artystyczng w kategorii "Rola zenska” otrzymata posmiertnie Sylwia Gtaszczyk






Joanna Chojka
Forma i rzeczy ostateczne i
O Gombrowiczowskich inscenizacjach Waldemara $migasiewicza

Kosciol przestal byé kosciolem. Wdarta si¢ przestrzen, ale przestrzen juz kosmiczna, ¢zarng, i to nawet nie
dzialo sie juz na ziemi, lecz raczej ziemia przeistoczyla sie w planete zawieszong we wszechswiecie (...) i tam
gdzies, w bezmiarach wyczynialismy te dziwne dziwne rzeczy ze sobq i pomiedzy sobq, podobni matpie, ktéra
by wykrzywiata si¢ w prézni. Bylo to szczegélne draznienie sie nasze, gdzies, w galaktyce, ludzka prowokac-
ja w ciemnosciach,, dokonywanie dziwacznych ruchéw w otchiani, wykrzywianie si¢ w bezkresach. A temu
tonigciu w przestrzeni towarzyszylto straszne wzmozenie konkretnosci, bylismy w kosmosie, ale bylismy jak cos
przerazajgeo danego, okreslonego we wszystkich szczegétach.
(Witold Gombrowicz, "Pornografia”)

Lubig ten fragment "Pornografii’. Bodaj najlepiej oddaje - elementarne dla bohateréw Gombrowicza - uczu-
cie niejasnego lekuy, jakie rodzi si¢ w sytuacii zderzenia pojedynczego czlowieka, dziwnie groteskowego w swo-
jei wzmozonej konkretnosci, z bezmiarem kosmosu. Jan Blonski nazwat je "straceniem w otchtan”, sugerujgc
biblijng aluzjq metafizyczny wymiar tego doswiadczenia. Zamiana kosciola w czarny, bezbrzeiny kosmos,
ktory utracit swojq pionowq os, przekresla boskq miare w Gombrowiczowskim swiecie, cho¢ nie pozbawia go
znamion sacrum. Zstgpienie w prézni¢ nie zwalnia nas bowiem z zadania zmierzenia si¢ z tajemnicq bytu,
stawienia czota nacierajgcemu zewszqgd chaosowi. Pozbawieni boskiej opieki musimy sami znalezé wyijsicie z
paralizujgcej ciemnosci, pokonaé nieobliczalny swiat przy pomocy form zrodzonych w naszym umysle. Cenq,
ktérq trzeba zaplacié za ten gwalt popelniony na rzeczywistosci przez narzucenie jej abstrakcyjnych
schematéw i konwencii, jest coraz dotkliwsze oddalanie sie od niej, utrata poczucia zakorzenienia w bycie.
Jedynym gwarantem $wiata, wymyslonego przez nas w desperackim akcie obrony przed "chaosem w natarciu®,
moze by¢ tylko drugi czlowiek, uwiktany tak jak my, w system lustrzanych, deformujgcych odbié.

"Dxiwaczne ruchy w otchiani”

Otchlan joko przestrzen "bezkszialtu®, gotowa zaréwno pochiongé, jak i wyloni¢ z siebie dowolng forme, jest
niezwykle wainym elementem Gombrowiczowskiego teatru Waldemara Smigasiewicza, ktéry zyskat
niezwyklego wspélpracownika w scenografie, Macieju Preyerze. Chyba najsilniej temat ten wybrzmial w zre-
alizowanej przez Teatr Miejski w plenerze, na orlowskiej plazy “lwonie, ksigzniczce Burgunda” (premiera w
lipcu 1998). Zderzenie teatru jako rzeczywistosci catkowicie sztucznej, wymyslone| przez czlowieka z zywiolem
nieprzewidywalnej natury pozwolilo widzom nieomal od razu przejgé doswiadczenie krélewskiego syna, Filipa:
iego irracionalny niepokéj, poczucie opuszczenia, jakiejé niesamowitosci, ktére zanurza w tajemnice, w
metafizyczng sfere egzystencji. Kosmos c¢zy po prostu natura, ktéra - wedlug przywolywanego przez
Gombrowicza XVill-wiecznego filozofa Herdera - jest zyjgcym organizmem poruszanym boskq energiq, jawi
si¢ bohaterowi joko zagadka. Ksigze, czujge napér kosmicznej rzeczywistosci (wszak intryga sztuki wyprowa-
dzona jest z horoskopu, czyli z gwiazd!), przyjmuje jej wyzwanie - prébuje odsfoni¢ zasade, ktéra rzqdzi bytem.
Stqd jego pragnienie, by wreszcie stalo sie cos, co wykroczy poza dworskie rytualy, oczekiwanie na jakis znak,
ktéry umotliwi mu POZNANIE. Tym znakiem staje sig wiasnie Iwona - zwykla dziewczyna w jasnej sukience i
martensach, wyciqgnieta sposréd widzéw, przynaleina zatem innemu porzgdkowi niz dwér, ktéry ograniczyt
swoéj swiat do wagskiego skrawka platy wyrwanej morzu. A | ta przestrzen, mimo obudowania jej rekwizytami
klasycznego teatru, odgrodzenia od fywiolu poteing iciang greckiej skene, nie daje zadnej gwarancji bez-
pleczenstwa. Plazowy piasek, odporny na dworski ceremonial | miotle Walentego, i tak co rusz zakrada sie na
czerwony dywanik pieczolowicie rozkladany przed krélewskq parg. Wczesniej udalo mu sie pochlongé inne
ludzkie wynalazki, slady dawnych i nowych form stworzonych do walki z chaosem: antyczne kolumny, ksigiki,
a nawet komputerowy monitor...

Relacja Filipa wobec Iwony odzwierciedla wlasnie jego przedzieranie sie ku piekielnej zasadzie bytu, jakg
jest wpisany wen bél. Dziwna - przez swéj kontakt ze zwykilg rzeczywistosciq przeciwstawionq dworskiemu
skansenowi - istota, uwiklana w mistyczne circulus vitiosus (jest niemrawa, bo krew zbyt leniwie krgzy w jej
zylach; krew zas krgzy leniwie wlaénie dlatego, e Iwona jest pozbawiona energii), uswiadamia Filipowi obec-~
nos¢ cierpienia. Gombrowicz definiuje bowiem rzeczywistoié jako cof, co dostarcza bélu. Cierpienie jest imma-
nening czescia bytu, dla ksigcia jest zarazem znokiem poznania. Ale Filip nie chce przejgé doswiadczenia
Iwony, jej bélu. Ba, zeby samemu odzyskaé utraconq niewinnosé, dawng “tatwosé” Zycia, musi ten cudzy bél
pomnozy¢. Dlatego Iwona zostanie w spektaklu Smigasiewicza kozlem ofiarnym (a raczej kozq), zlozonym na
oftarzu zludnego porzqdku, blahej i $miesznej fikeji - ofiarg, ktérg ma nie tylko przywréci¢ utracone przez
dwér gwarancje bezpieczenstwa w postaci jego dawnych rytualéw, ale przede wszystkim poméc ksieciu na
powrét zanurzy¢ sig w bezrefleksyjnym trwaniu, w ramionach nie stawiajgcej mu oporu Izy. Jednak prawdzi-
we cierpienie lwony zostawi slad w tym nieprawdziwym $wiecie - dawna forma nie moze powréci¢ bez mistrza
i. niejakiego Pietraszka, ktéry mimo nerwowego nawolywania Szambelana, jakos dzi-

To samo zadanie, co ksigze Filip, mial do spelnienia Witold w - tylko o kilka miesigcy weczesniejszej - insce-
nizacji "Ki ", zreali i w krakowskim Teatrze Bagatela (premiera w lutym 1998). Pobudzona przez
nowe okolicznosci wyobraznia mlodzienca, ktéry uciekt z rodzinnego domu do pensjonatu w gérach, wychwy-
tuje z zastanego tu Swiata rozmaite anomalie, odstgpstwa od normalnego porzqdku rzeczy, vkladajgce sie
jokoby w snutg przez kogos lub cos intryge. Ciekawosé szybko przenosi go ponad wymiar ludzki, kazgqe mu
zmierzy¢ si¢ juz nie tylko z domniemanym sprawcq wieszania rozmaitych istot, ale z zagadkg catej natury,
zlozy¢ rozbity na poszczegéine elementy swiat (wrébel, patyk, kot, Ludwik...) w jakqs$ calosé. Witold, odciety od
rodziny i reprezentowanej przez niq tradycji (ktérej czesciq jest religia), porywa sie na rzecz wielkq: chce sam,
na wlasnqg reke “posiqsé rzeczywistoéé”. Erotyzm tego zamachu na odwieczny porzqdek natury, uruchomiony
przez seksualng fascynacje mlodqg mezatkg Leng, jest probg odcisniecia na rzeczywistosci wlasnego pietna,
zlozenia na niej swojego podpisu.

Jerzy Jarzebski w eseju zami zonym w programie krakowskiego spektaklu pisal o tym, ze Gombrowicz
wcigqz powraca w swojej tworczosci do motywu budowania domu, “jokby chcial zrek P aé sobi
ucieczke z domu rodzinnego i na jego miejsce postawi¢ nowy: domekja czy domek-wszechéwiat”. Ten dom o
“fantastycznych ksztaftach” utkany jest ze wspomnien i skojarzen, dlatego nietrwaly, zagrozony nieustannie
rozpadem, ale | gotowy wcigz do rekonstrukcji. Tym domem, ktéry trzeba weigz od nowa budowaé, jest réwniez
sam czlowiek, zrazy widoczny tylko w kawalkach, przestoniety ci scig, niejasny, obnazajgcy swojq frag-
mentarycznosé. W krakowskim przedstawieniu koncepcja ta zyskola niezwykly ksztalt teatralny - klucz
poszukiwany przez Witolda do zbudowania swojego domu-wszechswiata, na ustalonych przez siebie prawach,
w ktorych odnalezieniu pomaga mu chorobliwie podejrzliwy wobec wszystkich i wszystkiego Fuks, stat sie jed-
noczesnie kluczem, ktérego Smigasiewicz i Preyer uzyli do zbudowania rzeczywistosci scenicznej. Kosmos w ich
spektaklu wylania sie z mroku stopniowo, we fragmentach, urzeczywistniajge sie w niepelnych ksztaltach
bohateréw, ktérzy nie mogq zmiesci¢ sie w zbyt wgskich snopach swiatla. Wszystkie jego elementy, ludzie i
przedmioty, zrazu bardzo mgliste, nabierajq realnosci stopniowo, "wypelniajq sig osobq”, jokby byly dopiero
wyrywane niebytowi silq Witoldowej woli. Tak jest choéby z cialem wisieleca, ktérego zarysy na poczgtku spek-
taklu mojaczq gdzie$ na dalszym planie, nabierajge wyrazistosci w miare, jak umyst bohatera w podgzaniu za
"prawdq” uruchamia mechanizmy konkretyzacji rzeczywistosci. Ten obraz sugeruje jednak réwniez powolne
zblizanie si¢ $mierci - w finale swiatlo rozpraszajqce ciemnosci nie wyloni bowiem juz zadnego ksztaltu, nawet
pomniejszonego i niepelnego. Swiat ludzkiego "ja" jest ledwie krétkim rozblyskiem sensu, zagrozonym
nieustannie przez mrok, ktéry prowadzi nieuchronnie w objecia émierci.

Odgadngé sens snu :

Pierwszy Gombrowiczowski spektakl Smigasiewicza i Preyera na Wybrzeiu, "Ferdydurke” (premiera w
pazdzierniku 1993), wyprowadzony zostal z rzeczywistosci snu. Otwierajgey przedstawienie monolog ~ bilans
zycia po przekroczeniu "rubil trzydziestaka", przygotowujgcy do przyjecia jakiejé spolecznej roli - narra-
tor, czyli Jézio, wypowiadal w ciemnosci, z wysokosci zawieszonego nad sceng lézka. W tle pojawial sie nawet
prospekt | y W gre , kigbiaste chmury. Zjozd lézka w dél sugerowal zarazem pobudzenie
podswiadomosci do snéw glebinowych. Stqd wlasénie, z podéwiad sci wypelnionej kompleksam.l, wylonil sie
pierwszy bohater snu, profesor Pimko, wprowadzony na scene przez dwie przykurczone postaci niczym mario-
netka.

Réwnie trudna do jednoznacznego okreslenia jest r € w "K ie". Chocby realno$é¢ przedziwnej,
jokby wyrwanej z przestrzeni sceny gérskiej wedréwki pod wodzq Leona, ki6ry prowadzi wynurzajgce sie z
ciemnosci, pogrqzone w letargu, niemal slaniajgce si¢ na nogach postaci. Takim medium, funkcjonujgcym na
innej glebokosci snu czy tez imaginacji rozgorgezkowanego umysly, jest jednak przede wszystkim Witold, ktéry
nie angazuje si¢ w akcje, jakby celowo trzymajqc sie¢ na uboczu | zachowujge w ten sposob zdolnoéé kon-
trolowania przebiegu Fuksowego sledztwa.

Réwniez w "Slubie” sen wyznacza - przynojmniej do pewnego stopnia - horyzont przed ionego Swiata.
Henryk $ni swéj sen o rzeczywistosci, a rzeczywistosé sni swéj sen o Henryku. Henryk jest nie tylko aktorem
swojego snu, ale potrafi takie umiesci¢ sig¢ poza nim, zatrzymaé akcje i zastanawiaé sie nad sensem zdarzen,
ktére stajq sie jego doswiadczeniem. Gombrowicz sam zresztq podwoia w swoim komentarzu wladze Henryka
nad swiatem dramatu, poréwnujgc go de artysty w stanie natchnienia, ktéry stwarza sen, ale jednoczesnie sam
jest przez niego stwarzany i deformowany. Henryk nie ma bowiem pelinej kontroli nad swoim snem. Zachowuje
sie ¢z w sposéb niezrozumialy dla siebie samego, stanowi dla siebie tajemnice. Jest niby sam, a jednak
nie opuszcza go poczucie, jakby ktos lub coé dyktowalo mu gesty lub przemawialo jego glosem. Lek przed tq
nieodgadniong, ale przeraiajgeq silg sygnalizowany jest juz na samym poczqtku sztuki, kiedy Henryk
wyczuwa obecnosc jokiegos "stwora nieludzkiego®, nieckielznanego i nieopanowanego. Stwora, ktéry grozi mu
dotknigciem!

Jokie czesto teatr Smigasiewicza karmi sie snem, a raczej tym niepokojgcym stanem zawieszenia pomiedzy
snem a jawq, tworzqcym rzeczywistosé utworéw Gombrowicza. "Snié to byé w czyjej§ mocy, w mocy snu albo
béstw (sil), ktére nim rzqdzq" - pisal profesor Bloniski na marginesie "Ferdydurke". Sny bywajg meczqce, bo w
lustrze wlasnego wnetrza, ocenzurowanego przez super-ego,wszystko jest wykrecone, zaszpuntowane,
zokneblowane, zamaskowane. Dlatego rzeczywistosé snu wydaje si¢ znajoma i obca zarazem, podobna i
niepodobna. Coé nam przypomina, obnazajgec jednoczesnie jakies wstydliwe obszary, do ktérych nie chcemy

sig przyznad.




“Figlarny cieniéw marsx w oparach ziudy"

Krélewski dwér z gdynskiej "lwony, ksiezniczki Burgunda® bardziej niz palac przypominal rupieciarnie, gdzie
sklada sie odpadki pe wygastych kulturach, upadlych cywilizacjach. Forma, ktéra nim rzqdzi jest mocno
anachroniczna, skostniala przez nieustanne éwiczenia. Czarne uniformy postaci pokryl kurz, kojarzge je po
trosze z figurami Kantorowego Teatru Smierci. Podstawowym doswiadczeniem dworu jest bowiem meka
repetycji - powtarzalnos¢ zachowan i gestéw, przy pomocy ktérych usiluje on broni¢ autonomii i spoistosci
swego $wiata. Swiata skazanego na sztucznoé, teatralnoéé, bardzo wyraziécie sygnalizowang w otwierajgeej
spektakl scenie podziwiania przez krélewskq pare zachodu slonica - urokliweéé tego zjawiska jest sprawkg
czlowieka, ktéry zdublowal bezczelnie przyrode, uzywajge do tego celu teatralnej machiny z okrqglg drew-
niang tarczg imitujgeq slonice. )

Swiat, do ktérego przybywa Henryk w kaliskim “Slubie” (Teatr im. Wojciecha Boguslawskiego, premiera we
wrzesniu 1999), ten strudzony wedrowiec, jest réwniez anachroniczny, albowiem "wynurza sie z cieniow”. Jego
mieszkarnicy to widma, upiory zrodzone w glowie Henryka: rodzice zamienieni w karczmarzy, narzeczona - w
dziewke do poslugi. Nie ma waqtpliwosci, ze "apokalipsa” juz si¢ dokonala. Wszystko to, co dzieje sie teraz,
przed oczami Henryka, jest tylko powtérzeniem, zaswiatowym teatrem, zawieszonym na gronicy bytéw,
pomiedzy realnoscig i nierealnosciq, Swiadomosciq i nieswiadomoéciq, jusnoscig i mrokiem.

W glowie mi si¢ kreci od tych kretych... zawilych... drég ktérymi ide i ide... bez przerwy, bez wytchnienia...
Cigzka to brama. Przygniatajqcy strop. Dziwne, zagadkowe Niebo.

Droga, jukg pokonaé ma bohater “Slubu”, pokryta jest sladami innych wedrowcéw, ktérzy wkroczyli na nig w
pogoni za Tajemnicq. Szes¢ wiekéw wczesniej przebyl jg Dante, “artysta w stanie naichnienia”, podobny
Gombrowiczowskiemu Henrykowi. Autor "Boskie] Komedii" wyruszyl w swojq podréz przez zaswiaty w Wielki
Pigtek, gdy Bég ponownie umarl na krzyzu. Poprzedzilo jg zatem zwgtpienie - wiemy przeciez, ze w polowie
zywota zablgdzil w ciemnym lesie, czyli, méwigc bardzie] nowoczesnie: doswiadczyl metafizycznej otchiani. W
czasie pokutnej wedréwki, w ktérej towarzyszyl mu najmqdrzejszy z ludzi, poeta Wergiliusz, czyhaly na niego
rozliczne pulapki. Jednym z bardziej wstrzgsajgcych obrazéw piekla jest bodaj przeprawa na barce Flegiasza
przez bagniste wody czarnego Styksu, pelne kiebigecych sie i kgsajgcych wzajemnie grzesznikéw, potepionych
za gniew i pesymizm. Gdy na koniec tej niebezpiecznej podrézy wylania sie¢ wreszcie wieza grodu Disa,
strzegqcy je] szatani zatrzaskujq przed wedrowcami bramy.

Ojciec w dziwacznej wiezy... Wydaje sie, ze Henryk dotart w swej wedrowce w podobne miejsce, réwne mroczne
i nieludzkie. Otchiaon w otchlan czarnej/ Zastyglej sfery sfer. Ciemnosé otchiani, z ktérej wynurzajg sie kolejne
postaci *$lubu’, zaciera coraz bardziej kontury bytu, spychajge wszystko w smuge cienia. Pozacierany w bycie
lada jakiem/ Ksztalt ich twym oczom i tu bedzie ciemny - pouczal Wergiliusz pielgrzyma, usilujgcego rozpo-
znaé posréd piekielnych pensjonariuszy znaojome twarze. W niewielkim eseju "O Dantem", opublikowanym w
1968 roku w Paryiu, Gombrowicz pokpiwa sobie z papierowych meczarni piekla, oswojonych przez piekne
wiersze, ktére stworzyla “chlopska”, ledwie przebudzona wyobrainia Poety. Dantejska "smetna kraina” wyda-
je mu sie nie dos¢ metafizyczna, nie dos¢ otchlanna, by wyrazi¢ bél pojedynczego czlowieka (bo czlowieka
szuka przede wszystkim Gombrowicz w dziele Dantego), ktéry powolal jq do istnienia. Autor "Slubu” decyduje
sie nawet na korekte slynnego napisu umieszcz go na bramie dantejskiego piekla, rozwijajgc idee zila
wgryzajgcego sie w siebie i siebie dreczgcego, slowem: idee piekielnege partaciwa. A jednak, mimo poczucia
uplywu czasu, joki oddziela go od dantejskiej wizji, meczy go ona i uwiera, skoro poswieca jej tyle polemicznej
uwagi. Jedno jest bowiem pewne: pieklo - czy to Sredniowieczne, czy to Gombrowiczowskie - spowite jest gestq
mglq, ktéra zaciera kontury bytu, skazuje potepiencéw na widmowosé, przezroczytoéé, niewazkosé, w zgodzie
zresziq z naturg cienia. Jedynym przewodnikiem, na ktéry moze liczyé Henryk, jest jego niedoskonala pamieé
- nawet nie rozum, bo wszyscy przeciez powariowali! Swiat, ktéry opuscil, dawne nie istnieje, pozostaly po nim
tylko role, odgrywone w zmienionych dekoracjach. Rezyserem tych rol jest Ksigze Ciemnoéci, ale jui nie ten
romantyczny, wzniosly i tragiczny, tylko zwykly pijaczyna, ktéry wpycha sie przez najmniejszq szczeline do
resztek swiatla | napycha wszystkich swoim swinskim palicem.

W przedsionku piekia. W strone tragedii

W "Slubie” Gombrowicz bodaj najpelniej pokazuje skutki uzurpatorskich zamachéw czlowieka wobec rzeczy-
wistosci, doprowadzajgc Henryka do granicy piekla, ktérej nie mieli odwagi przestqpié¢ ani Filip w "Iwonie,
ksigzniczce Burgunda” , ani nawet zarazony obledem Witold z "Kosmosu". Henryk przeczuwa, ie miejsce, do
ktérego przybyl, jest przeklete. Dowodem na to jest chocby ‘przygniatajgcy, beznadziejny' krajobraz, ktéry
tonie w mroku. Bog, ktérego Henryk wzywa rozpaczliwie w pierwszym menologu, byl niegdys miarg dla $wia-
ta, jego oparciem. Kamien kamieri. W scenografii Preyera taki kamien, jasny i ksztaltny, niemal doskonaly,
lezy na proscenium, wienczqc kladke, wyprowadzong w niewiadomq otchlan, unoszqeq sie ponad "blotnistq
topielg”, ponad magmgq piekla. Drobniejsze kamyki wywolujq na scene postaci (dusze) rodzicéw i Manki.

Stownik Wiadystawa Kopalinskiego odnotowuje, ze kamien jest symbolem praprzyczyny, istnienia, potegi,

béstwa, Boga, Chrystusa, Kosciola. Przede wszystkim jednak kamien, jako "stworzenie doskonate”, jest sym-
(bolem statosci, poniewai nie daje sie "oswoi¢", tak jak w wierszu Herberta. Kamyk jest miarqg rzeczy w swiecie,
w ktérym wszystko jest plynne, plastyczne, ruchome. Ale w "przekletej okolicy", ktérg rzqdzi Pijak, ten mistrz
"gigtkosci i nieustannego stwarzania sie”, ktéry bez trudu przeobrazajqcy sie z zaplutego rozrabiaki w cudzo-
ziemskiego ambasadora, miarq stat sie drugi cztowiek, podstawowq relacjq zas - nasladowanie, malpowanie,
przedrzeinianie, ktére znosi poczucie odpowiedzialnosci, pozbawia wyrzutéw sumienia. “Na co ci Bog, jezeli
masz mnie tutaj" - méwi Wiadzio, ktéry jest jednym z Henrykowych luster, jego miodszym, chiopiecym odbi-
ciem. Mogtby nabi¢ ojca, jesli Henryk takie méglhy to zrobi¢. We dwéch da si¢ zrobi¢ wszystko, bo “jeden
drugiego tylko nasladuje”.
Interwencja diabla w tak pomyslanej rzeczywistosci "Slubu' polega na burzeniv, a raczej - na powtérzeniuv tego
gestu raz jeszcze, wlasnie teraz v schytku wieku, kiedy w poczuciu totalnego zawirowania znowu stawiamy
przed sobg pytania ostateczne. Inaczej, bardziej po Gombrowiczowsku, moéwiqc: na rozluznieniv,
rozproszkowaniu, rozprzezeniu. Wracamy do definicji zta jake "chaosu w natarciu”. Jego site swietnie pokazy-
wala wlasnie gdyniska "Ferdydurke”, wpisana w poetyke wspétbrzmien i dysonanséw. Rola Jézia w swiecie zre-
dukowanym do pewnej liczby znakéw polegata gtéwnie na mieszaniu przeciwnikom kodéw, rozsadzaniu
stworzonej przez nich formy i wywolywaniu w ten sposéb niekontrolowanych, bezsensownych reakecji. Tak byto
z Pensjonarkq nowoczesnq skojarzong z mamusiq i catym macierzynskim rozmemtaniem, zielonq gatgqzkq sy-
nonimujqeq mlodosé w ustach starego zebraka czy okaleczong, zatosnie bzyczqcqg w sportowym obuwiv muchqg.
Efekt Witoldowych zamachéw nu swiat Pimki, Miodziakéw i wujostwa Hurleckich znalazt swéj wyraz w
finalowym obrazie, w ktérym kaidy z bohateréw przemawiat innym iezykiem, stosowat dla wypowiadanego
tekstu inng linig¢ melodyeczng, potwierdzajge tym samym zwycigstwo chaosu nad formq.

Pijak-diabel, ktérego Zywiolem jest wieczny ruch, kolowrét przeobrazen, piekto mistyfikacji, doprowadza do
zaburzenia toisamosci, rozmycia osoby. "Ja nie istnieje”, "nie jestem tadnym ja", “mnie nie ma" - poczucie
nieistnienia to port, do ktérego dobrngl Henryk po swej “metnej" podrézy. Wpatrujge sie w swoje lustrzane,
sobowtérowe refleksy, bohater prébuje zanurzyé sie w gigb, wstucha¢ sig w siebie. W ostatnim akcie, w ktérym
cata rzeczywistoi¢ dramatu jest juz tylko odbiciem jego $wiata wewnetrznego, udaje mu sie tutaj dotrzeé:
osoba jego "rozrasta sig na samej sobie” | "sednem staje sie sedna”. Tyle ze - bedqc jut w samym srodku, w
samym cenfrum - nie potrafi siebie zdefiniowaé, poniewaz "nigdy nie moze byé sobq”, tylko nieustannie “recy-
tuje” swojq ludzkosé. Coé, co romantycy nazywali duchem czy duszq, jest tylko tworem zbudowanym z wielu
oséb powigzanych systemem zwierciadlanym. Nie ma zadnej glebi, wszystko rodzi sie miedzy ludimi:
“Swietosé, majestat, wladza, prawo, moralnos¢, mitosé, smiesznoéé, glupota, mgdrosé, wszystko to wytwarza sie
z ludzi, jok alkohol z kartofli" - odkrywa Henryk. Skoro nie ma nic swietego, ba - nie ma nic w ogéle, poza
majakami, moina swiat caly, razem ze starym, przedawnionym Bogiem, chwyci¢ za morde. Ale wiedy trzeba
ustgpi¢ przed Tajemnicqg.

Gdy w finale kaliskiego spektaklu Henryk usiluje wreszcie udzieli¢ sobie $lubu z ksigzniczkg Marig, nagle
nie znajduje w sobie zadnej motywaciji. Stracil swojq kreacyjng moc, poniewai "zoaresztowana', zgwalcona
rzeczywistos¢ stala sie calkowicie nieruchoma, pozhawiona tragicznego nopiecio. Brama do grodu Disa,
zamieszkiwanego przez heretykéw i bluzniercéw, zostala otwarta - Henryk zbluznil przeciwko Ojcu i przeci-
wko Bogu. Udregczeni rodzice, wypuszczeni z lochéw, ani tym bardziej Bég, nie szukajg jednak pomsty. Nic. Nic.
Nic. Zadnych uczug, relacji, wiezéw. Swiat roziazl si¢ tak samo, jak w gdynskiej "Iwonie, ksiezniczee Burgunda”,
gdzie cialo ofiary - zamiast zjednoczyé dwér w ceremonii pogrzebowej - swojg nieznoéng materialnoscig
wytrgcito go tylko z formy. Podobnie konczy sie kaliski "$lub” - Pijak zdobywa sie jeszcze na heroiczny gest i
prowokuje po raz ostatni Henryka, wytykajge swoim Palicem wiarolomnoéé krélewskiej narzeczonej, ale zza
plecéw dworzan juz za chwile wysunie sig trup Wladzia, ktéry pozbhawi ten éwiat resztek energii.Trup wyznacza
kres interakcji - juz nie moze odda¢ zadnego gestu ani miny, juz nie wytworzy z siebie nic poza smrodem.
Dlatego po $mierci Wiadzia wszyscy, lgcznie z diablem, pogrgiq sie w bagnie nie $ci. W przedsionku
piekla, do ktérego nie ma wstepu w swiecie bez winy i grzechu.

W swoim Gombrowiczowskim teatrze Waldemar Smigasiewicz weigz szuka szansy na rozegranie fragedii,
umieszczonej - jok nakazujg klasyczne poetyki - na styku swiata ludzkiego i boskiego. Uparcie, pewnie whrew
samemu Gombrowiczowi (o juz na pewno whrew kanonom interpretacyjnym) szuka w jege dziele oddechu
Boga, otwierajqc przed nim drzwi "kosciola ludzkiego® | wpuszezajge don metafizyke. Ale te poszukiwania nie
mogq w dzisiejszym swiecie zakonczy¢ sig inacze| niz poczuciem kleski - gestem zowieszenia w rzeczywisto-
ici "pomiedzy”.

A moize wladnie gdynskiemu Fiorowi - Mickiewiczowskiemu Guélarzowi a rebours, wywolujgcemu duchy
przyszlosci - uda sie stworzy¢ jakis nowy, ozywezy kostium dla zblgkanych, wspélczesnych dusz, w sama raz na
ich miare? Mam nadzieje, ze nie bedzie to nagosé. €6z po niej?




Dyrekcja i zespét Teatru Miejskiego
sktada serdeczne podziekowania

Honorowemu Komitetowi Uroczystosci

Nadania Teatrowi Imienia Witolda Gombrowicza
Za avtorytet i wynikajgcq z niego range naszej urocxzystosci.

W skiad Komitetu Honorowego weszli:
Wojciech Szczurek, Prezydent Miasta Gdyni, Przewodniczgcy Komitetu
Tomasz Sowinski, Wojewoda Pomorski
Jan Zarebski, Marszatek Sejmiku Wojewédztwa Pomorskiego
adm. Ryszard tukasik, Dowédca Marymarki Wojennej RP
Norberto Auge, Ambasador Republiki Argentynskiej
Jacek Tarnowski, Konsul Honorowy Republiki Francuskiej
Jacek Duch, Prezes Rotary International Club w Gdansku

oraz
specjalnemu gosciowi, Zonie pisarza

Ricie Gombrowicz

Dyrekcja i Zespét Teatru Miejskiego skladajq podziekowania
specjalnie dla Tych oséb i instytucji, ktére bedqc zawsze
z nami staly sie czlonkami naszej wielkiej tearalnej rodziny.
W panteonie sponsoréw Teatru Miejskiego w Gdynia znalezli sie:

to symbol najwyzszej jakoéci
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ORBIS

HOTEL GDYNIA

Na mmallka

UR RALNA WODA Ming
NASZA WODA MINERALNA

www.cadbury.com

KREDYT BANK

Polskie
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Oceaniczne SA

OSRODEK
SZKOLENIA

NURKOW
| PLETWONURKOW
WOJSKA POLSKIEGO

Jakob Gerhardt ¢ilolonia

WEINHAUS JAKOB GERHARDY POLONIA, Sp. z 0.0.
Gdansk ul. M. Reja 3
tel. 344 72 34. tel./fax 343 00 80

SEA CENTER
SPOLKA Z 0.0.

: RESTAURACJA
Gdynia Al. Zjednoczenia 11

{ tel. 620 98 22

Jdem o7 &

SERWIS PARTNER

MODENA

POLSKIE LINIE LOTNICZE

REJONOWY
URZAD
POCZTY

W GDYNI

Przedsiebiorstwo Handlowe

p’ g’ Ilwmll

Rumia ul. Hodowlana 1
tel./fax 671 27 53, 671 24 56

L ZCENTROSTAL

=« BYDGOSZCZ SA

HENDERSON’

CUKIERNIA “MONIKA”
Gdynia ul. $wietojanska 32

SYSTEM DOCIEPLEN BUDYNKOW

"AVERY

WEJHEROWDO

QXTERlOR Sp. z o.0.

OPAKOWANIA
Gdansk ul. Uczniowska 52
tel./fax 342 76 44, 342 89 88

H

N

I~
~
o~
Piekarsko-Ciastkarska
/Spéidzielniu Pracy
Gdynia ul. Stryjska 13

“SEKO" spétka z o.0.

Gdynia ul. Hryniewickiego 17 tel./fax 627 69 65

BIURO HANDLOWE

OLSZTYN
7/ //r{f‘ /'/«//'(/ SKRAD WitiA

NNY!
NAPOJOW

Gdynia
rF ul. Krasickiego 10
tel./fax 620 47 00




DRUKARNIA
STUDIO

spartan GRAFICZNE

ZAKEAD PORCELANY STOLOWEJ LUBIANA SA

Hotel ,,Nadmorski®

PRODUCENT OBUWIA

Gdynia ul. Hutnicza 47 tel. 623 73 40, fax 623 60 78

—~JONOIHAICIO
BIURO HANDLOWE

Gdynia ul. Krzywoustego 6 tel. 623 76 93

BIURO BIEGLEGO
REWIDENTA

Jolanta Tchérzewska
tel.kom. 0 602 321 153

Radio

Gdansk

£5 MKz 10

WARZYWA, OWOCE, CYTRUSY
IMPORT - EXPORT
TRANSPORT KRAJOWY | ZAGRANICZNY

Przejazdowo, ul. Gtéwna 18, tel./fax (0 58) 82 84 21

PIZZERIA
“ANKER"”

Gdynia ul, Pitsudskiego 50 tel. 661 30 77

DRUKARNIA

Os$rodek Badania Bilanséw
i Analiz Ekonomicznych ®

PARTNER......

tel.kom. 0 601 640 447

TS I{Hoazeta

WWW. tro;mlasto p!

Dyrektor Naczelny i Artystyczny:
Julia Wernio

Dyrektor Ekonomiczno-Administracyjny:

Elzbieta Miszker

Gléwny Ksiegowy:

Zofia Botulinska
Koordynator Pracy Artystycznej:
Marta Biatkowska
Kierownik Biura Obslugi Widzéw:
Marzena Szymik

Szef Dzialu Marketingu:
Barbara Burczyk
Kierownik Dzialu Reklamy:
Robert Sochacki

Kierownik Administracji:
Malgorzata Kmiecik
Kierownik Techniczny:
Marek Perkowski
Kierownik Sceny:
Arkadiusz Brandys
Kierownicy pracowni
akustycznej:

Wiesliaw Miecznikowski
oswietleniowej:

Marek Perkowski
krawieckiej:

Andrzej Witkowski
stolarskiej:

Wlodzimierz Mitecki

Biuro Obslugi Widzow

tel. 621 02 26 , 620 88 01 wew. 104
od poniedziatku do pigtku

w godz. 9.00 - 16.00

udziela informacji o repertuarze
i terminach przedstawien,
organizuje przedpoludniowe
spektakle dla dzieci i mlodziezy,
przyjmuje zaméwienia

na bilety zbiorowe,

rezerwuje bilety indywidualne.

Kosa Teatru:

Jodwiga Werner, Wanda Kukulska
tel. 620 88 01 wew. 112

czynna:

wtorek - pigtek od 10.00 do 20.00
sobota od 11.00 do 20.00

niedziela od 16.00 do 20.00
poniedziatek (DKF) od 19.00 do 20.00

Redakcjo programu:

Marta Bialkowska

Opracowanie graficzne programu:
Robert Sochacki

W repertuarze:

William Shakespeare
BURZA
rez. Julia Wernio

Juliusz Stowacki
BALLADYNA
rez. Robert Czechowski

Wiestaw Dymny
ZBIOR BZDUR
rez. Marek Pacula

Dariusz Ba;uczek )
10 OBRAZOW NATURALNEJ WIELKOSCI
rez. Dariusz Siastacz

Alpen Camus
DZUMA
rez. Julia Wernio

MISTRZ PIOTR PATHELIN
rez. Edward Wojtaszek

Witold Gombrowicz
IWONA, KSIEZN.ICZKA BURGUNDA
rez. Waldemar Smigasiewicz

Aleksander Fredro
SLUBY PANIENSKIE
rez. Dorota Kolak

Sofokles
ANTYGONA
rez. Mirostaw Kocur

Stawomir Mrozek
TANGO
rez. Piotr Kruszczynski

ZWIERZENIA ZYGMUNTA KONIECZNEGO,
CZYLI JAKI SMIESZNY JESTES POD OKNEM...
rez. Marek Pacula

Dla milosnikéw jozzu:
SAX CLUB
- w kaidy pigtek

Dla mitosnikow L TH
DKF ZYRAFA
- w kaidy poniedziatek

Dla mitosnikéw teatru, tanca,
fotografii, malarstwa i muzyki:
DZIEN PIEKNEGO TOWARZYSTWA

Od lipca do sierpnia

codziennie zapraszamy

na spektakle z morzem w tle
SCENA LETNIA TEATRU MIEJSKIEGO
NA PLAZY W ORLOWIE







