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Z czego umarfem? nie méw, zZe z rozpaczy;
Powiedz, ze bytem zawsze rumiany, wesoty,
Zem ani wspomniat nigdy o kochance,
Ze sobie gralem w karty, pilem z przyjacioly...
Ze ta pijatyka... tarice...
Ze mi sie w taricu... ot
{uderza nogq)
skrecita noga.

Z tego umartem...

A. Mickiewicz, Dziady, cz. IV.

do muzyki:

Grazyny Bacewicz
IV kwartet smyczkowy (Kwartet smyczkowy DAFO, DUX - 0142, PWM - 9986)

Marty Ptaszyriskiej

Koncert na marimbe z orkiestrg (Keiko Abe — marimba, Radiowa Orkiestra Symfoniczna w Krakowie,
dyrygent — Szymon Kawalla, Polskie Nagrania PN CDO075)

pomysl, inscenizacja i choreografia:

Stawomir Gidel

scenografia:
Alina Dobrowolska, Anna Molga

Swiatto:
Piotr Miszkiewicz

asystent choreografa:
Agata Lechowicz

inspicjent:
Irena Lewkowicz

premiera 1/2 listopada 2000 roku, koscidt sw. Jana w Gdarisku

Obsada:
Guslarz - Leszek Januszewski, Kamil Jedrycha

Gustaw — Ireneusz Stencel, Artur Ulanowski
Ksiadz — Leszek Alabrudziriski, Jakub Wyskiel
Ona — Malgorzata Insadowska, Zaneta Depta

Pan - Wolodia Sielezniow, Bogdan Szymaniuk

Dziewica — Malgorzata Borkowska, Magdalena Watesa

Dzieci — Monika Onisk, Magdalena Poborca,
Filip Michalak, Piotr Zabieglik
Ptaki — Karolina Jastrzebska, Artur Ulanowski, Piotr Zabieglik

oraz

Zespot Baletu Opery Battyckiej

Zbigniew Majchrowski

DZIADY... ODEGRAC CIAtEM, CHOCBY | ZATANCZYC...

Ktopotliwe arcydzieto. Catymi latami
ozywiato emocje narodu, budzac lek
cenzoréw, od niedawna jednak nie bardzo
wiadomo, co z nim pocza¢ w wolnym
kraju... Dziady grywane jako msza Zafobna
za ojczyzng, jako wtajemniczenie Polakéw
w narodowa Sprawe, przestaty nas
zajmowac. Czy mamy sig rozsta€ z arcy-
dramatem? Czas zapomniec ojcéw dzieje?

Stowa Mickiewiczowskiego Gustawa:
Przywré¢ nam Dziady — niesione na
transparencie przez studentéw w marcu
1968 roku, w innym juz sensie powtarza
u schytku wieku Czeslaw Mitosz w swej
ksigzce Piesek przydrozny (1997): Odro-
dzenie religijnosci w Polsce powinno sie
zaczynac od najwiekszego w Polsce swieta,
ktérym nie jest ani Boze Narodzenie, ani
Wielkanoc, ale Dzieri Zaduszny, czyli
pogariskie swieto obcowania z umarfymi.

Do Europy - tak, ale tylko razem
z paszymi umartymi — wiéruje Mitoszowi
profesor Maria Janion, albowiem - trudno
to mocniej wyrazi¢ — misterium Dziadéw
nie mozZe by¢ nigdy przerwane.

Totez Dziady trzeba dzi$ czytac jako
poemat o pamieci. Obrzedem pamieci sg
wszak tytutowe Dziady w cmentarnej
kaplicy, teatrem pamieci jest swoista
spowiedZ Pustelnika-Gustawa w cichym
domku Ksiedza, misterium pamieci jest
wigilia wieZniéw w celi Konrada i cala
Dziadéw czesé Il

To, co minione, jawi sie w rozbtyskach:
w powracaniu do miejsc, do chwil, do
gestow, do przedmiotow... Bo pamie¢ jest
z natury wybidrcza i fragmentaryczna, lecz
w przywigzaniu do fragmentu bywa
obsesyjna, niejako totalna.

Bohater Dziadéw, co fadnie wyrazil niegdys
Jan Lechon, zjawia sie jak czlowiek zywy,
noszacy w sobie swiadomos$c¢ przesziosci,
i witamy go jak kogos, kto zyt naprawde.
Wylania sie z naszej pamieci, jak to opisat inny
poeta, Mircn Biatoszewski:
Gustawa-Pustelnika przezywatem, ile razy go

sobie przypominatem.
A co sobie przypominalem
— wleczenie galezi (ja wloklem jako galaZ laske)
~ dwa ogrody; czyli ogréd | cos z matka, umarlg —



rys. Delacroix

i podgladanie przez okna -
z ogrodu tez — Wesela
tej — jej

—no i trzy godziny od trzech swiec,
z przebijaniem sie, nozem,

wiec trup nie trup,

kryminaf nie kryminaf

Wedle stéw samego Mickiewicza wiara
we wplyw swiata niewidzialnego, niema-
terialnego, na stere ludzkich mysli i dziafari
Jest ideg macierzystg poematu Dziady. Ow
Swiat niewidzialny to nie zwidy z taniego
horroru, lecz sfera zycia duchowego. To
w istocie kultura, ktéra jest umiejetnoscia
odczytywania znakéw, jakie zmarli daja
nam zza grobu. Najbardziej Zywe i twércze
s3 — paradoksalnie — nasze relacje ze
Swiatem umarlych.

Rozumiat to najlepiej Stanistaw Wys-
piariski, ktéry sto lat temu zaczynat i koriczyt
swq pierwszg w dziejach, krakowska
inscenizacje Dziadéw — odstong na cmen-
tarzu... My jednak czesciej i powszechniej
obcowalismy ze sfatygowana legenda
romantyczng i jej efektownymi szydercami
— Galczyriskim, Mrozkiem, Gombrowiczem
- niz z samym romantyzmem. Blizsza nam

wydawata sie przesmiewcza lekcja pol-
skiego z Ferdydurke, niz Krél-Duch
Stowackiego czy Prelekcje paryskie
Mickiewicza.

Tymczasem Mickiewicz, ktérego biografia
uciele$nia podstawowe doswiadczenia poety
romantycznego, to zarazem poeta prawdziwie
dwudziestowieczny. Pierwszy ukazat wschodnie
imperium jako nieludzka ziemie, na ktérej
w nastepnym stuleciu powstana gulagi, a tej pustej
krainie przeciwstawit rajski ogréd Soplicowa,
nasze marzenie o ekologicznej niszy...

Po epoce zwatpienia i nieufnosci, zmeczeni
parodia i ironia, znéw pytamy o prawdy
Zywe. | powracamy do Mickiewicza.
Dziady to nie tylko najdoskonalszy mit
jednoczacy Polakéw, mit wspélnoty
narodowej, ale i opowieé¢ o tym, co
najbardziej indywidualne i intymne,
osobiste i osobne. Ciagle tu nastepuja
zmiany perspektywy — od domostwa po
kosmos, od ziarnka gorczycy po ksigzki
zbdjeckie, od ogrodowej altany po Sybir,
od wstuchiwania sie¢ w najcichsza mowe
serca po prébe zawladnigcia swiatem i rzad
dusz. Poruszamy sie stale miedzy drobing
a nieskoriczonoscia. Swiatem rzadzi
w Dziadach paradoks: Ach, ta chwila jak
piorun, a jak wiecznos¢ dfuga! Kraricowe
doznania i stany bywaja odczuwane
réwnoczesnie: Bywam albo w niebiosach,
albo w piekla mekach — powiada Gustaw,
ktéry zyje w zageszczonym czasie: Ach, tak
szybko przebieglem gosciniec tak dfugi.
Na scenie, to znaczy na widoku,
z pozoru nic si¢ nie dzieje. A jednak $wiat
Dziad6éw uksztattowany zostat nadzwyczaj
dynamicznie - z brakiem akcji kontrastuje
aktywnosS¢ wewnetrzna oséb dramatu:
nieposkromiony ruch emocji, ruch
wyobraZni i ruch mysli. Uczucie krazy
w duszy - totez Dziady wypetnione s3
licznymi monologami wewnetrznymi
o tak osobliwym charakterze jak sny,
widzenia, improwizacje, czyli relacjami
z obszaru ,Zzycia wewnetrznego”.

Stawomir Gidel - rocznik 1972, wychowanek
Paristwowej Szkoty Baletowej w Bytomiu. Ukonczyt takze
Szkote Muzyczng w Sosnowcu w klasie skrzypiec. Od roku
1991 doskonalil swe umiejetnosci w Konserwatorium
Petersburskim na Wydziale Choreografii. W 1996 rozpoczat
prace w gdariskiej Szkole Baletowe] jako choreograf,
nauczyciel tarica klasycznego i partnerowania. Od sezonu
1999/2000 jest szefem zespotu baletu Opery Battyckiej.

W roli tancerza debiutowat juz jako uczen, biorac udziat
w spektaklach Opery Slaskiej w Bytomiu. Podziwiali go takze
widzowie Teatru Muzycznego Konserwatorium w Sankt
Petersburgu. Przygotowal wiele ukladéw choreograficznych dla
swoich uczniéw, ktére prezentowane byly miedzy innymi na
Ogoélnopolskich Konkursach Tarica w Gdarisku i Konkursie
Tarica w Lozannie. Opracowuje choreografie i ruch scenicznych w przedstawieniach opero-
wych Opery Battyckiej. W roku 1999 za autorski spektakl Mane, tekel, fares, przedstawiony
na scenie Opery, zostal uhonorowany nagrodg Gdariskiego Towarzystwa Przyjaciét Sztuki.

Anna Molga — absolwentka ASP w Poznaniu (dyplom na
Wydziale Malarstwa i Grafiki w roku 1982). Jest artystka
wszechstronna. Realizuje si¢ w malarstwie, rysunku, ilustracji
ksiazkowej, projektach graficznych, scenograficznych,
aranzacjach przestrzeni. Wspélpracowata z Teatrem
Muzycznym w Gdyni, Teatrem Miejskim tamze, Opera
Battycka, Teatrem Atelier, Akademig Muzyczng i Muzeum
Narodowym w Gdarisku, berliriskimi teatrami offowymi.
Szczegoblna satysfakcje sprawia jej praca dla dzieci i z dzie¢mi
(autorska ksigzka Obrazki, wspétpraca z teatrem lalkowym
Qfer i Teatrem Zielony Wiatrak). Z ostatniego okresu sposréd
jej realizacji nalezy wymieni¢ aranzacje plastyczne dwdéch
wystaw: 50 lat Opery Baftyckiej (Opera Battycka, 1999)
i Ogrody Europy - wokdt Parku Oliwskiego (Patac Opatéw,
2000) a takze kostiumy do spektaklu Archeologia (Teatr Atelier, 2000) oraz scenografie
do przedstawieri Ktoska i Trzy historie z... (Teatr Zielony Wiatrak, 2000).

ol PR Alina Dobrowolska — ukoriczyta PWSSP w Gdarisku na

. Wydziale Malarstwa (1982). Domena jej twérczosci jest
malarstwo i rysunek. Prace artystki mozna bylo podziwia¢
na wystawach w Hamburgu, Rheine (Niemcy), Bremie,
Faenzie (Wlochy), Sopocie, Watbrzychu i Poznaniu.
Z indywidualnych wystaw nalezy wymieni¢ organizowane
w Dworku Sierakowskich (1996), Operze Battyckiej (1996)
i w gdyriskiej Galerii 78 (1995). W tym roku wzieta udziat
w wystawie Oliwa blizej Gdariska — Gdarisk blizej Sztuki.
Wspdtpracowata z Teatrem Miniatura i Teatrem Atelier.
Scenografia do Dziadow jest jej pierwszg realizacja dla Opery
Battyckiej.



Prawdziwym tematem Dziadéw jest wiasnie
zycie wewnetrzne: zycie ukryte,
utajone (tajnie serca), zycie duszy. Niemniej
Dziady s3 dramatem réwnie duchowym, co
cielesnym... Dusza z ciala uleciata? Alez
skad! Co rusz natrafiamy na cielesne
perturbacje zabtakanych dusz:

albo nieznosna lekkosc ciata, niedocielesnienie
(to przypadek anielskich dzieci oraz pasterki Zosi:
Latam, gdzie wietrzyk zawieje), albo — dla
odmiany — uciazliwos¢ cielesnej powtoki (to meka
Widma Ztego Pana: w ciele musze / Potepiong
wibczy¢ dusze). Oto w zamknietej, oswojonej
przestrzeni zjawia sie nieoczekiwanie catkiem
obca figura, napietnowana jakas dziwng cechg —
najdostowniej: ciato ,obce”!

Przebdg! c6z to za szkarada?
I milczy, i nie przepada!

- niepokoi sie Guslarz. Ach, trup, trup, upicr,
ladaco - wotajg na jego widok przerazone Dzieci,
gdy jako Pustelnik pojawia sie w domu Ksiedza.
Ten, kto budzi groze i niepokdj, jest zawsze
cielesnie odmieniony - rozpacza, cierpieniem,
i naznaczony - niemota, pasows prega,
dziwacznym ubiorem...

Dziady mozna wigc odczytywaé jako
poemat dramatyczny o cierpieniu.
Nieszczesciem, meka, bélem, rozpacza
wypetnione sg wszystkie cztery czesci cyklu.
W czesci Il, obrzedowej zjawiajg sie
cierpigce dusze czysécowe: Zbytkiem
stodyczy na ziemi / JesteSmy nieszcze-
sliwemi - zalg sie Dzieci. Okropne cierpie
meczarnie— skarzy si¢ Widmo Ztego Pana.
Przykro mi, ze bez ustanku / Wiatr mnq jak
piérkiem pomiata — boleje pasterka Zosia.
Czes¢ IV wypelnia — obok godziny mifosci
i godziny przestrogi — centralna godzina
rozpaczy. P6Zniejsza Dziad6éw czes¢ Ill to
juz prawdziwy kielich goryczy. Cierpienie
dotyka niemal wszystkich bohateréw,
w kazdym wieku i kazdego stanu, na jawie
i we ¢énie, za zycia i po $mierci —siega nawet
poza gréb.

A jednoczesnie Dziady okazujg sie
poematem o wybawieniu cztowieka przez
drugiego czfowieka:

Mowecie, komu czego braknie,
Kto z was pragnie, kto z was faknie.

Dziady zatem jako wielki poemat
o leczeniu, o udzielaniu pomocy, o wsta-
wiennictwie, o duchowym wsparciu,
chcialoby sie rzec: poemat terapeutyczny.
Poznajemy rozmaite formy niesienia
pociechy: Jest jatmuzna, sa pacierze, /
| jedzenie, i napitek. Forma terapii jest
guslarski obrzed, terapig jest modlitwa,
terapig jest swoista spowiedZ, jaka czyni
Gustaw w domu bezimiennego Ksiedza,
terapia sa egzorcyzmy, jakie nad opetanym
Konradem odprawia Ksiadz Piotr.

Dziady zawieraja nie tylko ogrom
zagadek lekturowych, ale i mnéstwo
skomplikowanych zadan aktorskich, kté-

rych nie da si¢ sprowadzi¢ do rozumienia
tekstu. Aktor winien przede wszystkim
zrozumiec siebie — musi wnikna¢ we wiasng
ludzka kondycje giebiej niz czyni to
zazwyczaj. Musi sie zastanowi¢, co to
wiasciwie oznacza: by¢ umartym, by¢
widmem, byc upiorem, by¢ duszg czys$é-
cowa? Albo: jak gra¢ marzenie senne, jak
gra¢ nawiedzenie, jak gra¢ obtakanie —
rozmaite odmienne stany $wiadomosci? C6z
to za emploi! Taka pasterka Zosia na
przyktad: sama nie wie, czy jest z tego, czy
z tamtego swiata. Podobnie Gustaw jako
Pustelnik: Ide z daleka, nie wiem, z piekfa
czyli z raju...

Teatr zazwyczaj utatwial sobie zadanie:
uciekajac sie do gry swiatet, do megafondw,
do projekcji na ekranach, uciekano od
cielesnosci widm, zdradzajac poetycka
wizje Mickiewicza. Bodaj nikt z insce-
nizatoréw nie zadat sobie trudu, by ukazac
na scenie w calej niesamowilosci rozmaite
uciele$nienia oséb dramatu. Najwiekszg
komplikacja jest naturalnie niezwykly
bohater w kolejnych upostaciowaniach:
Gustaw jako znieruchomiate i milczace
Widmo oraz Gustaw jako wylewnie mono-
logizujacy, rozgestykulowany Pustelnik,
potem opetany Konrad-improwizator
z piang na ustach i Konrad-zestaniec
w $nieznej zamieci... Dwoista kondycje
bohatera samej tylko czesci IV prébowat
swego czasu opisac (i zagrac!) Miron
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rys. Podkowiriski

Bialoszewski: Jest zakochany. Niecierpliwy.
Histeryk. Przebija sie. | zyje. Zabija. | dalej
gada. Jako trup? Niby sam to mowi. Ale on
mowi i o niej, Ze umarfa. A ona Zyje. | on
zyje. (...) Niby wariat. P6f. A moze wcale.

Gustaw jako Pustelnik stale jest soba
i kims$ innym, réwnoczes$nie zywym
i umartym. Ten dwoisty sposéb istnienia
bohatera nie mieSci w racjonalnych
wyktadniach. Co wigcej, Gustaw nie moze
przesta¢ mowic, a jednoczesnie dreczy go
odczucie niewyrazalnosci, nieprzekazy-
walnosci wtasnego doswiadczenia...
Zwiaszcza prawdy Zywe nie sg wypo-
wiadalne w stowie, to kwestia czucia, nie
rozumu... Swiadom niedostatecznosci stéw
— bohater romantyczny w niespotykanym
dotad zakresie odkrywa teatralne walory
ciata. Novalis, niemiecki poeta epoki
romantyzmu, wspaniale okreslit roman-
tyczny steatralizowany styl bycia jako
mimike duchowa. Zycie wewnetrzne,
ktére jest tak trudne do wyrazenia
w stowach, daje si¢ przelozy¢ na mowe ciata.
W romantyzmie rosnie rola ruchu i pozy, rola
wymownego gestll €Zy znaczacego Spoj-
rzenia, Romantyczny styl zachowar zbiega
sie tu z uniwersaing naturg teatru. Znany
aforyzm Wittgensteina: O czym nie mozna
mowic, o tym trzeba milczec — na gruncie
sztuki widowiskowej nabiera innego sensu:
to, czego nie sposob wypowiedzie¢, mozna
unaoczni¢ w odmiennym jezyku, odegra¢
cialem, chocby i zatariczy¢. B




netia

OFICJALNY SPONSOR OFICIALNY SPONSOR
. www.netia.pl

PKO BANK POLSKI

SPOLKA AKCYJNA

Najwigkszy niezalezny operator telekomunikacyjny w Polsce

Z3 ZLiCTOW

Dziatu Dokumentac;

Py TR OT
4\.7 4 !"\\,x\;!?

Netia Telekom S.A.

L Dystrykt Gdansk, ul. Dmowskiego 12
1] 80-264 Gdansk
HEROS tel. 76 00 100

E Miasto
Selafin i — infolinia: 022 711-88-88



N
g
>
&
Rl
<
Q

W

redakcja programu: van Snake
opracowanie graficzne: Anna Molga
Paristwowa Opera Baltycka
80-219 Gdarisk, aleja Zwyciestwa 15
tel +58 341 46 42/3 fax +58 341 38 27
e-mail: opera@operabaltycka.pl.
www.operabaltycka.pl
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