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Gdyby teatr nie laczyl w sobie wszystkich
sprzecznoSci §wiata, gdyby jednocze$nie nie byl
sztukg linoskoka i magig kaplanska, trybuna
agitacji politycznej i miejscem najbardziej od
zycia oderwanych upojen i wzruszen, gdyby
z rownym kunsztem nie odtwarzal szpetoty co-
dziennej i patosu z czynéow heroicznych — nie
bylby wart naszych zainteresowan i naszych

Swiecen.
i LEON SCHILLER
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(irene Sadowska-Guillon rozmawia ze
SEAWOMIREM MROZKIEM)

IRENE SADOWSKA-GUILLON — Zaczynal Pan
jako grafik majacy za sobg wyksztalcenie plastyczne?

SLAWOMIR MROZEK — Prawde méwiac, nie
mam zadnego wyksztalcenia. M6j pobyt w Akademii
Sztuk Pigeknych w Krakowie trwal najwyzej trzy
tygodnie, nie wiecej. Co do reszty, ksztalcilem sie
sam,

Czy opuscil Pan ASP z braku zainteresowania dla
tych studiow, czy tez dlatego, ze mial Pan o nich
zbyt osobiste wyobrazenie?

M6j brak zainteresowania odnosit sie¢ przede
wszystkim do sztywnego i upolitycznionego sposobu
wykladania sztuk pieknych. Byly to lata przyspie-
szonej i szalonej stalinizacji we wszystkich dziedzi-
nach, takze w sztuce. Wyobrazalem sobie Akademie
jako ostoje swobodnej ekspresji, a odkrytem koszary.
Zdecydowalem sie wiec opusci¢ uczelnie, zwlaszeza,
ze nadarzyla sie mozliwosé opublikowania moich
rysunkow i zarabiania w ten sposéb na zycie.

Przed pisaniem byl obraz, rysunek satyryczny, a
nastepnie — dziennikarstwo. Czy nalezy sie w tym
dopatrywa¢ zrodel Pana stylu, zarazem bardzo obra-
zowego i bardzo konkretnego, precyzyjnego, operu-
jacego humorem i groteskg?

Z pewnoscig istnieje wigz, logiczna ciaglosé pomie-
dzy tymi réznymi formami ekspresji i komunikacji.
Zaczynalem jako rysownik w krakowskich dzienni-
kach i tygodnikach. Publikowalem rysunki humorys-
tyczne, rodzaj komikséw, odnoszace sie do aktual-
nych tematéw politycznych i spolecznych. Pézniej
po trochu pisalem male formy literackie, ale nadal
byla to satyra. Dla mnie czarny humor, groteska, to
jednoczeénie postawa, sposob pojmowania rzeczywi-
stosci i jezyk. W przebiegu mojej tworczosci nie
zaznaczylo si¢ wlasciwie ciecie pomiedzy rysowaniem
a dzialalnoscig literacka. W kazdym razie rysunek
byl szkola pisania. Aby narysowaé trzeba dokonaé
syntezy. Rysunek jest rodzajem ideogramu. kilkoma
kreskami trzeba wyrazi¢ wszystko. Tak samo jest



z krétkimi nowelkami, ktoére pisuje: w kilku zda-
niach musze syntetycznie nakresli¢ temat, obraz. To
oczywiscie wymaga bardzo Scislego toku mys$lenia,
wyklucza gadanine, nadmierne rozwiniecie. W la-
tach 55—56 krytyka zadecydowala o mojej specja-
lizacji zaszufladkowala mnie jako autora krotkich
nowel satyrycznych.

Czy mial Pan jakie$ wzory pisania?

Gdy sie jest mlodym, czyta sie wszystko i byle co.
Nielatwo bylo wtedy w Polsce zdoby¢ pozycje wspol-
czesnej literatury $wiatowej. Oczywiscie przeczyta-
lem calego Czechowa. Pozniej, gdy czytalem juz po
angielsku, rzucilem sie na klasykéw angielskich
i amerykanskich, ktérzy na zawsze pozostaja mis-
trzami czarnego humoru. Bardzo lubilem krotkie
opowiadania Marka Twaina.

W jaki sposob przeszedl Pan od malych form lite-
rackich do dramatu?

Kiedy napisalem moja pierwsza sztuke teatralng
w 1958 roku, bylem juz autorem trzech zbioréw
opowiadan, ktére przyniosly mi zresztg nagrode lite-
rackg w 1957 roku. Byla to epoka Odwilzy. Nastgpilo
rozluznienie cenzury i otwarcie, tak niezbedne, na
wspolezesng kulture Zachodu, od ktérej Polska zo-
stala odcieta. Kafka na przyklad, byl przed rokiem
1956 zakazany. Moj zwrot ku teatrowi w tym czasie
to wynik zbiegu okolicznosci. Przed 1956 rokiem
teatr polski byt martwy, grano tylko klasyke zgodng

'z panujacg ideologia oraz sztuki socrealistyczne dzi$
juz zupelnie zapomniane z tego prostego powodu, ze
byly obrzydliwe. Tak samo zreszta jak przedstawie-
nia tego okresu — sztywne, konwencjonalne. A za-
tem, w 1956 roku teatr byl ziemia dziewiczg, wszyst-
ko nalezalo dopiero wymysleé. Czulem, ze mialem
co$ do powiedzenia i ze bylem juz dostatecznie doj-
rzaly — mialem prawie trzydziesci lat — aby napi-
sac¢ sztuke.

Istnial jednak bardziej osobisty powéd, ktéry skio-
nil Pana do pisania dla teatru...

W Krakowie zylo sie teatrem. Choéby z przyczyn
topograficznych zawsze bylo sie w poblizu jednego

czy kilku teatrow. Mialem wielu przyjaciél wéréd
aktorow i rezyserow; w teatrze czulem sie jak u sie-
bie. Jednak bycie widzem nie wystarczylo mi. Chcia-
lem tak jak oni bra¢ udzial w zyciu teatralnym,
pracowaé¢ dla teatru. Jedynym sposobem, zeby sie
wykazaé, bylo napisanie sztuki. Co tez zrobilem.
Pracowalem bardzo szybko. W porywie entuzjazmu,
w szes¢ dni napisalem sztuke, Policje.

Policja zostala bardzo dobrze przyjeta przez ludzi
miala w Polsce trudng kariere...

Policja zostala bardzo dobrze przyjeta przez ludzi
teatru; chcialem ja wystawié¢ bardzo szybko. Ale
sprawa okazala sie delikatna, zwlaszcza z tytulem.
W latach 1958—59 polski Pazdziernik zaczal tracié
rozped, konczyla sie liberalizacja, w kulturze na
nowo nastapily przymrozki. Udalo sie przekonaé
wladze maskujac nieco charakter postaci i skrywajac
sens sztuki pod pozorami operetki. Aby nie urazié
instytucji, tytul Policja zostal zamieniony na inny,
Policjanci, co mialo sugerowaé, ze rzecz odnosi sie
tylko do jakich§ nielicznych czarnych owiec. Pre-
miera okazala sie triumfem, przyjecie publiczno$ci —
wspaniale, ale bardzo szybko sztuka zostala zakazana.
Poznie jej losy przebiegaly jak sinosoida — miedzy
zakazami i zezwoleniami. Z kilkoma innymi sztuka-
mi, ktére napisalem w tym okresie mialem podobne
klopoty. Ale poniewaz tlumaczone byly niemal od
razu, poznano mnie za granica.

Jest Pan najczesciej wystawianym na §wiecie pol-
skim autorem. Czy $wiatowa slawa otworzyla przed
Panem drzwi teatréw w Polsce?

Od czasu do czasu drzwi otwierajg sie, nastepnie
znow zamykaja. Trudno tu cokolwiek przewidywaé.
Wszystko zalezy od polityki. Od trzydziestu lat
zwigzki mojej twérczosci z Polska sa bardzo nie-
jasne. Powiedzenie: nikt nie jest prorokiem we wlas-
nym kraju, nigdy nie bylo trafniejsze.

Przyby! Pan do Francji w 1968 roku, ale Pana
teatr dotarl juz wczeséniej...

Opuscilem Polske w 1963 roku bez dramatu, jako
turysta, podréznik. Przez pie¢ lat mieszkalem we



Wioszech., Tam w 1964 roku napisalem Tango, ktoére
natychmiast odniosto sukces. Jestem pewien, ze
w Polsce, ze wzgledu na autocenzure, nigdy bym tej
sztuki nie napisal. Aby pisa¢ musialem nabraé pe-
wnego dystansu wobec polskiej rzeczywistosci. Moje
sztuki dotarly do Francji przede mna. Policje wy-
stawiono w Paryzu, w 1962 roku w Théatre du Ter-
tre, a nastepnie w 1965 roku w Thédtre des Champ-
-Elysees. Antoine Bourseiller wystawil Na pelnym
morzu, Karola, Strip-tease. Wreszcie w 1965 roku
w Théatre de Luteco Tango wyrezyserowal Laurent
Terzieff, ktory pozostal wierny moim utworom: grat
w Emigrantach zrealizowanych w 1974 roku przez
Rogera Blina, a pozniej jeszcze wystawil Garbusa
w 1979 i Ambasadora w 1983.

(...) Czy jako autor pozostawia Pan rezyserowi
wolna reke, czy tez uczestniczy Pan w realizacji
spektaklu?

Nie istnieje jeden sposéb widzenia sztuki. Tekst
teatralny, jezeli jest dostatecznie bogaty, moze by¢
rozmaicie interpretowany, pod warunkiem, Ze rezy-
serzy takze sa tworcami. Zdarzalo mi sie oglada¢
moje sztuki w réznych krajach, w réznych insceni-
zazacjach: kazda z nich wnosila nowe do$wiadczenie
i nowa wizje tekstu. Jesli bowiem ja jestem autorem
sztuki, to rezyser jest autorem spektaklu. Uznaje
autonomie teatru, nigdy nie wplywam ani na ksztalt
ani na styl przedstawienia. (...)

Liaczono Pana dilugo z teatrem absurdu...

Debiutowalem w momencie, gdy teatr absurdu
triumfowal na scenach. Byl w powietrzu, oddychato
sie nim. Wielka dramaturgia absurdu na pewno
wplywala na wielu mlodych autoréw. Ale zarazem,
czesto zbyt pospiesznie i za latwo, podciagano pod
teatr absurdu wszystko, co wtedy powstawalo. W ten
sposéb, chege nie chege, niejako silg rzeczy bylo sie
zwigzanym z tym nurtem. Prawda jest zreszta, Ze
byliSmy wszyscy — w mniejszym czy wiekszym
stopniu — przesigknieci filozofig i estetyka absurdu.
Absurd zrywal z konwencjami jezyka, oswobadzal
skladnie, uwalnial od tradycyjnej logiki, wlaczajac
bezposrednio fikcje i marzenie do rzeczywistosci.
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Pierwsze wrazenia zwiazane z teatrem absurdu prze-
zylem w Polsce. Bylem pod szczegdlnym wplywem
atmosfery obalania, osmieszania dotychczasowych
wartosci, zrywania z ustalonym porzadkiem. Ten
wplyw mozna dostrzec w moich sztukach do 1970 ro-
ku, do Emigrantéw, w ktoérych definitywnie zerwa-
lem z teatrem absurdu.

Jak okreslitby Pan dzisiaj swojg tworczose dra-
matyczna?

Nie usiluje dolacza¢ do zadnej ideologii ani ruchu
estetycznego, jakikolwiek by byl. Nie mam zadnej
metody, zadnego programu. Materiat do moich utwo-
row czerpie zewszgd po trochu: z teatru absurdu,
z Szekspira, z polskiej tradycji romantycznej etc.
Na szczescie dzisiaj teatr jest tak réznorodny, ze
trudniej autora zaklasyfikowaé. To pozostawia pew-
ng swobode ruchow.

Od Policji po Alfe, cala Pana twoérczos¢ porusza
problem jednostki stawiajacej czola nieludzkiej sile
wladzy, ktéra jednostke przygniata i wynaturza...

Data i miejsce urodzenia naznaczyly mnie kleska-
mi i okropienstwem polityki. Moje dojrzewanie,
miedzy 9 a 15 rokiem zycia, to wojna, panowanie
sily zbrojnej; moja mlodos¢ — to doswiadczenie
powolnego, lecz nie ublaganego miazdzenia osobo-
wosei przez sily polityczne rezimu totalitarnego.
Nic wiec dziwnego, ze te tematy powracaja obsesyj-
nie w mojej twoérczoéci. Moje sztuki sa zawsze inspi-
rowane rzeczywistymi wydarzeniami, ktére mnie
dotycza; ale nie opisuje ich nigdy bezposrednio,
przenosze je w sytuacje bardziej uniwersalnag, sym-
boliczna. Sztuki te sa zbudowane wokoél postaci cen-
tralnej, ktora podobnie jak hohater romantyczny,
cho¢ nie posiada ani jego sily ani zuchwalosci, nie
godzi sie na podporzadkowanie polityczne, prawu
silniejszego...

przelozyla Karolina Tked
Przedruk — za TEATREM nr 3 z 1989 roku —

wywiadu zamieszczonego we francuskim pismie
ACTEURS nr 34/1986.



KRRONIKA

Znaczng uwage lodzkiej publicznosci skupila na
sobie przygotowana przez nasz teatr inscenizacja
musicalu Harveya Schmidta i Toma Jonesa pt.
w1 do! T do!” (,,Dwa razy tak”). Ten doskonaly mu-
sical, ktorego tres¢ jego nowojorscy tworcy oparli
na motywach sztuki Iana do Hartoga pt. ,,The
Fourposter”, juz od dnia swej broadwayowskiej pre-
miery cieszy si¢ niezmienna sympatia publicznosci
wielu krajow. Interesujgca akcja, piekne melodyjne
piosenki, gleboki liryzm i subtelny dowcip zjednuja
mu weigz nowych entuzjastow. Ich wielomilionowe
juz grono poszerzylo si¢ o publicznosé polska, dla
ktorej dzielo Harveya Schmidta i Toma Jonesa
przelozyli Antoni Marianowicz i Janusz Minkiewicz.
Przedstawienie zrealizowane na scenie Teatru Po-
wszechnego przez Wojciecha Kepezynskiego (rezyse-
ria i choreografia), Anne Bobrowska-Ekiert (sceno-
grafia) i Bogdana Pawlowskiego (kierownictwo
muzyczne) oraz Swietnie zagrane przez Gabriele
Sarnecka i Andrzeja Lagwe, spotkalo sie z bardzo
wysokimi ocenami recenzentow:

nwJest to przyjemny bezpretensjonalny spektakl,
ktory z pewnoscia bedzie sie powszechnie podobal.
Sporo w nim wpadajace w ucho muzyki i dowcip-
nych piosenek w doskonale brzmigecym ze sceny
przekladzie Antoniego Marianowicza i Janusza Min-
kiewicza. Historia sympatycznej pary malzenskiej,
ktéra rozpoczyna si¢ w noc poslubng, a potem —
poprzez narodziny, wychowanie i sluby dzieci —
biegnie coraz to dalej i dalej, az po pogodna, cho¢
nieco melancholijng staro$é, ma w sobie co$ bliskie-
go i swojskiego, odwoluje sie po prostu do naszych
osobistych doswiadczen. I nic to, ze Michal paraduje
w cylindrze, Anna naklada do snu czepek, a przy
t6zku palg sie gazowe lampy — mimo owego po-
smaczku dawnosci milo$¢ pozostaje przeciez miloscia,
slub slubem, a malzenska klétnia — klotnig. Ga-
briela Sarnecka i Andrzej Lagwa z trudnej tej proby
wyszli zwyciesko”,
JERZY PANASEWICZ
Express Ilustrowany

»lego jeszcze nie bylo na 1édzkich scenach —
matzenskiego musicalu. Dodajmy, iz jest to w ogole
pierwszy w tym gatunku utwér na dwoje wyko-
nawcow. Autorzy amerykanscy postanowili napisaé
co$s dla ludzi i zrobili to z wielkim zawodowym
mistrzostwem. Az glupio patrze¢ na te sceny mal-
zenskie — sa tak zwyczajne i prawdziwe — rados¢
pierwszych dni, uczenie sie¢ samych siebie w typo-

na zdjeciu Gabriela Sarnecka i Andrzej Lagwa

wych sytuacjach, potem pierwsze, drugie dziecko,
troski i radosci rodzicielskie, malzenska rutyna, roz-
czarowania odejscia i1 powroty, uciekajacy czas,
staroseé.

Bardzo ladnie naturalny rytm zycia malzenskie]j
pary, falowanie uczué, punktowanie zdarzen, znaczen
pojedynczych stow i gestow wydobywa w przed-
stawieniu Teatru Powszechnego rezyser spektaklu.
Poczytuje mu za szczegdlng zastuge to, iz nie roz-
padl mu sie ten musical na serie ,numeréw”, ze
piosenki i ewolucje taneczne aktoréw sa integralng
czedcia dialogéw i sytuacji scenicznej”,

HENRYK PAWLAK
Glos Robotniczy



Podpisana w 1988 roku umowa o wspélpracy
miedzy Teatrem Powszechnym w Fodzi i Ro-
syjskim Teatrem Dramatycznym w Wilnie
owocuje pierwszymi, nader interesujgcymi wy-
darzeniami artystycznymi: po niedawnej, jesie-
nig 1988 roku zlozonej przez nas wizycie na
scenie wilenskiej, podejmowaliSmy w Lodzi
w dniach 2—8 maja 1989 zesp6l Rosyjskiego
Teatru Dramatycznego z Wilna. Nasi goScie za-
prezentowali publicznosci t6dzkiej dwa znako-
mite przedstawienia ze swego bogatego reper-
tuaru. Byly to: ,Lekeje muzyki” Ludmity
Pietruszewskiej w rezyserii Romana Wiktiuka
i ,,Impromtu’” Aleksandra Wilkina i E. Stawu-
tina w rezyserii Aleksandra Wilkina. Spektakle
te ogromnie podobaly sie widzom i krytykom.
ArtySci wilensey zebrali wiele zastuzonych braw
i wyrazéw uznania.

»Nalezy zatowaé — pisat Jerzy M. Fiedosie-
jew na lamach Glosu Robotniczego — iz wilen-
ski teatr mogt da¢ w Lodzi jedynie dwa spekta-
kle. Niczego nie ujmujgc naszym teatrom
powiedzie¢ nalezy, iz rzadko mamy okazje
spotkaé sie z zespolami prezentujgcymi tak
wysoka klase. Mozna jedynie wyrazié nadzieje,
iz nawigzana swego czasu wspodlpraca obydwu
teatrow — Powszechnego z Lodzi i Dramatycz-
nego z Wilna — zaowocuje w przyszloSci szer-
Szg wymiang, dzieki ktorej takich spektakli
bedzie wiecej”.

PokazaliSmy naszym goSciom zabytki Lodzi
a takie Krakéw, Czestochowe, Arkadie i Nie-
boréw. Miedzy czlonkami naszych zespoléw
nawigzaly sie liczné przyjaznie. Wspélpraca obu
teatrow rozwijaé sie bedzie nadal. Wiosng
1990 roku Teatr Powszechny ponownie go$cié¢
bedzie w Wilnie.

P

PANSTWOWY TEATR POWSZECHNY
ul. Obroncéow Stalingradu 21

91-069 Lodz

tel. 33-25-20, 33-50-36, 32-38-87, 36-18-14

Dyrektor Naczelny i Artystyczny
BOGDAN PAWLOWSKI

Zastepcy Dyrektora
ZDZISEAW KIERONSKI
MAREK CIESLAK

Kierownik Literacki
EWA PANKIEWICZ

Pianista-korepetytor
TERESA STOKOWSKA-GAJDA

Kierownik Techniczny

WALDEMAR JANEK

Brygadier sceny
MAREK DUDACZYK

Akustyk

BOGDAN GADON

Swiatlo

BOLESEAW KOCHANSKI
Prace krawieckie
BOZENA STANGRECIAK
Prace malarskie
BERNARDYN PIKORA
Prace perukarskie

ANNA KOCHANSKA

Szewe

JOZEF JAWORSKI

Slusarz

STEFAN ROSINSKI

Kierownik Biura Obslugi Widzow
DANUTA OLESINSKA

Kierownik Dzialu Adm.-Gosp.
ZBIGNIEW PIECZYNSKI

Kierownik Dzialu Ogodlnego
ILONA SUROWIEC

BELFPLATINY
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SEAWOMIR MROZEK

PORTRET

Bartodziej
MIECZYSEAW ANTONI GAJDA

Oktawia
BARBARA SZCZESNIAK

Anatol
ZBIGNIEW SZCZAPINSKI

Psychiatra
ILONA BARTOSINSKA

Anabella
JULITTA SEKIEWICZ

5
rezyseria
ANDRZEJ MARIA
MARCZEWSKI
®
scenografia
DOROTA BANASIK
.

opracowanie muzyczne
BOGDAN PAWLOWSKI
[

asystent rezysera
ZBIGNIEW SZCZAPINSKI

inspicjent sufler
ALICJA FURMANCZYK ALINA FALANA

premiera na scenie Teatru Powszechnego w Lodzi
dnia 27 marca 1990 roku




RZEMIESLNICZY DOM TOWAROWY
ul. Sienkiewicza 85/87, 90-057 Lodz
tel. 36-75-68, 36-71-66

zaprasza do swoich sklepow
— w Lodzi

® rzemioslo artystyczne
Jaracza 3
@® wielobranzowe
Zachodnia 99, Zgierska 75
® upominkowe
Pabianicka 28, Sienkiewicza 18, Dzierzynskiego 32,
Przedzalniana 42, Rzgowska 147, A. Struga 11,
Gdanska 65, Anyzowa 16
ubiory i upominki dla pan
Wieckowskiego 8
upominki dla panéw
A. Struga 40
artykuly do modernizacji mieszkan
Préchnika 33
medyczny
Tetmajera 2/14
motoryzacyjne
A. Struga 40, Rzgowska 147, Lutomierska 17

— poza Lodzia
w Pabianicach — Lasku — Lowiczu — Brzezi-
nach — Rawie Mazowieckiej — Blaszkach —
Sieradzu — Sochaczewie — Leczycy — Kutnie —
Opocznie — Przysusze — Glownie — Szadku —
Pe¢czniewie — Izabelowie Duzym

GWARANTUJEMY DUZY WYBOR TOWAROW,
"WYSOKA JAKOSC, KULTURALNA I FACHOWA
OBSLUGE.

ZAINTERESOWANYCH ZAPRASZAMY DO NASZEGO
BIURA HANDLU ZAGRANICZNEGO W LODZI,
ul. TRAUGUTTA 12, TELEFON 32-94-23, TELEX 885218



