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0 swojej tworczosci
1 teatrze

Pamigtam, kiedy jako dwunastolatek
siedzialem w teatrze, w naszym

prowincjonalnym teatrze w Coburgu,
myslalem sobie: ta dama, tam,
opuszcza buduar, dlaczego opuszcza

go teraz, dlaczego nie wréci na
\LL‘HQ{” :\Ingl;ﬂ"\ Przecicz czege
zapomnied, albo moglaby wrdc

zeby powiedzie¢ cos jeszcze temu
panu, ktéry jg w takiej rozpac:
porzucil, powiedzie¢ cos, co
niespodziewanie zmienitoby jej zycie

— jej zycie na scenie. A ten grubawy
przyjaciel, dlaczego biegnie p«
schodach z takim pospiechem -
po to, zeby tam, na zewngtrz

JUz go nie ZOLACZY, Cos kom
krzykng¢? A czy nie méglb

potkng¢ 1 leze¢ ze zlamang

dopdéki przypadkowo ni
obok niego ten stas
Wielki Inkwizytor
lepiej, jakas pigkna

o ktOrej na razie
wiemy, a ktéra pow
kocha go od dawna
Zycie aktora na sceni
wedlug niezbadanegq
wedlug jakiegos wy
wyznaczonego planu
mu si¢, poslusznie uleg
poecie, ktéry zmarl przed dwoma
setkami lat

Pamietam, ze siedzialen

W ciemnosci, spocony

zdenerwowania 1 wymyslalem,
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Tankred Dorst
0 swojej tworczosci
1 teatrze

Pamigtam, kiedy jako dwunastolatek
siedzialem w teatrze, w naszym
prowincjonalnym teatrze w Coburgu,
myS$lalem sobie: ta dama, tam,
opuszcza buduar, dlaczego opuszcza
go teraz, dlaczego nie wrdci na
sceng? Moglaby przeciez czegos
zapomnie¢, albo mogtaby wrécid,
zeby powiedzieé co$ jeszcze temu
panu, ktéry ja w takiej rozpaczy
porzucil, powiedzieé cos, co
niespodziewanie zmieniloby jej zycie
— jej zycie na scenie. A ten grubawy
przyjaciel, dlaczego biegnie po
schodach z takim pospiechem? Tylko
po to, zeby tam, na zewnatrz, gdzie
juz go nie zobaczg, cos komus
krzykngé? A czy nie moglby sie
potknac i leze¢ ze lemanq noga,
dop6ki przypadkowo nie przeszediby
obok niego ten starszy m¢zczyzna,
Wielki Inkwizytor, albo, jeszcze
lepiej, jakas pigkna mloda dama,

o ktérej na razie jeszcze nic nie
wiemy, a ktéra powiedziataby mu, ze
kocha go od dawna?

Zycie aktora na scenie przebiega
wedlug niezbadanego rytuatu,
wedlug jakiegos wyraznie
wyznaczonego planu. Aktorzy oddajg
mu sig, postusznie ulegajg staremu
poecie, ktéry zmart przed dwoma
setkami lat.

Pamigtam, ze siedzialem

w ciemnosci, spocony ze
zdenerwowania i wymyslatem,



podczas gdy sztuka toczyla si¢ dalej,
jak jej akcja mogtaby si¢ zmienic¢ dla
mnie, dla mojego przedstawienia.
Nie mogtaby byé Smieszniejsza
(gardzitem wszystkim, co Smieszne),
ale bardziej zdeterminowana, peina
fantazji, namigtno$ci — blizsza
mojemu sercu.

To autor szuka historii do
opowiedzenia, ale czy nie moze by¢
odwrotnie, ze to anegdota szuka
sobie autora? Wystawia par¢ zdafi na
przynete, autor notuje je, a ona to
wymyka mu sig¢, to zbliza okrgzna
drogg, podsuwajac male wydarzenie,
jakg$ uwage; autor zaraz notuje to,
co uslyszal i prébuje dowiedzie¢ sig
wiecej, ale nie sledzi, jak dziennikarz
chcacy poznaé okolicznosci
wydarzenia, czy anegdota jest
autentyczna — nie, on dziata jak
odkrywca: bada, szuka w sobie
samym. To, co znajdzie, lgczy ze
swojg wlasng sytuacja, ze swoim
doswiadczeniem i tak stopniowo
anegdota przywlaszcza sobie autora,
sprawia, ze autor staje si¢
niespokojny, opuszcza go jak
kochanka, on robi si¢ nietowarzyski,
ale w szczeg6lny sposéb zapalony,
peten checi opowiedzenia czegos.

I tak powstaje pierwszy,
fragmentaryczny szkic. Ona nie chce
sta¢ sie niczym wigcej, niczym
bardziej szczeg6lowym. Autor chce
teraz dowodzi¢, argumentowac,
anegdota broni si¢ przed tym.

Autor staje si¢ coraz gorszy i sam to
zauwaza. Zdaje si¢ na swojg rutyng
i staje si¢ z tego powodu
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jak jej akcja

Yodozas gady
pod gd)

ika toczyla si¢ dalej,
slaby si¢ zmieni€ dla

mnie, dla mojego przedstawienia.
Nie moglaby by¢ Smieszniejsza
(gardzilem w stkim, co Smieszne),
ale bardziej zdeterminowana, pelna
fantazji, namig¢tnosci — blizsza
mojemu sercu

To autor szuk: torii do

opowiedzenia
odwrotme, ze |
sobie autora? W
przyngtg, autor
wymyka mu sig
drogg, podsuwaj
jakgs uwage; aut
co ustyszal i1 prof
wigcej, ale nie Sl
chegey poznac ok
wydarzenia, czy
autentyczna — ni
odkrywca: bada
samym. To, co 21

swojg wlasng sytus

\j(l\\\ iilllk cniem
anegdota przywlas

czy nie moze by¢
iegdota szuka

tawia par¢ zdan na
tuje je, a ona to

y zbliza okrgzng
male wydarzenie,
raraz notuje to,
¢ dowiedzied \i\‘
i, jak dziennikarz
ICZNOSC]
rdota jest
 dziata jak
ka w sobie
rie, laczy ze
ze SWoim
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a sobie autora,

sprawia, Ze autor staje si¢
niespokojny, opuszcza go jak
kochanka, on robi si¢ nietowarzyski,
ale w szczegolny sposdb zapalony,
pelen chgel opowiedzenia czegos.

| tak powstaje pierwszy

fragmentaryczny szkic. Ona nie chce

staC si¢ mczym w

igce), niczym

bardziej szczegdlowym. Autor chce
teraz dowodzi¢, argumentowac,

anegdota brom si¢

przed tym.

Autor staje si¢ coraz gorszy 1 sam to
zauwaza. Zdaje si¢ na swojg rutyng
1 staje si¢ z tego powodu

nieszezg$liwy. Chee koniecznie tg
histori¢ wyjasnié, wypelni¢ puste
miejsca, wytlumaczyé
niewytlumaczalne; anegdota wymyka
si¢. ,,O Boze!” — jeczy — ,,Znalaztam
sobie ztego autora! Nie dostrzegl
mojej surowosci, postacie ocenit zbyt
ptytko, za duzo chcial wyjasnic! Jaki
on jest staby! Wierzy w psychologie,
boi si¢, jest konformista, chce
sukcesu, chce si¢ pokazaé przez to,
ze pokaze mnie, jest stronniczy, jest
za mlody, zbyt stary, jest
sentymentalny, jest za grubianski, jest
za subtelny, zbyt wrazliwy, zawsze
chce znaleZ¢ pointg, jest zbyt
staromodny, zbyt nowoczesny —

ze tez nie znalazlam sobie lepszego
autora, zeby pokazac si¢ $wiatu!”

To, co pojawia si¢ na scenie, przez
sam ten fakt staje si¢ fikcjg. Mozna
wykorzystywaé w dramacie elementy
rzeczywistosci, ale ich obrébka
prowadzi w ostatecznosci zawsze do
fikcji. (...) Wazne dla mnie bylo —

i jest — zeby sztuke zakotwiczy¢

w realnosci, Zeby nie byta
zawieszona w fantasmagorii. Moje
sztuki maja dotyczy¢ ludzi, postaci,
z ktérymi daje si¢ zy¢ i z ktérymi
mozna si¢ tez identyfikowac.
Niemniej czysty realizm nalezy
przekroczy¢, bo teatr jest i powinien
by¢ miejscem fantazji, miejscem
poetyckim.

Sztuka zadaje pytania, nie udziela na
nie jednak prostych odpowiedzi. (...)
Teatr jest przeciez — w kazdym razie
dla mnie — czyms$ w rodzaju meczu



z publicznoscia. Kiedy si¢ tego
rodzaju spigcia nie osigga, lepiej
zwing¢ manatki.

Nie wiem dokladnie, ile sztuk
napisatem, mygle, ze trzydziesci,
trzydziesei pigé, ale gdy je zaczynam
przegladac, zauwazam, ze maja

podobng tematyke, podobne motywy.

Jednym z motywéw, ktéry mnie
zawsze interesowal, jest utopijne
wyobrazenie siebie i stosunek do
rzeczywistosci. Kazdy cztowiek ma
idealny obraz siebie takiego, jakim
chcialby byé, choé nikim takim nie
bywa. Ludzie majg tez utopijne
wyobrazenie o §wiecie, o stosunkach
politycznych. I dla mnie dramat
rozgrywa sie pomigdzy tymi
wyobrazeniami a rzeczywistoscig.

A innym problemem jest sama
rzeczywisto$é: jaka jest naprawde

i czy ja dobrze rozpoznajemy. Do
tego krggu tematycznego nalezy
sztuka Fernando Krapp hat mir
diesen Brief geschrieben. Nawiazuje
tu do hiszpanskiego pisarza Miguela
de Unamuno.(...) Kiedy pisaliSmy t¢
sztuke razem z Ursula, chcieliSmy
przeprowadzi¢ pewien niemal
laboratoryjny eksperyment. Stad jej
podtytul ,,Studium o prawdzie”.
Kazda scena wzbogaca sztuke

o nowe aspekty. Kazda zaczyna sig¢
od postawienia nowego tematu.
Wszystko w niej jest lakoniczne,
,.nie rozmalowane”, nie
umiejscowione w zadnym
konkretnym srodowisku. Skupilismy
sie wylacznie na czlowieku, na
obronie jego indywidualnosci.
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z publicznoscig. Kiedy sig¢ tego
rodzaju spi¢cia nie osigga, lepiej
zwing¢ manatki.

Nie wiem dokladnie, ile sztuk
napisalem, mysle, ze trzydziesci,
trzydziesci pigc. ale gdy je zaczynam
przeglgdac, zauwazam, ze majgy
podobng tematyke, podobne motywy
Jednym z motywow, ktéry mnie

zawsze mteresowal, jest ults

wyobrazenie siebie 1 stosunek
rzeczywistosci. Kazdy czlowiek ma
1(1(.1“)\ obraz siebic '.1L\I';~‘_’t !.t"\llll
chcialby by¢, cho¢ nikim takim nie
bywa. Ludzie majg tez utopijne

wyobrazenie o Swiecie, o stosunkach

politycznych. [ dla mnie dramat
ZErywa sig pomigdzy tym

vyobrazeniami a YWISLOSC1g.

A innym problemem jest sama
eczywistose: jaka jest naprawdg

1 ¢zy 1§ dobr zpoznajemy. Do

lego Ll'v.,"“._‘ll tematyi 10 nalezy

sziuka Ferr A hat mir

diesen Brie Nawigzuje

tu do hiszpas wrza Miguela
de Unamun K pisaliSmy t¢
sztuke raz heielismy
przeprowa 'mal
laborator nt. Stad je)
podtytul S dzie’
Kazda s« rtukg

0 nowe a . CZyna si¢
od postaw 1 matu
Wszystk KONICZT

LHhie rozi

umiejs

konkret ku. Skupilismy
siec wyla lowieku, na
obronie n : WOSCH

Wykorzystalismy tu brechtowski
efekt obcosci, aby pozbawié te
histori¢ sentymentalizmu. Koncéwka
szuki jest bardzo oschia, zimna;
inaczej smier¢ Krappa bylaby
melodramatyczna, a tego chcielismy
unikngé.

Mysle, ze w gruncie rzeczy pisze
ciggle jedng sztuke, na ten sam temat.
Pewien krytyk powiedzial: ,.byt jako
gra” —i to jest chyba stuszne. To
wlasnie co$ w rodzaju mojego tematu
zasadniczego. Cziowiek ciagle
probuje czegos nowego — a w tym, co
robi, powraca ten sam temat — wcale
nie zamierzony — ktérego nie mozna
sie wyzbyé. (...)

Czlowiek gra rolg, kt6rej wymaga od
niego spoleczeristwo, moralnosé
publiczna. Jest to fatalna gra,

a wiasciwie takze komedia: komizm

i smutek, zlo i szaleristwo — wszystko
to si¢ miesza. Jak w Skgpcu
Moliére’a.

Dawniej interesowalem si¢ raczej
fabula — zapisywalem cale zeszyty
pomystami zdarzen i watkéw, ktére
chciatem péZniej opracowac

i wykorzystac. Dzisiaj ciekawia mnie
raczej postacie, anegdota potrzebna
mi jest po to, aby je uruchomic.
Pisz¢, aby co$ zachowad, zatrzymac...
Taki rodzaj archeologii. Zadaje sobie
rozmaite pytania. Dlaczego pewne
znajome osoby sg takie wlasnie

i dlaczego takimi sig staty... Dlaczego
Jja sam jestem taki... Mysle, ze w tym,
Co teraz piszg, jest jakies szczeg6lne
odczucie przemijajgcego czasu.
Dawniej swiadomie wylaczalem



ze sztuk wszystko, co prywatne

i osobiste, prébowalem bardzo ostro
oddzielaé to, co pokazywatem na
scenie, od tego, co bylo moim
wlasnym zyciem i do§wiadczeniem.
dzi§ mysle o tym zupelnie inaczej —
zreszta, czyz mozliwe jest napisanie
czegokolwick tak, by na plan
pierwszy nie wysunglo si¢ to, co
najbardziej osobiste. Coraz wyrazniej
zdaje sobie sprawg z tego, ze przy
uzaleznieniu si¢ od anegdoty
zatracam realno$¢ postaci.

Czuje sie coraz mnie zobowigzany do
pisania dla jakiej$ okreslonej grupy
ludzi, jak to sig teraz od pisarzy
oczekuje. Mysle, ze nawet gdybym
chcial, nie potrafitbym tego. Sadzg,
ze o wiele wazniejsze jest poczucie
autora, ze ma do tego, co pisze, swoj
wlasny stosunek, ze moze czuc sig

. kompetentny w wypowiadaniu
swojej opinii.

Pisanie polega na tym, ze czlowiek
w id z i, co zauwaza... wybiera
obrazy i konstelacje.

Usiluje pisa¢ — uklada¢ w sceny — to,
CO mnie samego niepokoi.

1 spodziewam sig, poniewaz jestem
przeciez czgscig spolecznosci i zyje
w tych samych czasach, co inni, ze
to, co mnie niepokoi, fascynuje,
gnebi — nicpokoi, gnebi, a co
najmniej zaciekawia takze innych.

Nigdy nie zajmowatem sig¢
nadmiernie zagadnieniami stylu.
Chciatem tylko zglebic, co si¢ dzieje
z lud7mi na scenie. Interesujg mnie

resci. Myslg, ze w procesie pisania,
zy pomocy stylistyki latwiej jes
zebrna¢ przez trudnosci, nie
itykajgc istoty rzeczy. Wierzeg,

trzeba pisac to, co si¢ chce pisa

turalnie, imponowali mi inni

torzy, bylem pod ich wplywen
Uczymy si¢ takze przez
{ladowanie. Ale trzeba wiedziex
dokladnie, co si¢ ma samemu d
powiedzenia, i nie wolno skrywac sig
dy za innym, wybitniejszym
sarzem. Za ,stylem”™ mozna si
eciez bardzo dobrze \‘\.l_\x S5

t dla mnie czyms drugorzednym,
zniejsza jest obserwacja
owadzenie postaci. Tak wigce dle
ie, jako autora sztuk teatralnych
[ telewizyjnych, istniejg tylk

problemy tresci: styl sam wyniknie

*SCH

Przylapuje si¢ na tym
dnos¢ sprawia mi 1
obie samym. Pewnie
nu przyzwyczajenie d
logéw. Ja mam rac
tez. O wiele latwic
w dialogach niz
l'eraz przychodzi m
na, kt6rg napisalem
ostatecznie nigdy je
iescilem. Opowiedzial
vien Rosjanin, Ukrainie
vielkiego dworu uciekly Swini
kt nie wiedzial dokgd. Zarzadc
tasciciel zwolali nocg ludzi
i zaczeli poszukiwania. Bezowocne
jeden z parobkéw, trochg chor
imysle, uparl si¢, ze Swinie

Mocso Gothigue.
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ze sztuk wszystko, co pryw
i osobiste, prébowalem bard
oddzielac to, co |l~>i'\.l/\ Wwat
scenie, od tego, co bylo m
wlasnym zyciem i doswiad
dzi§ mysle o tym zupelnie
zreszty, czyz mozhiwe jest 1
czegokolwiek tak, by na plas
prerwszy nie wysunelo sig 1
najbardzie) osobiste. Coraz
daje sobie sprawe z tego
tlezmeniu si¢ od anegd
tracam realnos¢ postac)
A 11€ ¢ coraz mnie zot
Ila 1.1]’ €18 okreslo
1 1O S1¢ eraz od I
( ! Mysle, ze n

potrafitbym t

wi Nex e MOZE

lym, ze czlow

auwaza wybiera

kiadaé¢ w sceny

im V1 ;]"Ul\l'l

poniewaz jest
olecznosci 1 zviy

ach, co inni, ze

e nepokol, tascynuje

ICPOKI mebi, a co

ekawia takze innych

e zajr ilem sig

n ; Hebid, co sie dz

nieniami stylu

ieje
lud [nteresuja mnie

tresci. Mysle, ze w procesie pisania,
przy pomocy stylistyki latwiej jest
przebrna¢ przez trudnosci, nie
dotykajgc istoty rzeczy. Wierze,

ze trzeba pisac to, co sig¢ chce pisac.

Naturalnie, imponowali mi inni
autorzy, bylem pod ich wplywem.
Uczymy sig¢ takze przez
nasladowanie. Ale trzeba wiedzie¢
dokladnie, co si¢ ma samemu do
powiedzenia, i nie wolno skrywac sie
wtedy za innym, wybitniejszym
pisarzem. Za ,,stylem” mozna si¢
przeciez bardzo dobrze skryé. Styl
Jest dla mnie czymg drugorzednym,
wazniejsza jest obserwacja

i prowadzenie postaci. Tak wigc dla
mnie, jako autora sztuk teatralnych
czy telewizyjnych, istniejg tylko
problemy tresci; styl sam wyniknie
z tresci.

Przylapujg si¢ na tym, ze ogromna
trudno$¢ sprawia mi méwienie

0 sobie samym. Pewnie winne jest
temu przyzwyczajenie do pisania
dialogéw. Ja mam racjg, ale ten drugi
tez. O wiele tatwiej jest wypowiadaé
si¢ w dialogach niz w monologach.
Teraz przychodzi mi na mysl pewna
scena, ktéra napisalem do Tollera,
ale ostatecznie nigdy jej tam nie
umiescilem. Opowiedziat mi jg raz
pewien Rosjanin, Ukrainiec.

Z wielkiego dworu uciekly §winie

i nikt nie wiedzial dokad. Zarzadca

i wlasciciel zwotali nocg ludzi

i zaczeli poszukiwania. Bezowocne.
Ale jeden z parobkéw, troche chory
na umysle, upart sie, ze Swinie



znajdzie. | znalazt. Jak to zrobil? Po

prostu, poszedt do chlewu i pomyslal:

,,Gdzie bym poszedi, gdybym byt
$winig?” Po czym poszedl w dél, nad
rzeke, a one tam byly. I to jest
wiasciwy klucz do dramatopisarstwa!

Wypowiedzi Tankreda Dorsta

pochodzg z nastgpujacych pozycji:

kb, Niezdolnosé do ialu, ,Dialog” 1973/10;
ef, Poczqrki sagi Tunkreda Dorsta,
Dialog” 1975/6;

Nie musz¢ lubicé moich bohateréw,
rozmowa Tanreda Dorsta 1 Ryszarda Ziobry,
Dialog™. 1994/3;

rozmowa Tankreda Dorsta i Iriny
Kolesnikowej. Kijow, 1994;

Peter Bekes Tankred Dorst. Bilder und
Dokumente, Monachium, 1991,

przeklad Malgorzaty Zacharko.

Zeby 2y¢. a chodby tylko oddycha,
musimy za ceng warlackiego wysitku
przymuszac si¢ do wiary, ze Swiat

I nasze pojgcia sy jakod prawdziwe.
Kiedy 7 takicj bad? innej przyczyny
ten nasz wysilek stabnie. popadamy
w stan czyste) nicokreslonode,

w kidrym najmnicjsza bodaj pewnos¢
wydaje si¢ zgubnym bledem, totez
wszystko, co umysl oznajmia

i twierdzi, za czym si¢ opowiada,
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znajdzie. | znalazl. Jak to zrobil? Po

prostu, poszed! do chlewu i pomyslal:

,Gdzie bym poszedl, gdybym byl
$winig?” Po czym poszedl w dél, nad
rzeke, a one tam byly. I to jest
wlasciwy klucz do dramatopisarstwa!

Wypowiedzi Tankreda Dorsta

pochodzy z nastgpujycych pozycji:

kb, Niezdolnos¢ do alu, Dialog™ 1973/10;
ef, Poczqtki sagi Tankreda Dorsta,
«Dialog" 1975/6;

Nie muszg lubié moich bohaterow,
rozmowa Tanreda Dorsta i Ryszarda Ziobry,
LDialog™. 1994/3;

rozmowa Tankreda Dorsta i Iriny
Kolesnikowe), Kijow, 1994;

Peter Bekes Tankred Dorst. Bilder und
Dokumente, Monachium, 1991,

przekiad Malgorzaty Zacharko.

Emil Cioran

Znajomos¢ siebie oplacamy zawsze
bardzo stono. Jak zresztg wszelkie
poznanie. Gdy czlowiek dosiggnie
jego dna, odechciewa mu sig¢ zyc¢.

W swiecie wytlumaczonym nic juz
nie miatoby sensu, chyba tylko
szalenistwo. To, cosmy spenetrowali,
przestaje by¢ wazne. A moze udalo
nam si¢ przenikngc do glebi

k 0 g 0?7 W takim razie najlepie)
dla niego, zeby znikngl. Wszyscy
zyjacy noszg maski — nie tyle wskutek
reakcji obronnej, co ze wstydu,

¢ pragnienia ukrycia swej
nierzeczywistosci. Zedrzyj je,

a zgubisz ich — i siebie. Zaiste, nie jest
dobrze marudzi¢ zbyt dlugo pod
Drzewem Poznania.

lest co$ Swigtego w kazdej istocie nie
wiedzgcej, ze istnieje, w kazdej
formie zycia nie tknigtej
swiadomoscig. Ten, kto nigdy nie
pozazdroscil ro§linie, rozmingl si¢

¢ ludzkim dramatem.

Zeby zy¢€, a chocby tylko oddychad,
musimy za ceng wariackiego wysitku
przymuszaé si¢ do wiary, ze Swiat

| nasze pojecia sg jakos prawdziwe.
Kiedy z takiej bgdZ innej przyczyny
ten nasz wysilek slabnie, popadamy
w stan czystej nieokre$lonosci,

w ktérym najmniejsza bodaj pewnos¢
wydaje si¢ zgubnym blgdem, totez
wszystko, co umysl oznajmia

1 twierdzi, za czym si¢ opowiada,
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Emil Cioran

Znajomos¢ siebie optacamy zawsze
bardzo stono. Jak zresztg wszelkie
poznanie. Gdy cztowiek dosiggnie
jego dna, odechciewa mu sig zy¢.

W $wiecie wytlumaczonym nic juz
nie miatoby sensu, chyba tylko
szalefistwo. To, cosmy spenetrowali,
przestaje by¢ wazne. A moze udato
nam si¢ przenikng¢ do glebi

k 0o g o §? W takim razie najlepiej
dla niego, zeby zniknal. Wszyscy
zyjacy noszg maski — nie tyle wskutek
reakcji obronnej, co ze wstydu,

z pragnienia ukrycia swej
nierzeczywistosci. Zedrzyj je,

a zgubisz ich — i siebie. Zaiste, nie jest
dobrze marudzi¢ zbyt dtugo pod
Drzewem Poznania.

Jest cos swigtego w kazdej istocie nie
wiedzacej, ze istnieje, w kazde;j
formie zycia nie tknigtej
$wiadomoscig. Ten, kto nigdy nie
pozazdroscit roslinie, rozminal si¢

z ludzkim dramatem.

Zeby zy¢, a choéby tylko oddychaé,
musimy za cen¢ wariackiego wysitku
przymuszac si¢ do wiary, ze Swiat

1 nasze pojgcia sg jako$ prawdziwe.
Kiedy z takiej badZ innej przyczyny
ten nasz wysilek slabnie, popadamy
w stan czystej nieokreslonosci,

w ktérym najmniejsza bodaj pewnos¢
wydaje si¢ zgubnym bigdem, totez
wszystko, co umyst oznajmia

i twierdzi, za czym si¢ opowiada,



przybiera forme¢ niedorzeczne;j
gadaniny. Wéwczas wszelka
afirmacja wydaje nam si¢ ryzykowna
albo zbyt niskiego lotu; podobnie
wszelka negacja. Jest niewatpliwie
czyms§ zaréwno dziwnym, jak

1 zalosnym, ze docieramy do takiego
punktu, mimo iz przez tyle lat — i nie
bez pewnych sukceséw — trudziliSmy
si¢ dla przezwycigzenia zwatpien

1 wyleczenia sig z nich. Jednakze jest
to choroba, od ktérej nikt, jesli raz
naprawdeg jej ulegl, nigdy catkowicie
nie potrafi si¢ uwolnié.

Kiedy wszystkie nasze wiadze
pozostajg w stanie réwnowagi, nie
spos6b nam dostrzec inne swiaty,
przy najmniejszym wszakze
zakléceniu tego tadu wznosimy si¢ do
nich i zaczynamy je odczuwad.
Jest to tak, jak gdyby powierzchnig
rzeczywistosci zarysowala szczelina,
przez ktérg dostrzegamy sposéb
istnienia diametralnie rézny od
naszego. Ten przeswit zda si¢ nam
obiektywnie nieprawdopodobny,
jednak wahamy si¢ uznaé go za
przypadkowe przywidzenie umystu.
Wszystko, co postrzegamy, nabiera
warto$ci czego$ realnego z chwila,
gdy przedmiot postrzegany — choéby
tylko w wyobraZni — wlgcza sig

W nasze zycie.

Oprécz przypadlosci, jakie na nas
spadajg i z jakimi lepiej badZ gorzej
sobie radzimy, sg tez inne — te,
ktérych tylez instynktownie, co i z
wyrachowaniem pragniemy.
Przyzywa ich w nas jaki§ nieustajacy

d, tak jakbysmy si¢ obawiali, ze
estajge cierpied tracimy wszystko
g0 mozemy Si¢ uCzZepi
rZx ljemy CzZe gl pewnego,
ka na jakis dowdd, ze stoimy
W ym grunci e nie snujemy
ynie mrzonek 1 rojen. Te role
Inia cierpienie, jakiekolwiek
jac je na podorgdziu wiemy na
n e cos istnieje. Jawne)
c ISC1 SWiala przeciwstawic
matylko doznania, co
i , dlaczego przekonawszy sig
iic nie ma zadnego uzasadnienia
vytamy si¢ czgokolwiek, co niesie
1K 1§ tresc, co sprawia n
I
h ) gdy oddalismy si¢ jakie
niginosci — wzniosle)
1g ], niewazne
wnosé, ze bedziemy szl od udrel
udreki. Juz sama zdolnos¢ do mey
1adczy dobitnie, ze pisane nam jest
T Kochamy tylko dlatego

smy pod$wiadomie wyrzekli si¢

14. Nie do odparcia jest

kie powiedzenie: . Kazda
1eZ K4 sobie tworzym
! clerpieniem, JeszZcCze
riem, ktory whijam
'. Wszystko. co roz
o daje wrazenie pel
e ronn IMIeEnia sig
pieni .‘nllﬂlg‘!.‘!l‘\\
some je Karg lﬂL']l. KLO €]
hocby nawet uwazal si¢ za
\ajszczesliwszego, musi swe
ZeCcZywiste czy ez wyimaginowar

szczescie okupi€ niepokojem
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gléd, tak jakbysmy sig obawiali, ze
przestajac cierpie¢ tracimy wszystko,
czego mozemy sig uczepic.
Potrzebujemy czegos pewnego,
czekamy na jaki§ dowdd, ze stoimy
na twardym gruncie, Ze nie snujemy
jedynie mrzonek i rojeni. Tg rolg
spetnia cierpienie, jakiekolwiek;
majac je na podorgdziu wiemy na
pewno, ze cof istnicje. Jawnej
nierealnosci $wiata przeciwstawic
moznatylko doznania,co
ttumaczy, dlaczego przekonawszy sig,
iz nic nie ma zadnego uzasadnienia,
chwytamy si¢ czgokolwiek, co niesie
konkretng tre$é, co sprawia nam
cierpienie.

Z chwilg gdy oddalismy si¢ jakiej$
namietnosci — wznioslej, czy tez
plugawej, niewazne — mamy
pewnosé, ze bedziemy szli od udrgki
do udreki. Juz sama zdolnos¢ do niej
$wiadczy dobitnie, Ze pisane nam jest
cierpieé¢. Kochamy tylko dlatego,
zesmy podswiadomie wyrzekli sig
szczescia. Nie do odparcia jest
bramiriskie powiedzenie: ,, Kazda
nowa wiez, jaka sobie tworzymy, jest
nowym cierpieniem, jeszcze jednym
gwozdziem, ktéry wbijamy sobie

w serce”. Wszystko, co rozpala nam
krew, co daje wrazenie pelni zycia,
nieuchronnie zmienia si¢

w cierpienie. Namigtnos¢ sama

w sobie jest karg. Ten, kto jej ulega,
choéby nawet uwazat si¢ za
najszczesliwszego, musi swe
rzeczywiste czy tez wyimaginowane
szczescie okupié niepokojem.
Namietno$¢é przydaje wielkosci



i ksztaltw temu, co ich nie posiada, na vyniesione do rangi wspomnienia
bozka lub potwora kreuje cien, jest pozostawia slady w p Or BT s Bl koo
grzechem wobec prawdziwej przyjemnos¢ ledwie musl S
substancji istot i rzeczy. Nadto Czlowiel ry cie 3’;’ a A A3z
okrucieristwem wobec innych i siebie, ! W a B ¢ G s¥ku
bo nie mozna jej przezywac nie 1apignoy Jest 1o : B “ ‘t\:'
drgczac siebie i innych. Oprécz llate usta | I're f P
niewrazliwosci (i moze jeszcze Cierpienie nadaje sy ” Aa A S
pogardy) wszystko jest zgryzota, ZNanio 2ANOSC n EEe ¢« €CTh
nawet przyjemnos¢, owszem, )0 TOZWIANIU Si¢ W JK Kz  mWomskorg
gléwnie ona, skoro jej funkcja polega 1S \ 0SC1 p S 8 S5 5’**"“
nie na odsuwaniu bélu, lecz na 1z1e) INIKNIGC 333 3 .
przygotowaniu go. Nawet f “,".’_" . Hume)
przyjmujac, ze nie mierzy tak wysoko i %% 1}
1 prowadzi tylko do rozczarowania — nym 10Z¢ KK « I i
to czyz moze by¢ lepszy dowdd ich ‘ I choC § AAa A
niedostatkéw, braku intensywnosci, erdze 1 podp ' MMx A "“"‘-"*'ﬂ
jejwrecz nieistnienia? lzi, trzeba zupeh ! 3R (T H s
Rzeczywiscie, unosi si¢ wokét nicj los ly jej me d lczy( 000 O Qe
jakas oszukaricza aura, kiérej nie Y UZn: 7a b Hiln W
znajdujemy nigdy w poblizu bélu; Pee ( frym
przyjemnosc obiecuje wszystko, a nie CCe " e
daje nic, jest z tej samej materii co TTm g,
pragnienic. A nie zaspokojone Moy YD nkx
pragnienieto cierpienie; Goe ¢ $err
przyjemnoscig jesttylko X xx Y xkr=
w trakcie zaspokajania, potem staje Uuy : :‘z',k
si¢ rozczarowaniem. bR o e
1w = ":‘“
Nie ma bélu nierzeczywistego; bol Wow ," "'.','
istnialby nawet gdyby nie istniat (DD . €14
swiat. Gdyby nawet wykazano jego bl bt L €fal
kompletng bezuzytecznosé, i tak hbs £ G_Cf
potrafiliby$my znaleZ¢ dlan zajecie, Bbs» e
mianowicie napeinianie substancjg |29 "
otaczajacych nas fikcji. Bez bolu w2 ™ -
wszyscy bylibysmy kuklami, bez bolu . | HAx i
nigdzie nie bytoby zadnej tresci. Bél ( Qe Hanm
samg swoja obecnoscia przemienia ey | e
cokolwiek badZ, nawet pojecia.
Wszystko, czego dotyka, zostaje
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wyniesione do rangi wspomnienia:
pozostawia §lady w pamigci, ktérg
przyjemnos¢ ledwie muska.
Czlowiek, ktéry cierpi, jest
napietnowany (tak jak
napietnowany jest rozpustnik, wlasnie
dlatego, ze rozpusta to cierpienie).
Cierpienie nadaje sp6jnos¢ naszym
doznaniom i jednos¢ naszemu ,,ja”,
a po rozwianiu si¢ wszystkich
naszych pewnosci pozostaje jedyng
nadziejg na uniknigcie metafizycznej
katastrofy.

Jedynym, co moze zbawi¢ czlowieka,
jest mitogé. I cho€ pod tym
twierdzeniem podpisywalo si¢ tyle
ludzi, trzeba zupetnie nie znac
milosci, nigdy jej nie doswiadczyc,
zeby uznad je za banal.

Fragmenty ksigzek:

Emil Cioran

Upadek w czas

Na szczytach rozpaczy

przetozyt Ireneusz Kania

Oficyna Literacka, Krakow 1994, 1992



E. M. Cioran

Z lgku przed cierpieniem
usifujemy unicestwi¢ rzeczywistosc.
Gdy si¢ nam to uda, samo
unicestwienie okazuje si¢ Zrédlem
cierpien.

Glebokie i prawdziwe jest tylko to,
co sig ukrywa. Stad sila nikczemnych
uczud.

Znajomos¢ siebie samego, najbardzie]
gorzka, jest tez najrzdsza: po co
przytapywac si¢ od rana do wieczora
na ztudzeniach, analizowaé
bezlitosnie zrédia kazdego czynu

i przegrywaé spraw¢ za sprawg przed
swym wlasnym trybunatem?

Gdybysmy mogli spojrze¢ na siebie
oczami innych, umarliby§my
natychmiast.

Swiadomosé jest czyms wiecej niz
drzazga, jest sztyletem wbitym
w cialo.

Dwoch wrogéw to ten sam czlowiek,
podzielony.

~Prawda pozostaje ukryta dla tego,
kogo wypelnia pragnienie

1 nienawis$¢” (Budda),

— To znaczy dla wszystkich istot

zywych.
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E. M. Cioran

Z l¢gku przed cierpieniem
usilujemy unicestwic rzeczywistosé
Gdy si¢ nam to uda, sam
unicestwienie okazuje si¢ Zrodiem
cierpien

Glgbokie i prawdziwe jest tylko to
co si¢ ukrywa. Stad sila mkczemnych
uczué

Znajomos¢ siebie same najbardziej
gorzka, jest tez najrzdsza: po co
przylapywac¢ si¢ od rana do wieczora
na zludzeniach, analizowa
bezlitosnie zrodia kazdego czynu

1 przegrywac sprawe za sprawg przed
swym wlasnym trybunalem?

Gdybysmy mogli spojrze¢ na siebie
oczami innych, umarlib y
natychmiast

Swiadomos¢ jest czyms wigcej niz
drzazgg, jest sztyletem whitym
w cialo.

Dwéch wrogéw to ten sam czlowiek.
podzielony

~Prawda pozostaje ukryta dla tego,
kogo wypelnia pragnienie

1 nienawis¢” (Budda)

— To znaczy dla wszystkich istot
zywych

Wszelka przyjazi jest niewidocznym
dramatem, serig subtelnych ciosow.

Istnieé to stan rwnie mato
wyobrazalny jak jego
przeciwienstwo, co ja mowie, jeszcze
bardziej niewyobrazalny.

Za kazdym razem, gdy natrafiamy na
cos$, co istnieje, co jest realne, peine,
chciatoby si¢ bi¢ w dzwony jak

z okazji wielkich zwycitw albo
wielkich kataklizmoéw.

Wszyscy si¢ myla, wszyscy zyja

w iluzji. Mozna co najwyzej przyjac
skale fikcji, hierarchi¢ nierealnosci,
przyznawad pierwszenstwo tej a nie
innej, ale wybieradc migdzy
nimi, nie, zdecydowanie nie.

Zyje si¢ w falszu tak dlugo, jak si¢ nie
cierpi. Ale gdy zaczyna si¢ cierpiec,
wkracza si¢ w domen¢ prawdy po to
tylko, by zalowac falszu.

Kiedy si¢ kogos kocha, pragnie si¢ —
po to, by go jeszcze bardziej do siebie
przywigza¢ — aby przytrafito mu si¢
wielkie nieszczgscie.

Fragmenty ksigzki

E. M. Cioran

Aforyzmy

przetozyla Joanna Ugniewska
Czytelnik, Warszawa 1993



JEDEN RACHUNEK A TYLE MOZLIWOSCI

Dzigki niemu bedziesz wygodnie dysponowad swoimi
Srodkami a przy okazji wygrasz z inflacjq

LATWY DOSTEP DO GOTOWKI

- realizacja czekéw w calym kraju - w bankach i w urz¢dach pocztowych,
- karta SEZAM akceptowana w sieci ponad 100 bankomatéw BPH SA,
i od potowy grudnia 1997 roku w ponad 2C0 bankomatach sieci Euronetu;

OSZCZEDNOSC CZASU I WYGODA

- mozliwos€ automatycznego przekazywania srodkéw na lokatg terminows,

- regulowanie statych oplat za czynsz, gaz, energig itp.,

- platnosci bezgotéwkowe za towary i ustugi za pomocg kart BPH-PolCard
i BPH-VISA Classic,

- telefoniczna informacja o stanie konta;

FINANSOWA POMOC W POTRZEBIE

- bez zb¢dnych formalnosci - w ramach przyznanego limitu kredytowego,
- ulatwiony dost¢p do innego rodzaju kredytéw.

Centrala Banku:
ul. Na Zjezdzie 11, 30-527 KRAKOW
tel.: (12) 422 33 33, 618 78 88, fax: (12) 421 62 12

BANK BPH g«

BANK PRZEMYSEOWO-HANDLOWY SA
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JEDEN RACHUNEK A TYLE MOZLIWOSCI

Dzigkl niemu bedziesz wygodnie dysponowad swoimi
Srodkami a przy okazji wygrasz x inflacjq

LATWY DOSTEP DO GOTOWKI
- realizacja caekow w calym Kraju - w bankach i w urzedach pocztowych,
- karta SEZAM akceptowana w sieci ponad 100 bankomatow BPH SA,
i od polowy grudnia 1997 roku w ponad 200 bankomatach sieci Euronctuy

OSZCZEDNOSC CZASU | WYGODA
- modliwodd automatycznego prackazywania irodkow na lokatg terminows,
- regulowanie salych oplat za caynse, gax, energic itp.,
platnodci bezgotdwkowe ra towary i ushugl za pomocy kart BPH-PolCard
1 BPH-VISA Classic,
- telefonicana informacja o stanie konta;

FINANSOWA POMOC W POTRZEBIE

- bez zhednych formalnodei - w ramach preyenanego limite kredytowego,
- ulatwiony dostgp do innego rodeaju kredytow

Centrala Banku
Wl Na Zgeddzie 11, 30527 KRAKOW
el (12) 422 33 33, 618 78 88, ax: [12) 421 62 12

BANK BPH

BANK Przes rH ANDLOW

Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej
ul. Jagielloniska 5
31-010 Krakéw

Sekretariat
tel. 421 29 77
fax 421 33 53

Duza Scena i Sala im. Heleny Modrzejewskiej
ul. Jagielloriska 1, kasa biletowa — ul. Jagielloriska |
tel. 422 40 40 lub centrala tel. 422 85 66, 422 87 63, 422 80 20

Scena Kameralna
ul. Starowiglna 21, kasa biletowa — ul, Starowislna 21
centrala tel. 421 19 95,421 1998

Mala Scena
ul. Stawkowska 14, kasa biletowa — ul. Jagielloniska 1
tel. 422 40 40 lub centrala 422 85 66, 422 87 63, 422 80 20

Kasy biletowe prowadzq sprzedaz:
- wtorek, sroda, czwartek, pigtek, sobota
107 — 13% § 17% — 19% oraz 2 godziny przed spektaklem
— niedziela 17% — 19% oraz 2 godziny przed spektaklem
— przedsprzedaz rozpoczyna si¢ 5 dni przed spektaklem

Biuro Obstugi Widzow
ul. Jagielloriska 1
rezerwacja biletéw indywidualnych i grupowych
sprzedaz kart stalego widza
— codziennie z wyjatkiem niedziel i dni §wigtecznych 8% — 16%
— w soboty 8% — 13%
tel. 422 40 40 lub centrala tel. 422 85 66, 422 87 63, 422 80 20

Muzeum Starego Teatru
ul. Jagielloriska 1
centrala tel. 422 85 66, 422 87 63, 422 80 20
czynne na godzing przed przedstawieniami i w czasie spektaklu

Redakcja programu: Anna Blaszczak
Opracowanie graficzne: Lech Przybylski
Opracowanie komputerowe: Piotr Kofodziej
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Aleksandra Semenowicz

UniaTearrow Evrory

DYREKTOR NACZELNY | ARTYSTYCZNY KRYSTYNA MEISSNER

Tankred Dorst
Fernando Krapp napisat
do mnie ten list

(Fernando Krapp hat mir diesen Brief geschrieben)

STUDIUM O PRAWDZIE
Wspoétpraca Ursula Ehler

Przekiad Jacek St. Buras

OSCBY:

Krzysztof Globisz

Maja Ostaszewska

Jacek Romanowski

Stefan Szramel

Zygmunt Jozefczak, Jan Monczka
Kazimierz Borowiec, Jan Giintner

Fernando Krapp
Julia

Hrabia

Ojciec
Psychiatrzy
Dwaj m¢zczyZni

REZYSERIA I OPRACOWANIE MUZYCZNE
Krystyna Meissner

SCENOGRAFIA

W spektaklu wykorzystano utwor
O. Messiaena Premiére communion de la Vierge z ptyty O. Messiaen Vingt regards sur I’ Enfants-Jésus,
Wydawnictwo Muzyczne Melodia, Moskwa 1990. Fortepian: Anton Baganow.
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RUCH SCENICZNY

Jacek Tomasik

inspicjent

sufler

kostiumy:

pracownia krawiecka damska
pracownia krawiecka meska
dekoracje:

pracownia butaforska
pracownia malarska
pracownia stolarska
pracownia slusarska
pracownia tapicerska
charakteryzacja

Swiatto

diwigk

glowny bryvgadzista
kierownictwo techniczne
koordvnacja pracy artysiycznej

11! PREMIERA NA NOWEJ SCENIE

Zbigniew Kaleta
Marta Baster-Gorecka

Halina Drahus
Frydervk Katkus

Barbara Nowak
Malgorzata Talaga
Wiestaw Wrobel
Leszek Bubak

Jan Regulski
Teresa Niedrygas

Wiestaw Ochal

Andrzej Starzyk, Anna Kammer, Jerzy Kolak
Urszula Wad, Malgorzata Tusiewicz, Katarzyna Gawel
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Patrice Chéreau, Tankred Dorst

Tankred Dorst (w $rodku), Peter Palitzsch

TANKRED DORST (ur. 1925) — niemiecki dramatopisarz, thumacz,
scenarzysta filmowy., rezyser, pedagog, dyrektor Biennale Sztuk
Wspélczesnych w Bonn.

Urodzil si¢ w zamoznej mieszczanskiej rodzinie w Oberlind koto
Sonnenbergu (Turyngia); tam tez spedzit mlodos¢. W 1944 roku zostal
powotlany do wojska; dostat si¢ do niewoli 1 do 1947 roku przebywat
w amerykanskich i angielskich obozach jenieckich. Po powrocie

z niewoli zdat maturg. W 1951 roku podjat w Bambergu studia
germanistyki, historii sztuki i teatrologii; kontynuowat je

w Monachium; studiéw tych nie ukonczyl. Na utrzymanie zarabial
pracujgc dorywczo. Wspdlpracowat ze studenckim teatrem marionetek
»Das kleine Spiel”, dla ktérego pisal sztuki. Jego pierwsze ,,doroste”
sztuki — Die Kurve (1960), Grosse Schméihrede an der Stadtmauer
(1961), Der Kater oder wie man das Spiel spielt (1963) — pisane byly
jeszcze pod wplywem teatru marionetek. Dopiero Toller (1968),
traktujacy o roli intelektualisty w czasach rewolucji, budzi powszechne
zainteresowanie nie tylko problematyks ale réwniez interesujaca
konstrukcja dramatu.

Dorst zaczyna wspolpracowac z wybitnymi rezyserami: Peter Palitzsch
inscenizuje obok Tollera réwniez Goncourt oder Die Abschaffung des
Todes (1977) oraz realizuje film telewizyjny Sand. Peter Zadek
rezyseruje m.in. przedstawienie Eiszeit (1971) i widowisko Kleiner

Tankred Dorst, Robert Wilson

Tankred Dorst, O. E. Hasse, Peter Zadek

Mann — was nun? wedlug Hansa Fallady (1972). Patrice Chéreau
wystawia Tollera w Paryzu i w Piccolo Teatro w Mediolanie. Robert
Wilson, niedawny Gos¢ Starego Teatru, realizuje w Thalia Theater

w Hamburgu spektakl Parzival auf der anderen Seite des Sees.

Od wezesnych lat siedemdziesigtych Dorst wspétpracuje z Ursulg Ehler,
ktoéra jest wspélautorkg jego najbardziej spektakularnego
przedsigwzigcia, prawie dziesigciogodzinnego widowiska scenicznego
Merlin oder Das wiiste Land (1981). Sztuka Fernando Krapp napisat do
mnie ten list (1991) powstala réwniez we wsp6lpracy z Ehler na
motywach opowiadania Miguela de Unamuno Nada menos que todo un
hombre.

Karier¢ Tankreda Dorsta na polskich scenach rozpoczat Tadeusz
Eomnicki sztukg Ja, Feuerbach (Teatr Dramatyczny w Warszawie,
1988), w ktérej stworzyt wybitng kreacj¢ niespelnionego aktora. Potem
w Polskich teatrach pojawity si¢ m.in. Fernando Krapp...,

(polska prampremiera w Teatrze im. Horzycy w Toruniu, 1994) i Pan
Pawel (Teatr Studio, Warszawa, 1994). We wprowadzeniu dramaturgii
Tankreda Dorsta na polskie sceny ma swoje zastugi wybitny tlumacz
literatury niemieckoj¢zycznej, Jacek St. Buras.

Tankred Dorst zostal uhonorowany wieloma prestizowymi nagrodami
w Niemczech i na calym $wiecie za ogromny wklad w rozwdj
wsp6lczesnej dramaturgii 1 teatru.

Zdjgcia pochodzg z ksigzki: Peter Bekes Tunkred Dorst. Bilder und Dokumente, Monachium 1991

Ursula Ehler

Tankred Dorst



