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WEltalie Ringler

rezyser

ce wyemigrowali do Szwecji

rodzita sie w 1973 roku
w Sztokholmie. Jej rodzi-

w 1969 roku. Do Polski przy-
jechata po raz pierwszy juz
jako dorosta osoba. Postano-
wita poby( tutaj, by lepiej po-
znac siebie, zrozumiec kraj,
z ktorym byta zwigzana po-
przez matke i ojca. Poniewaz
wczesniej probowata swoich
sit jako aktorka (zwigzana byta
z jedng ze sztokholmskich scen
niezaleznych), po przyjezdzie
do Polski jej wybor padt na
szkote teatralng. Obecnie jest
studentkg IV roku Wydziatu Re-
zyserii Dramatu krakowskiej
PWST. W ubiegtym roku wyre-
zyserowata jedng z dwoch
wersji ,Silniejszej” Augusta
Strindberga (wchodzacg w sktad

i X w
//,//// Q\ spektaklu zatytutowanego
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.Czas Silniejszej”) na scenie la-
pboratoryjnej Teatru im. Jana
Kochanowskiego w Opolu.

. ocznik 1971. Absolwentka
R Wydziatu Malarstwa ASP w Kra-
kowie, ktory ukonczyta w 1995 roku
(dyplom w pracowni Juliusza Jonia-
ka). Od 1993 roku jej prace malarskie
z kregu abstrakcji figuratywnej pre-
zentowane byty na wystawach indy-
widualnych i zbiorowych, miedzy in-
nymi w Krakowie, Bonn i Maastricht
(Holandia). Od dwoch lat tworzy
projekty scenograficzne dla teatrow
w Krakowie, Opolu, Tarnowie i El-
blagu. W kaliskim Teatrze im. Woj-
ciecha Bogustawskiego przygoto-
wata scenografie do ,Romea i Julii”
w rez. Barttomieja Wyszomirskiego.
We wszystkich swoich pracach sce-
nograficznych stara si¢ odnalezc
malarstwo
w obrazie

teatralnym.

Enna PopEls
scenograf

.l,rodzi!a sie-w 1944 roku w Sztokholmie. Studiowala historie
literatury i religioznawstwo, potem takze w Wyzszej Szkole

Dziennikarstwa. W latach 1960-1965 byta autorem i rezyserem

Teatru Uniwersyteckiego. W 1965 roku podijela prace jako
reporterka dziennika ,Aftonbladet”. Zmuszona chorobag do
porzucenia zawodu dziennikarki, zaangazowala si¢ w dzia-
talmose organizacji kobiecej Grupa Osmiu, nawigzujac
wspotprace z Suzanne Osten. Od 1971 roku napisata
pietnascie sztuk, ktore mialy swoje premiery w Stadste
atern i Krolewskim Teatrze Dramatycznym (Dramaten)
w Sztokholmie. Jej pierwsze sztuki, pisane wspolnie z Su-

0y
+ zanne Osten, byly zaangazowane w walke o prawa spo-
()]

ca teczne kobiet: ,Tjejsnack” (Dziewczyriskie gadanie, 1972),

(gr .Ge mig adressen” (Daj mi adres, 1972), ,Karleksfor@stalinin-
- gen” (Wyobrazenie mitosci, 1973), ,Josses flickor befriel-

‘f Garpe sen ar nara” (Jezu, dziewczyny, Wolnos¢ tuz-tuz, 1974),

" autorka LFabriksflickorna” (Dziewczyny z fabryki, 1980}, Od schytku
4 ; lat 70. wyktada w Sztokholmskim Instytucie Dramatycznym

Odchodzi od publicystyki teatralnej, koncentrujac sie na proble-
mach relacji w rodzinie. Jej sztuki z tego okresu probujg mowic .
miedzy innymi o roli i miejscu kobiety we wspotczesnym swiecie 5‘_
.Barnet” (Dziecko, 1977), ,Provningen” (Préba, 1985] - oraz © bole-+
snych zwigzkach matek i corek - ,Dla Julii” (1987), ,Wszystkie dni, =
wszystkie noce” (1992}, ,Hannas midsommar” (Naﬂ»Swietojar‘lskav » /
Hanny, 1997). .

Margareta Garpe jest rowniez rezyseremn. ﬁa &mzju realizuje
filmy dokumentalne, sztuki teatraline (vvyrezyserowala migdzy inny-
mi ,Hedde Gabler” Henrika lbé@ a nawet se
scenariusza do filmu ,Sally och Frlhe‘t’en {SallynwolnoSg) W rezyseril 3

Gunnela Lindbloma, ktorego producentem byt Ingmar Bergman.

g
foto autorki - Halina Thylwe Gl



TeaTR musi sie odNosic

Halina Thylwe: Jak zaczela sie Pani przygo-
da z teatrem? Studiowalta Pani w Wyzszej Szko-
le Dziennikarstwa, na studiach miata Farni prak-
tyke w radiu, po studiach przez szesc lat pre-
cowalta FPani w popotudniowce ,Aftonbladet”.
! nagle teatr.

Margareta Garpe: Interesowatam sie te-
atrem od dawna. Wyrostam w rodzinie ropot-
niczej, chodzenie do teatru nie byto czyms na-
turalnym, ale szkota raz w roku organizowala
pilety do Dramaten. Do dzi$ pamigetam ,Krolo-
wa Krystyne” z Mig Tidblad w roli tytutowej.
Bytam wtedy w pigtej, moze szostej klasie. Poz-
niej, w gimnazjum, mielismy wyjatkowo libe-
ralnego dyrektora, ktory zgodzit sie na utwo-
rzenie w szkole towarzystwa teatralnego. Na-
zywato sie Leniwce, a miescito sie w piwnicy.
Zrobilismy tam duzo przedstawien, zdarzyto mi
sie nawet rezyserowac. Wielu z nas zostato po-
tem rezyserami albo aktorami. Ja kontynuowa-
tam swoje teatralne zainteresowania w teatrze
studenckim, studiowatam nauki humanistycz-
ne: historie religii, historie literatury, uczy-
tam sie w Wyzszej Szkole Dziennikarstwa, a po-
tem niesamowicie ciezko pracowatam jako re-
porter. Dopoki nie wysiadtam. Miatam bodaj

do swojeGgo czasu
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dwadziescia szesc lati ... gruzlice. Nie mogtam
pracowac, caty czas bytam na zwolnieniach.
W tamtych czasach osoby chore na gruzlice
musialy siedzie¢ w domu. Wtedy wrdocitam do
teatru, nawigzatam wspotprace z Suzanne
CosTans.. . )

FPani mysilenie o teatrze... Czy to nie byfo tak,
zZe postrzegalta Fani teatr jako dobre medium
dla przekazywania idei ruchu kobiecego, dla
uswiadamiania kobiet w ich prawach i tak da-
/ef?

Bylo wtedy spore zainteresowanie teatrem.
Gdyby nie to, duzo prosciej bytoby pisac ar-
tykuty, a miatam przeciez takie mozliwosci.
Zalezato nam na pokazaniu kobiet na scenie
w gtownych rolach, a nie w charakterze
ozdobnikow. Teatr byt bardzo witalny, chetnie
wykorzystywat forme agitpropu, popularny byt
Brecht.

Mozna sie chyba rowniez doszukac tradycyi te-
atru ulicznego... O pierwszych pieciu Pani
sztukach krytycy pisall, ze odsylajg do teatru
reportazowego, aziennikarskiego, ktory w for-
mie brechtowskiego kabaretu, rewii, mowi

o Istotnych problemach spotecznych. Diacze-
go akurat ten typ teatru stat sie tak popularny?

Mysle, ze duze znaczenie miaty piosenki. Nie-
ktore spiewa sie do tej pory w przedszkolach,
sg drukowane w szwedzkich Spiewnikach i an-
tologiach razem z hymnem i tekstami o synach
klasy robotniczej. Miaty charakter emocjonalne-
go, politycznego apelu.

Czy w latach 70. wiasnie ten typ teatru byt po-
trzebny?

Nie byt jedyny. Istniaty rézne inne Kierunki
i prady. Sledzitysmy to, co sie dziato w literatu-
rze, co wtedy byto modne. Mozna by powie-
dziec, ze bylysmy w opozycji do dziatan lewi-
Cy, szeroko pojetego ruchu lewicowego, ktory
nie troszczyt sie o tak zwang nadbudowe, a co
dla nas byto wazne. ChciatySmy mowic o sek-
sualnosci...

...0 srodkach antykoncepcyjnych...
...0 prostytucji i pornografii...

W ., Karleksforestdliningen” (Wyobrazenie mito-
Sl

...0 zwigzkach mesko-damskich. Byltysmy pod
wptywem Simone de Beauvoir.

Czy to temat decydowal o formie Sztuki? Jak
wyglgdata Fani wspoltpraca z Suzanne Ostens

W Josses flickor” chciatySmy przedstawic na-
szg historie, w Karleksforestaliningen” zalezato
nam na pokazaniu, czym jest pornografia, pro-

stytucja i tak dalej, a potem rodzita sie forma.
Chociaz istniata rowniez w trakcie pracy.

Nie wiem, czy mozna lak powiedziec, ale wy-
daaje mi sie, ze pozniej sie Fani od tych tema-
tow zdystansowala.

Nie, ani troche.

Woweczas, gay zaczela Fani pisac sama. Na przy-
ktad w ,Dia Julii” inaczej roztozone sg akcenty,
stawia Fani na realizrm psychologiczny, nie ma
agitacji ani podtekstow politycznych...

Nie traktuje tego w ten sposob, ze ja, Marga-
reta Garpe, odcietam sie od tego typu teatru
politycznego. Miatam po prostu potrzebe roz-
wijania sie, chciatam sie skupi¢ na mechani-
zmach psychologicznych i odejsc¢ od doraznej
polityki, bo o tych sprawach moge napisac ar-
tykut. | zdecydowatam sie na sztuki kameral-
ne, na przyktad ,Préovningen” (Proba)... rzecz
0 dwojgu ludzi, ktorzy na cos czekajq...

Frzestanie zawarte w ,FProvningen” dotyczy nas
WSZystkich, to wielkie pytanie etyczne o prawo
do Zycia, pytanie uniwersaline...

W moich nowszych sztukach w dalszym ciggu
skupiam sie na kobietach. Kobiety zawsze stojg
w centrum.|(...)

Juz w,Dia Julii” pojawia sie motyw relacji mat-
ka - corka, Ktory konsekwentnie Fani pogtebia
W kazdej kolejnej sztuce. Diaczego wiasnie ta
zaleznoscrs



Odpowiedz jest bardzo prosta. Bo w takich za-
leznosciach najbardziej czuje sie sobg. Jestem
corkg swojej matki i matkg swoich corek. Za-
pewne mogtabym napisac¢ o matce | synach,
ale niezbyt dobrze znam te rzeczywistosc, nie
mam braci, w mojej rodzinie roi si¢ od kobiet,
poza tym tego typu zwigzki zostaty znakomicie
opisane, zwtaszcza w dramacie amerykanskim
i amerykanskim kinie. Gorzej natomiast z praw-
dziwym obrazem relacji miedzy kobietami w ro-
dzinie, moze dlatego, ze sq mniej dramatycz-
ne. Moim zdaniem chtopcu znacznie tatwiej ze-
rwac z matka, czysto fizycznie jest kims innym,
podczas gdy dziewczynka wie, ze urodzita jg
matka i ze ona tez urodzi dzieci, dzieli z matka
ten sam biologiczny los i wszystko, co sig z tym
wigze. Dlatego zwigzek matki z corkg jest w Spo-
SoOb szczegolny symbiotyczny. Mezczyzni bywa-
ja do matek ogromnie przywigzani, kobiety na-
tomiast do piecdziesigtego pigtego albo szesc-
dziesigtego roku zycia, albo do smierci matki
walczg o swojg suwerennosc. | to sie pewnie
nigdy nie skonczy. To zwigzek peten mitosci,
a jednoczesnie niesamowicie krwawy. Moze
to wtasnie chce pokazacd, charakter tego zwigz-
ku. Na przyktad wyprowadzka Julii z domu...
to chyba najbardziej zapetlona sztuka, jakg na-
pisatam. Sama jg zresztg rezyserowatam w Dra-
maten, z Bibi Andersson..

A poznief w teatrze telewizji...

Tak, w telewizji tez zagrata Bibi... Sama forma
sztuki oddaje, przynajmniej czesciowo, cherak-
ter relacji matka - corka. Jest spiralna, zatacza

kota, krgzy i powraca.

Iak jak powraca motyw matki i corki w Kolej-
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nych Fani dramatach, we ,Wszystkich dniach,
wszystkich nocach’, w ,Hannas midsommar”
(INoc swietojariska Hanny), byt tez w ,Barnet”.
Co chiciataby Fani spenetrowac, zbadac? Cze-
go Fani poszukuje? Pani, Margareta Garpe, nie
dramaturg. ..

To dosyc trudno oddzieli¢c. Miatam bardzo
skomplikowany zwigzek z matkg. Mysle, ze
jedng z sit napedowych tworczosci w ogole
stanowi tesknota za wolnoscig, uwolnieniem
sie. | zawsze po napisaniu sztuki wydaje mi
Sie, Zzé mam to juz za sobg, ze juz sie z tym
uporatam i moge sie na przyktad zajg¢ dwo-
ma robotnikami, ktorzy spotykajq sie pod skle-
perm monopolowym, albo naszym premierem,
albo szefem jego kancelarii. Tymczasem
wszystko wraca, bo tak naprawde nie mozna
sie uwolnic, to wraca w innej postaci. Na pre-
mierze mysle sobie: no tak, juz po wszystkim,
teraz zaczne nowy rozdziat...

.lymczasem nic z tego. Czy nigdy sie Fani nie
pogodzita, nie pojednata z matkg?

To bardzo osobiste pytanie.
Nie powinnam qgo byta zadawac?
Nie, dlaczego, moze Pani pyta¢ o wszystko.

W, Livets ax” (Ktos Zycia) Sven Delblanc pro-
buje sie rozliczyc z ojcem, przebaczyc, ale nie
dochodzi do pojednania, z bolem wyznaje,
zZe ofca nienawidzi. Ingmar Bergman doko-
nuje bolesnego obrachunku w ,Niedzielnym
aziecku” i wybacza ojcu. Czy to nie wyzwala-

Jjagcez

Wyzwalajgce... moze. Nie napisatabym
M/szystkich dni, wszystkich nocy”, gdybym nie
kochata swoich postaci. Inaczej nie mogtabym
ich stworzyc¢. To akt mitosci.

zZaczela Pani rezyserowac. ..

...dawno temu. Zaczeto sie jeszcze w teatrze
studenckim, potem zrobitam kilka filmow do-
kumentalnych. Bardzo mnie interesuje film,
bawi mnie ta cata aparatura, podjetam sie na-
wet zrobienia kilku oper mydlanych dla tele-
wizji. A jesli chodzi o wtasne sztuki, miatam
potrzebe czegos w rodzaju kontroli, nadzoru
nad pierwszym przedstawieniem, zrobienia
tego po swojemu. Widziatam ,Dla Julii® w Au-
stralii, Ameryce, Estonii... widziatam bodaj trzy-
nascie, a moze pietnascie inscenizacji, wszyst-
kie bardzo sie roznig od mojej... Zalezato mi
na pokazaniu, jak ja to widze.

Prosze powiedziec, czy Fani zdaniem teatr ma
nam dazisiaj cos do powiedzeniars

Mam takg nadzieje. Uwazam, ze czyms W te-
atrze wyjatkowym jest spotkanie migdzy sce-
na i widowniqg, spotkanie miedzy ludzmi.
| jednoczesnosc przezycia, czego nie daje film.
[ to jest przysztosc teatru. Teatr musi sie odno-
si¢ do swojego czasu. Zawsze bytam nieufna
wobec klasyki, ktorg sie wystawia dlatego, ze
to dobra klasyka. Nawet rzecz klasyczna musi
przemawiac do widza tu i teraz. S klasycy mar-
twi od dwudziestu lat, poniewaz nie majg nic
do powiedzenia, a sg trzystulatkowie, ktorych
gtos bedzie dzisiaj nosny.

A co Fani chclalaby przekazywac widzom?s

Nie ma na to pytanie jednoznacznej odpowie-
dzi. Zawsze doprowadzatam intryge do punk-
tu moralnego wyboru, w pewnym sensie cho-
dzi o przekazanie uczuc¢, w najlepszym razie
0 uzyskanie katharsis albo sprowokowanie do
pytania: jak ja bym postgpita, czy jestem obiek-
tem czy podmiotem. Mysle, ze takie pytania
sg ogromnie wazne. Oczywiscie, do konca
sobie tego nie uswiadamiam, ale...

Bylby to zatem teatr dia ludzi refleksyjinych,
mysigcych. ..

...l czujgcych. Uwazam sie za dosc prymityw-
nego widza, poniewaz jestem w stanie zaak-
ceptowac bardzo duzo najrozniejszych form
wyrazu. Mysle jednak przede wszystkim o tym,
Czy zareaguje na to moj zotadek. Jesli nie -
nie jestem zainteresowana.

Zoladek, nie gfowa?

Glowe mozna czasem wyltgczyc, najpierw zo-
tadek, czyli uczucie, potem gtowa.

Fragmenty rozmowy przeprowadzonej przez
Haline Thylwe cytujemy za: ,Szesc kobiet w po-
szukiwaniu rezysera”, Wydawnictwo AULA, War-
szawa 1998.




Joanna Chojka

Wyprowadzka z Domu

Eom obdarzony petnig oniryczng jest
jedynym, w ktorym mozna przezywac
marzenia intymnosci w catym ich bogactwie”
- pisze Gaston Bachelard w eseju ,Ziemid, SPO-
czynek i marzenia”.W archetypie Domu spo-
tykajg sie wszelkie uroki zycia samotniczego.
Dom jest schronieniem dla nas, ewentualnie
dla naszych najblizszych. Jest - powinien byc
- tylko nasz. Nikt obcy nie moze miec¢ do nie-
go dostepu.

Mieszkanie w sztuce Margarety Garpe
bardziej niz azyl przypomina hotel, ktorego
otwarte drzwi kuszg przybyszow z zewnatrz. Ten
obcy swiat jest zagrozeniem dla mieszkancow,
zwtaszcza tych, ktorzy szukajga w Domu kry-
Jjowki, skojarzonej z tonem matki. Julia wyra-
za to zagrozenie poprzez metafore dymu z pa-
pierosow - palonych w nadmiarze przez Glo-
rie i jej kolejnych mezczyzn - ktory ,wydmu-
chiwat” ja z domu jej dziecinstwa. Niszczyt
ja, podobnie jak nikotynowy dym niszczy ptod
rozwijajacy sie w organizmie natogowych pa-
laczek, zamieniajgc matczyne tono w putap-
ke. Julia nie czuje sie w swoim domu bez-
piecznie, nie ma w nim oparcia, jako ze ogra-
biono go z intymnosci. Gloria dopiero po
swojej samobojczej probie - gdy role matki
i corki odwracajg sie - przyrzeka Julii, ze nikt
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wiecej nie naruszy jego integralnosci. ,Mu-
siatam obiecacd, ze nigdy juz nie pozwole ni-
komu sie tu wprowadzic¢... Ze bedziemy tyl-
Ko ty i ja, i kot...”

Klisze pamieci

Charakterystyczne, ze dom Julii, chot¢
stary, pozbawiony jest strychu, ktory - jako
domena cieni i pamiatek - przywotywatby
przesztosc¢ rodziny. Ale ze stosami starych cza-
Sopism i pozotktych scenariuszy Glorii, z roz-
rzuconymi wszedzie ksigzkami, a zwtaszcza ze
sznurem do suszenia bielizny, ktory dzieli sa-
lon na potowe, sam jest poniekad strychem,
rupieciarnig przedmiotow zalegajgcych w tej
przestrzeni prawem inercji. Jak w ,Tangu”
Mrozka - rzeczy nagromadzone w nietadzie
nie tworzg zadnej tradycji czy stylu, potwier-
dzajg raczej brak ,miary”, jakiejs konstrukcji
czy zasady tego Swiata, ktora dawataby jego
mieszkankom oparcie. W tym domu nikt swia-
domie nie chce pielegnowac¢ wspomnien,
One wracajg same niczym lIbsenowskie
LJpiory”. Negatywy pamieci, przechowywa-
ne w jakiejs zamknietej ,szufladzie”, wydo-
bywaijg sie nagle z bulgotem na powierzch-

nig. Zwtaszcza jeden obraz wytania
si¢ stamtad z prawdziwym natrec-
twem - obraz umierajacego ciata mat-
ki, ktora potkneta zbyt duzo tabletek.
Przesztosc¢ jest traumg, skazg, ktora
rzutuje na terazniejsze zycie, blokuje
je. Dlatego Julia préobuje jg pogrze-
bac, pakujgc pamigtki swego dziecin-
stwa do czarnych, plastykowych wor-
kow na smieci. Ale czy mozna pocho-
wac swoj Dom?

Nie, bo Dom to co$ wigcej niz
miejsce. Wie o tym dobrze Gloria,
ktora przez cate swoje zycie probo-
wata z niego uciec. Tkwita w nim jed-
nak bardzo dtugo, az do smierci swo-
jej matki. Dlatego nie stworzyta wta-
snej kryjowki, dla siebie i Julii. Zyta
na zewnatrz, jej swiatem byta knaj-
pa, dokad uciekata przed swoim
przedwczesnym macierzynstwem.
Tam, w knajpie, byto ,jakies ciepto,
migoczagce swiece, oczekiwanie”.
Nie chciata wracac¢ do pustego, po-
zbawionego ciepta - jej wtasnego cie-
pta - mieszkania, gdzie czekata na nig
mata istotka, ,pamigtka” po kims, kto
nalezat juz do przesztosci. Nie chcia-
ta, by ta istotka mowita do niegj
.mamo”. Obecnosc Julii przypomina-
ta jej nieustannie o trudnym wyborze,
ktorego dokonata kiedys, w mtodosci,
i z ktorym nigdy do konca nie pogo-
dzita sie. Kiedy zaszta w cigze, miata
akurat zagrac¢ Panne Julie. Zrezygno-
wata z upragnionej roli, bo probowa-
ta w ten sposob ,wydoroslec”- uwol-
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ni¢ sie poprzez wtasne macierzynstwo od
wptywu matki. Ale nadal pozostata matg
dziewczynkg uwieziong w domu dziecinstwa
Nie zbudowata innego dopoty, dopoki nie
umarta ta, ktora jg urodzita, a raczej - dopoki
Gloria nie pozwolita jej umrzec. Wtedy stata
sie wolna i przerazajaco samotna. ,Stowo
marma to najbardziej osamotnione stowo, ja-
kie istnieje... Mama to pierwsze stowo, a kie-
dy potrafimy je juz powiedzie¢, zaczynamy
wtasne zycie”. Z reguly jest sie wowczas juz
blisko wtasnej Smierci i nie ma czasu, by na-
prawi¢ wyrzadzone innym krzywdy. Kiedy po
osiemnastu latach znowu pojawia sie przed
Glorig szansa zagrania w sztuce Strindberga,
starzejgca sie kobieta chwyta sie tego jak
ostatniej deski ratunku. Ktadgc na twarz od-
mtadzajacg maseczke, wybierajgc starannie
bielizne i suknie, robigc sobie makijaz i malu-
jac paznokcie, cata jest OCZEKIWANIEM, kto-
re ztagodzi¢ ma ,histerie okresu przekwitania”,
ocali¢ przed stodkawym zapachem rezygnacji.
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W powietrzu

Zapach stechlizny, ktory czuje u siebie
Charlie, jest znakiem wyrwania z zycia, zawie-
szenia w prozni. Przyrodni ojciec Julii, wyrzu-
cony przez Glorie, zbudowat sobie dom na od-
legtej, egzotycznej wyspie. Niestety, nie ma tam
dla niego miejsca, stat sie¢ w nim obcy, bo wigk-
szos¢ czasu zmuszony byt spedzac na goscin-
nych wystepach, tutajgc sie po hotelach i gar-
derobach. Jego Dom - dom z jego marzen - to,
0 dziwo, mieszkanie Glorii. Tu byt szczesliwy.
Ale Gloria nie dzielita z nim tego szczescia, bo
juz wtedy cierpiata na te dziwng chorobe, kto-
ra wypedzata jg do knajpy. Ta choroba jest, nie-
stety, dziedziczna.

Sztuka Garpe zaczyna sie od snu Julii,
w ktorym bohaterka chodzi po Ksiezycu jako
astronautka. Szybuje swobodnie w powie-
trzu, ktore wydaje sie pozbawione ciezaru.
Ten lot nie jest jednak wcale radosny. Kazdy
krok zrobiony na tej nieznanej, obcej plane-
cie, gdzie - niczym w sztukach Becketta - nie
dziata sita grawitacji, podszyty jest strachem,
ze ,juz nigdy nie bedzie sie miato ziemi pod
nogami”. Ow sen, zamieniony w koszmar,
symbolizuje - méwigc najprosciej - sytuacje
bohaterki, ktora zdecydowata sie na opusz-
czenie domu: wedrowka, ktorg zapowiada
pierwszy krok, jest moze i fascynujgca, daje
szanse zdobycia odpowiedzi na kilka waz-
nych pytan, ale oddala jednoczesnie od
tego, co znane i bliskie. Sen Julii mowi przede
wszystkim o jej wykorzenieniu z zycia - szybo-
wanie nad ziemig przypomina o braku w nim
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Agnieszka Dz ig[episRiEha:}

Julia

W nocy jestem astro-
nautkg i chodze po Ksiezy-
cu.

Witrzymujac oddech,
stawiam jednag Stope, a po-
tem podnosze drugg. | przez
dluga chwile szybuje swo-
bodnie w powietrzu. Jest
ciemne | pozbawione cieza-
ru. Na tef h/eznaney’ plane-
cie kazdy krok to strach, ze
Juz nigdy nie bedzie sie mia-
to ziemi pod nogami. Serce
wall mocro.

Jestem astronautkg
i chodze po KsieZycu. Spie-
sze sie.

Mam zaleawie kilka
minut, zeby zebrac mate-
riat, ktory da ludziom odpo-
wiedz na wszystkie pyta-
nia. ..

Najbardziej przeraza
mnie to, ze nigdy nie bede
mogta wrocic na ziemie.
Miga gdzies w oddall, nie-
biesko-biata i Isnigca.

Gwiazdy migocg wo-
kOt niej. Jest przerazajgco
krucha. Nagle stysze bicie

Jjakiegos ogromnego dud-
nigceqgo serca. Wypetnia
cate uniwersum.




oparcia, statych punktow odniesienia, cze-
gos$, czego mozna byc¢ pewnym. Podobny
sen przesladuje Glorie za posrednictwem po-
staci, z ktorg utozsamia si€ ona jako jej po-
tencjalna odtwaorczyni. Strindbergowska
Panna Julia $ni, ze stoi na szczycie kolumny
i nie moze z niej zejs¢; wie, ze dtugo sie tu
nie utrzyma i musi w koncu spasc, ale nie
ma odwagi, by rzucic sie w dot. W Glorii-
Julii jest to samo pekniecie, ta sama skaza,
CO W jej corce - tesknota za ziemig potgczo-
na z niechecig do zycia postrzeganego jako
brudna piana”.Ten sam niedomiar istnienia,
brak zmystu realnosci (wtasciwy skadingd ak-
torom), ktory powoduje ucieczke w fikcje. Skad
sie to bierze? Z domu. Bo Dom jawi
‘sie u Garpe - w ogole w dra-

macie skandynawskim co najmniej od czasu
Ibsena - takze jako przesztosc, przeklete
DZIEDZICTWO. Jako przekazywana z matki
na corke, wyssana z mlekiem nieumiejetnosc
kochania. Niedosyt mitosci - a raczej ten
dziwny rodzaj mitosci wymieszanej z niena-
wiscig - nie pozwala zapusci¢ korzeni, zbu-
dowac prawdziwego Domu, w ktorym moz-
na by poczuc sie pewnie. Dlatego Gloria spo-
kojnie patrzy, jak jej nafaszerowana tablet-
kami i alkoholem matka - babcia Julii - umie-
ra. Nie podejmuje zadnej proby ratowania
jej, bo po prostu chce, zeby umarta i zosta-
wita jg wreszcie samg, uwalniajgc od
swojego surowego spojrzenia, ktore za-
wsze wyrazato brak akceptacji. Jako
dziecko nigdy nie zaznata od niej mito-
$ci, byta przeszkodg w jej karierze. Glo-
ria za wszelkg cene stara sie nie powto-
rzy¢ tego schematu w swoim zyciu,
chce urodzi¢, choc cigza pojawia sie
w najmniej dogodnym momencie,
niszczgc jej marzenie o wielkiej roli.
Ale nie potrafi sie uwolni¢ od losu
zapisanego w przesztosci, bo jest
jej czescia, tkwi w niej zbyt gte-
boko. Gloria jest corkg swojej
matki. Tak jak Julia jest corkg Glo-
rii - bedzie jg rozpaczliwie rato-
wac i drzec o jej zycie, choc nie
przestanie rownoczesnie wal-
czyC O swojg suwerennosc,
starcie z siebie odciskow
matczynych palcow.
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Irena Ryjshie:!

Gloria

Teraz moja kolej,
zeby zagrac Julle.

L Zresztag wszystko
jest dziwnel Zycie, ludzie,
wszystko jest jak brudna
piana, ktora unosi sie na
powierzchni wody, dopo-
ki nie utonie! Przypomi-
nam sobie sen, krory mnie
czesto nawiedzal Stoje na
szczycie kolumny | nie
moge z niej zejsc. Krec/ mi
sie w gtowje, gdy spojrze
w dol, [ wiem, ze musze
ZejS¢, ale nie mam odwa-
gi, by rzucic sie na dot. Nie
moge sie utrzymac | chcia-
labym spasc, ale nie spa-
dam. A mimo to, nie za-
zZnam Spokoju, dopoki nie
zejde, nie zaznam Spo-
czynku, dopoki nie znajde
sie na ziemil A gayby mi
sie to udato, chciatabym
zapasc sie pod ziemie...”




Mitosé i nienawisé

JULIA

Kocham cie. Jak nikogo na swiecie.
Moze latem zrobimy cos razem.
Wybierzemy sie do Lofoten. Pojedz-
my tam znowu.

GLORIA
Julia i Gloria na Lofoten... nigdy sie
nie rozstaniemy...

JULIA

Nienawidze cie. Jak nikogo
na swiecie. Przeszkadzasz mij.
Przez caly czas.

[ \ «

Kiedy czytam sztuki Skandynawow, za-
wsze uderza mnie ogrom nienawisci, ktora
rozsadza zwigzek miedzy dwojgiem ludzi.
Nienawisc jest jedng z twarzy mitosci. Boha-
terki Margarety Garpe z pewnoscig nie potra-
fig oddzieli¢ obu tych uczuc.Tak jak nie moz-
na oddzieli¢ tesknoty za domem od potrzeby
jego opuszczenia. Bo kazdy Dom jest schro-
nieniem i putapkg jednoczesnie. Nie mozna
z niego wyjsc¢, nie tracac czegos bardzo waz-
nego. Wyprowadzka Julii - do domu, ktore-
go NIE ZNA Gloria - bedzie wiec trudna, tym
bardziej, ze nie wigze sie z odnalezieniem
wtasnego miejsca w Swiecie. Julia zajmie
przeciez - i to tylko tymczasowo - mieszkanie
staruszki, ktorg opiekowata sie w szpitalu.
Wkroczy na terytorium obcej osoby, gdzie
i tak zawsze bedzie myslata o swojej mat-
ce, bojgc sie, czy ta znowu nie targnie sie na
swoje zycie. Ten lek to wtasnie Dom Julii, od
ktoérego chce sie ona za wszelkg cene uwol-
nic¢ - gdy juz upewni si¢, ze nie mozna sie na
nim zemscic. Jej decyzja o wyprowadzce nosi
zZnamiona ucieczki.

Tylko czy na pewno jest to ucieczka do
nowego zycia, w przysztosc?

Joanna Chojka

Lech Wierz|sloFile!
Charlie

. ty dobrze wiesz,

co to znaczy tesknic...
Kiedy wychodze na
scene, cos zatyka mi gar-
dlo, tapie mrie jakis diabel-
ny skurcz | boje sie, ze sto-
wa z siebie nie wydobede,
zadna rola mi nie odpowia-
da, jedyne, na co mam
ochote, to rzucic sie na de-
SKi | wrzeszczec... Zycie nie
POWINNO przeciez tak wy-
gladac... nie, nie... Ale ja
musze wytrzymac, przyjdzie
C2as, 2e WSZysStko sie utozy...
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