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Emil Wesolowski

UrodzH sie w Zarach. Ukonczyt
Poznanska Szkote Baletowa jako uczen
Wiadystawa Milona, Barbary Kaspro-
wicz i Conrada Drzewieckiego. W
1966 r. zaangazowat sie do zespotu
Drzewieckiego w Operze Poznanskiej,
gdzie w 1971 r. osiagnat pozycje solisty
baletu. W 1973 r. opuscit opere wraz z
innymi tancerzami Conrada Drzewiec-
kiego i zostat w Poznaniu solistg nowo
utworzonego Polskiego Teatru Tanca.
Od 1976 r. byt pierwszym solistg tego
zespotu. Petnit tam réwniez obowigzki
asystenta choreografa.

Jako tancerz Opery Poznanskiej wyste-
powat w catym biezacym repertuarze
baletowym, m.in. w roli Hilariona w
Giselle i Poety w Sylfidach. Jednak
znaczace kreacje stworzyt w insceniza-
cjach choreograficznych Conrada Drze-
wieckiego. Tanczyt jako solista w
takich jego baletach, jak: Sonata na
dwa fortepiany i perkusje, Epitafium dla
Don Juana, Stabat Mater, Odwieczne
piesni, Cudowny mandaryn, Diverti-
mento, Pawana na S$mieré infantki,
Adagio na smyczki i organy, Les
Biches, Modus vivendi itd. Kreowat
role Jazona w balecie Medea Teresy
Kujawy. Wystepowat z zespoiem Drze-
wieckiego w wielu krajach Europy, brat
udziat w kilku jego baletowych filmach
telewizyjnych.

Zwigzany z Polskim Teatrem Tanca,
wspoipracowat takze z Poznanska Szko-
ta Baletowg. Wyktadat tam taniec kla-
syczny i modern dance metodg Con-
rada Drzewieckiego. Prowadzit zajecia
baletmistrzowskie z jego zespotem, roz-
poczat tez wspotprace choreograficzng
z teatrami dramatycznymi i operetko-
wymi. Szykowat sie do autorskiego
debiutu choreograficznego na scenie
baletowej, ale nie stworzono mu takiej
mozliwosci w Polskim Teatrze Tanca.
W 1979 r. postanowit poszukaé¢ mozli-
wosci pracy tworczej na wiasng reke.
Opuscit zespot Conrada Drzewieckiego
i przenioést sie do Opery Wroctawskej.
Byt tam pierwszym solista, petnigc
zarazem w sezonie 1980/81 funkcje kie-
rownika baletu. Sezon nastgpny spedzits#

w tej samej roli w Teatrze Wielkim w
Poznaniu. W potowie 1982 r. przyjat
funkcje kierownika baletu w warszaw-
skim Teatrze Wielkim, zachowujgc i
tutaj stanowisko pierwszego solisty
baletu.

We Wroctawiu udato mu sie wreszcie
zrealizowa¢ upragniony debiut cho-
reograficzny. Zaproponowat tam bale-
towa wersje Quattro movimenti Schaef-
fera (1980). Rowniez w okresie warsza-
wskiego kierownictwa przedstawit na
scenie kameralnej TW niewielki swoj
balet Trytony (1985). Jednak general-
nie, zajety jako kierownik baletu zmud-
na i czasochtonng pracg organizacyjna,
ani we Wroctawiu, ani w Poznaniu, ani
w Warszawie nie mogt poswieci¢ sie
wiasnej twérczosci choreograficznej.

W okresie ‘przygotowan do obchodow
200-lecia Polskiego Baletu oddawat
raczej zespot warszawski do dyspozycji
zapraszanych wowczas przez Teatr
Wielki realizatorbw zagranicznych:
Johna Neumeiera, Maurice'a Béjarta,
Piotra Gusiewa, Kirsten Ralov i Patricii
Neary, ktorzy pozostawili na naszej
scenie cenne pozycje Swiatowego re-
pertuaru klasycznego i wspofczesnego.
Ustepowat tez miejsca Teresie Kujawie,
zaangazowanej w tym czasie na stano-
wisku statego choreografa Teatru Wiel-
kiego. Wigcej osobistej satysfacji prze-
niosty mu zapewne w latach 80-tych
niektére role charakterystyczne w war-
szawskim repertuarze baletowym: Ca-
rabosse w Spiacej krélewnie Gusiawa,
Juan w Yermie Kujawy, Wdowa Simone
w Corce Zzle strzezonej Ashtona, czy
wreszcie Przetozona w Balu kadetéw
Lichine'a. Chociaz i w nich pokazywat
sie raczej rzadko.

W potowie 1985 r., po forsownym sezo-
nie przygotowan Baletu TW do obcho-
doéw jubileuszowych, zrezygnowat z
funkcji kierownika baletu w nadziei na
rozszerzenie swoich dziatan choreogra-
ficznych. Nie tracit czasu, rozwingt w
tym okresie swoje kontakty z teatrami
dramatycznymi i operowymi. Pracowat
z Laco Adamikiem, |zabelg Cywinska,

Kazimierzem Dejmkiem, Markiem Grze-
sinskim, Adamem Hanuszkiewiczem,
Bohdanem Hussakowskim, Jerzym Ja-
rockim, Krzysztofem Zaleskim i innymi
rezyserami, zdobywajac bezcenne do-
Swiadczenia inscenizatorskie. Szcze-
golnie owocna okazata sie paroletnia
wspotpraca choreograficzna z Janu-
szem Wisniewskim przy jego kolejnych
przedstawieniach autorskich: Panopti-
cum & la Madame Tussaud, Koniec
Europy, Modlitwa chorego przed noca,
Der Schwarze Zug, az po Ol$nienie.
Wspotpracowat rowniez jako choreo-
graf przy realizacjach operowych w
todzi, Poznaniu, Warszawie i we Wro-
ctawiu.
Obecnie Emil Wesotowski nadal pozo-
staje na stanowisku pierwszego solisty
warszawskiej sceny baletowej i wcigz
oglagdamy go tutaj w jego komediowych
rolach Wdowy Simone i Przetozonej.
Ale swojg uwage skupia on teraz
gtownie na pracy choreograficznej.
Jego autorskie realizacje sceniczne, to
kolejno:
— Quattro movimenti, muz. B. Schaef-
fer, Opera Wroctawska, 1980
— Ballada, muz. F. Chopin, VIl Lodzkie
Spotkania Baletowe, 1983
— Trytony, muz. Z. Rudzinski, Teatr
Wielki w Warszawie, 1985
— Gry, muz. C. Debussy, Teatr Wielki
w Warszawie, 1989
— Mozartiana, muz. P. Czajkowski,
Polski Teatr Tanca, 1990
— Dies irae, muz. R. Maciejewski,
Teatr Wielki w Warszawie, 1991
Szczegoblne uznanie zyskaty sobie jego
Gry w wykonaniu solistow Baletu TW,
przeniesione poOznie| takze do reper-
tuaru Teatru Wielkiego w todzi, Pol-
skiego Teatru Tanca i Opery Wroctaw-
skiej oraz zarejestrowane przez TVP.

Pawet Chynowski

Emil Wesotowski podczas prob w TW, fot. Juliusz Multarzynski



ROMAN MACIEJEWSKI

— TWORCA OSOBLIWY

ceoe Jest wiasciwie cztowiekiem mato
znanym, lecz — twierdze to z gtgbokim
przekonaniem — tworcg wielkim i na-
tchnionym, a przy tym jednym z naj-
osobliwszych artystow naszej epoki.
Muzyka stanowi zaledwie czg$¢ jego
bogatego $wiata wewnetrznego, wypet-
nionego w duzej mierze doznaniami
typu metafizycznego. Jak sam kiedy$
.0 sobie powiedziat, kontynuacja zainte-
resowan tworczych jest z mojej strony
kompromisem, ~tesknie bowiem do
chwili, kiedy bede mogt poswiecic¢ sig
wytacznie medytacji i zwréci¢ si¢ do
sfer, o ktérych na podstawie wiasnych
do$wiadczer powiedzi¢ moge, ze nie-
skoniczenie przewyzszaja wszelkie ma-
nifestacje cztowieczenstwa w sztuce
i muzyce.

Do tych wnioskow doszedt Roman
Maciejewski, zgtebiajac filozofig Wscho-
du i uprawiajgc rozne ¢wiczenia psy-
chofizyczne, a to co przez nie osiaga,
znajduje swoj odblask w jego twor-
czosci kompozytorskiej. O tym, ze
przemawia jezykiem muzyki, przesa-
dzity zapewne uwarunkowania dziedzi-
czne, bo rodzina jego od kilku pokolen
uprawiafa te sztuke, zas matka, Bronis-
tawa z domu Zgainska, byta utalento-
wane skrzypaczka. Maciejewski pisze
wiec muzyke gtownie wtedy, gdy od-
czuwa naturalny przymus — potrzebg
wypowiedzenia swojej wiasnej prawdy
w'ten, a nie inny sposob. W dzisiejszym
$wiecie, w ktérym dziatajg Scisle ukie-
runkowani specjalisci, z podobnymi
deklaracjami trudno sig spotkac, zwta-
szcza kiedy pochodza one od artysty
dysponujacego mistrzowskim warszta-
tem, niewyczerpang inwencjg i wspa-
niatym intelektem. Dazenie do sukcesu
publicznego jest dla Romana Macie-
jewskiego czym$ zgota btahym. Gdy
powodzenie jego Requiem uczynito go
w USA cztowiekiem znanym, czym pre-
dzej opuscit ten kraj,49¥ spedzi¢ szereg
miesiecy na pustyni, pod namiotem, na
jednej z wulkanicznych Wysp Kanaryj-
skich.

Dodajmy, ze do Btanow Zjednoczo-
nych, w ktérych przezyt dwadziescia
pig¢ lat, przybyt zachecony przez przy-
jaciela, Artura Rubinsteina, ktory za-
proponowat mu napisanie dla siebie
koncertu fortepianowego. Kazdy kto
zna Rubinsteina wie, ze tego rodzaju
zaproszenie byto czym$ wyjatkowym;
setki kompozytorow daremnie dedy-
kowato mu swoje utwory. Wystarczy
powiedzieé, ze sposrod wspotczesnych
sobie polskich tworcow wykonywat
jedynie Szymanowskiego i ... Macie-
jewskiego! On za$ propozycji stawnego
pianisty nie podjat, w jego domu
wprawdzie pof roku spedzit, ale poch-
taniato go wytacznie komponowanie
Requiem.

Urodzit sie 28 lutego 1910 roku w Berli-
nie i pierwsze olSnienia muzykg za-
wdzieczat matce. Od szostego roku
zycia uczyt sie w Konserwatorium
Sterna w Berlinie, a po powrocie rodzi-
cow do Polski, ukonczyt fortepian w
Konserwatorium Poznanskim u Boh-
dana Zalewskiego. Teorii udzielat mu
Wriadystaw Raczkowski, harmonii i kon-
trapunktu — Kazimierz Sikorski, a sol-
fezu — Stanistaw Wiechowicz. U tego
znakomitego chérmistrza pozostawat
asystentem i dzieki jego poleceniu
objat w wieku szesnastu lat samo-
dzielne kierownictwo Chéru im. S. Mo-
niuszki w Poznaniu.

Po przyjeciu przez Sikorskiego profe-
sury w Konserwatorium Warszawskim,
Maciejewski rowniez przeniost sig¢ do
stolicy, by kontynuowa¢ u niego studia
kompozytorskie. Krotko potem, dzigki
pomocy profesora, ukazaty si¢ w druku
jego pierwsze Mazurki. Dzi$ jest ich juz
okoto piec¢dziesieciu.

Waznym wydarzeniem w zyciu Macie-
jewskiego byto zetknigcie sig z 6wczes-
nym rektorem uczelni warszawskiej,
Karolem Szymanowskim, ktérego oso-
bowosé wywierata wielki wptyw na
wszystkich postepowo nastawionych
studentow. Tym wigkszg gorycz spowo-
dowata decyzja wtadz o jego dymisji w

1932 roku. Maciejewski stanat na czele
strajku manifestujgcego poparcie mto-
dziezy dla ustepujacego rektora, w
rezultacie czego zostat relegowany z
Konserwatorium. Byt juz jednak do-
brym pianistg i $wietnie zapowiadajg-
cym sie kompozytorem. Po pierwszych
koncertach w Warszawie, Sofii, Buka-
reszcie i kilku miastach Jugostawii,
zaproszony na dalsze wystepy do
Paryza, osiadt tam na dtuzej i catym
sercem wigczyt sie w nurt francuskiej
awangardy, ktorej przewodzili Milhaud,
Honegger, Poulenc i Rosjanin Strawin-
ski. W tym czasie napisat jedno ze
swych najcenniejszych dziet: Koncert
na dwa fortepiany. Wykonat je potem
kilkakrotnie majgc za partnera Kazimie-
rza Kranza. '

Na jednym z paryskich wystepow
Maciejewskiego znalazt sie stynny cho-
reograf niemiecki Kurt Jooss, ktory
zaproponowat Polakowi napisanie utwo-
ru baletowego, zapraszajgc go do Ang-
lii, do Dartington Hall, gdzie miescita
sie¢ wowczas siedziba jego zespotu.
Mtody _kompozytor zdazyt zaledwie
napisa¢ muzyke antraktowg, gdy ozenit
si¢ z jedna z tancerek baletu Joossa.
Chcagc przedstawi¢ sie jej rodzinie,
wyruszyt do Szwecji. Wyjechat w letnim
stroju, z niewielkg walizeczkg w reku
i tam wtasnie zaskoczyt go wybuch Il
wojny swiatowej. Do Anglii juz nie po-
wrocit. Poczatkowo utrzymywat sie ze
statych, comiesigcznych wystepow
pianistycznych z muzykg Chopina w
szwedzkim radiu, a takze z kompono-
wania ilustracji teatralnych, gtéwnie do
sztuk wystawianych przez mtodego
rezysera Ingmara Bergmana (m.in.
Makbet Szekspira i Kaligula Camusa)
i Knuta Stréme (Spiew Lutni).

Pobyt w Szwecji rozpoczat nowy roz-
dziat w jego zyciu i tam wtasnie nastg-
pito przewartosciowanie jego dotych-
czasowego stosunku do $wiata i wtasnej
tworczosci. Momentem przetomowym
stata si¢ cigzka choroba przewodu

pokarmowego. Maciejewski poddat sig
kilku operacjom i byt u kresu sit, wias-
ciwie skazany na $mieré. Tymczasem
odzyskat zdrowie i to w zupetnie nie-
zwykty sposob. Przypadek sprawit, ze
para przyjaciot, odwiedzajgc go w szpi-
talu, obdarowata go olbrzymig paka
potudniowych owocow, ktorymi odzy-
wiat sie przez dwa tygodnie. Wéwczas
poczut w sobie tak pomy$ine zmiany,
ze pozostat jaroszem i po'roku ... odzy-
skat zdrowie catkowicie! W tym wiasnie
czasie zainteresowat sig filozofig yoga,
zaczgt praktykowa¢ hata-yoga, prze-
studiowat pamietniki Paramhanza Yo-
gananda i wiele innych dziet z tg dzie-
dzing zwigzanych. Zmienito to rowniez
jego _stosunek do sztuki. Dawny zwo-
lennik awangardy, zwrocit sig teraz do
tradycji. Pod wrazeniem tragicznych
wydarzen |l wojny $wiatowej przystapit
do pracy nad dzietem swego zycia —
monumentainym Requiem. Bedzie .ja
kontynuowat do 1959 roku.

Lata 1951—77 Maciejewski spedzit w
Stanach Zjednoczonych. Osiadt w Kali-
fornii, ktérej tagodny klimat pozwolit
mu wies¢ zycie w bezposrednim kon-
takcie z naturg. Wypetniaty je dtugo-
trwate medytacje, kilkudniowe gtodow-
ki, dalekie biegi i kgpiele morskie. Skrom-
ne $rodki materialne zdobywat jako
organista i chérmistrz, a takze jako
dyrygent stworzonego przez siebie
,Roman Choir”. Propozycje objecia lu-
kratywnyoh funkcji zdecydowanie od-
rzucat, jak choéby jedno z kierowni-
czych stanowisk muzycznych w wiel-
kiej wytworni filmowej Metro-Goldwyn-
-Meier. Przedkfadat nade wszystko
swojg, niemal pustelniczg egzystencije,
ktora sprzyjata jego pracy nad Requiem.
Jednak po ukonczeniu dzieta niezbyt
energicznie zabiegat o jego realizacje,
mimo iz otoczenie dostrzegato wage
tego monumentalnego fresku, a Fun-
dacja im. Paderewskiego uhonorowata
go nagrodg. Gdy ostatecznie doszto do
wykonania catosci utworu w Los Ange-
les, pod batutg jednego z najwigkszych



Roman Maciejewski

dyrygentow choralnych USA, Rogera
Wagnera (1.X1.1975) i gdy nazwisko
Maciejewskiego zdobyto rozgios, on
sam ... opu$cit Ameryke. Po pobycie na
wyspach Oceanu Atlantyckiego, a po-
tem w Polsce, udat sie do Szwecji, Spa-
cerujgc po Goteborgu wszedt do skiadu
instrumentéw muzycznych i natrafit na
pianino o dzwigku, ktéry oczarowat go
swg szlachetnoscig. Nabyt je naty-
chmiast, dokupit do niego mieszkanie i
przebywa w Goteborgu do chwili obec-
¥

: Janusz Cegielta

Z. listow kompozytora
do rodziny w kraju

Goeteborg, 1949 r.

Ja si¢ teraz mozole nad wielkich rozmiaréw malowidfem na temat piekta.
Ubzduratem sobie, ze musze sie wgtebi¢ w istote piekta i ukazac je wedtug
moznosci w muzyce, ktora jest czescig Dies irae — jednej z partii Requiem.
Od dtuzszego czasu rzucatem i powracatem do tego tematu i jako$ mi strasz-
nie trudno usiedzie¢ dtuzszy czas w tej piekielnej atmosferze wieczyste|
beznadziejnosci i bezdennej rozpaczy nad utraconym niebem. Bardzo mi
trudno potaczy¢ te dwa przeciwstawne momenty — statyczny i dynamiczny
— niekonczaca sie ,nuda” i ptomienie bolu i wsciektej histerii. Jak skoncze
z tym piektem, to sobie chyba zafunduje dwie porcje oryginalnych makaronéw
z parmezanem i szklaneczkg wina wtoskiego ...!

Los Angeles, 1958 r.

Dies irae jest najpotezniejsza w sensie dramatycznego napigecia cze$cig mszy
zatobnej. Uzywam tutaj wielu srodkéw muzyki wpotczesnej, jesli chodzi o ko-
loryt i orkiestracje, przy tem staram sie o przejrzystg linie¢ dynamiczng z
uwzglednieniem dramatycznych konkretow. Apokaliptyczna wizja dnia sgdu
ostatecznego, stanowigca pierwszg czes¢ Dies irae, jest interpretowana
przez chér zigwattowna partig orkiestrowa, ktéra w srodkach, powiedziat-
bym, najblizszg jest muzyce Strawinskiego z okresu Sacre du printemps.

Po czesci chotu nastepuja kolejno czterej soli$ci w czesciach o charakterze
raczej lirycznym. Miedzy tymi cze$ciami zjawia sig rowniez dwukrotnie chor
z reminiscencjami czesci pierwszej.

Po krétkim kwartecie solistow, chor zenski Spiewa czgs¢, ktora zaczyna sig
od stéw Lacrimosa dies illa (Dzieh 6w ptacze) — stopniowo dotacza sie chor
meski i cate Dies irae konczy sie linig tukowa kontrapunktycznie pomys$la-
nego Amen. .

Jesli chodzi o Zrédto inspiracji do tej dramatycznej, wizyjnej czesci Dies irae,
to mysle czasami o Dniu Sadu Ostatecznego Michata Aniota w Kaplicy
Sekstynskiej.

Los Angeles, 1959 r.

Jezeli mam talent w dziedzinie muzyki i jezeli sie Bogu spodobato w ten
sposéb uzy¢ mnie jako jednego ze swoich niezliczonych narzedzi, to w
zwigzku z tg sprawg jedna tylko mys$l jest wazna — jak tego talentu uzy¢ zeby
zblizy¢ cztowieka do cztowieka i cztowieka do Boga. Ta mysl natchneta mnie
do napisania Requiem i podtrzymywata mnie w dtugoletniej pracy nad tym



dzietem, ktére pewno bytoby juz ukonczone i wykonane, gdybym zawsze
miat tzw. idealne warunki do takiej pracy. Przekonatem si¢ jednak, ze przesz-
kody, na ktore napotykatem, miaty zawsze jakis, dia mnie w danej chwili
ukryty sens i to pozytywny sens, ktory mej tworczej pracy wychodzit na
dobre. Wyposazony w do$¢ powazne, jak na dzisiejsze czasy, zasoby ciepli-
wosci, ktorg to site w sobie w , miedzyczasie” rozwingtem, mam nadziejg na
pomysine ukonczenie catego dzieta, ktérego dedykacja wynika z zatozenia,
ze ignorancja jest najwigkszg przeszkoda w ewolucji cztowieka, ktoremu tak
trudno zrozumie¢ samego siebie, a co za tym idzie, swego blizniego i swego
Stworce. Wydaje mi sie, ze wielkie rozmiary Requiem nie bedg stanowity
przeszkody w jego rozpowszechnieniu — dotychczasowi stuchacze z nie-
stabngcym napieciem wystuchiwali moich wysitkOw muzycznych reproduk-
cji na fortepianie, bardzo niedoskonatego, schematycznego szkicowania
wiasciwej muzyki. Zasada, ze nie rozmiary dzieta sztuki stanowig o jego
zdolnosci przykuwania uwagi odbiorcy, wydaje mi si¢ niezmienng. Wtasnie w
dzisiejszych czasach nerwowego pospiechu w dziedzinie np. filmu, najwiek-
sze powodzenie u ,publiki” majg filmy co najmniej dwa razy difuzsze niz
normalne. Nie czas trwania stanowi o wartosci uzytkowej dzieta, ale sposéb
organizowania tego czasu, w ktérym tylko s§wiadomy tej sprawy artysta moze
dokonywac¢ cudow sztuki magicznej dowolnego skracania, czy przedtuzania
tej samej wartosci czasowej. Oczywiscie, ze zamiast slecze¢ nad dzietem
rozmiarow mego Requiem prawdopodobnie mogtbym byt napisaé jakies
koncerty, czy symfonie, albo ,,odstawia¢” hurtem masy miniaturek i ,,dupere-
tek”, ktore datyby ludziom dorywcze chwile przyjemnosci i okazje do dysku-
towania, ale wiem, ze moje przeznaczenie jest inne i chetnie godze sie na
wszelkie z tym zwigzane konsekwencje, wyrzekajgc sie bardziej btyskotli-
wego | zarazem bardziej powierzchownego zycia artysty z ,karierg”, konty-
nuujgc prace w mojej wtasciwej dziedzinie z catym przekonaniem i z niczym
nie zachwianym spokojnym, niezaleznie od klimatéw i warunkéw zyciowych.
Tak byto w zimnej i bezstonecznej Szwecji, w mglistej Anglii i wilgotnej
Szkocji, w zielonym Wisconsin i w stonecznej Kalifornii, niezaleznie od
smrodow zatrutego powietrza, czy swiezych podmuchoéw Pacyfiku. Tak byto
w domu szwedzkiego magnata—dziwaka, w pustelni laséw szwedzich i w
kolonii ekscentrycznych artystow amerykanskich, i w kamiennym domo-
stwie nieobliczalnego hrabiego przyjaciela—Polaka, i w luksusowym oto-
czeniu rezydencji wszechswiatowej stawy artysty, i w towarzystwie przewie-
lebnych mieszkancow plebanii, i wéréd prymitywnych Polakow amerykan-
skich, i w domu oddanego mojej sprawie przyjaciela, ktérego zydowska
rodzina przyjeta mnie nieomal jak swego cztowieka, okazujgc tyle serca i
zrozumienia dla mojej sytuacji, jak nikt przedtem w zaiste barwnej historii
powstawania mego Requiem. | tak, mam nadzieje, bedzie w Polsce, wsrod
moich najblizszych. Nic nie zmieni mej niczym nie zachwianej woli ukohcze-
nia raz zaczetej pracy, ktora bedzie konsekwencja i zarazem wiernym
zwierciadtem mego zycia, pojmowanego jako jeden z etapow w dtugiej ewo-
lucji ku doskonatosci ...

Roman Maciejewski

_REQUIEM”

Tuz po wojnie rozpoczyna Roman Maciejewski prace nad dzietem zycia — Requiem.
Utwor ten powstawat przez 15 lat. Pochtongt on kompozytora w tym okresie catkowi-
cie, co byto przyczyng odrzucenia propozycji wspotpracy z wytwornig filmowg w
Hollywood oraz napisania utworu na zaméwienie Artura Rubinsteina.

Tak skomentowat fakt zaistnienia tego dzieta sam kompozytor:

Pod przyttaczajacym wrazeniem ogromu ludzkich cierpien i morza przelanej krwi,
postanowitem pod koniec drugiej wojny Swiatowej skomponowac dziefo, ktore sta-
toby sie jednym z licznych przyczynkow do utrwalenia w ludzkiej Swiadomo$ci prze-
$wiadczenia o tragicznym nonsensie wojen. ,Requiem” poswigecone jest ofiarom
ludzkiej niewiedzy, w pierwszym za$ rzedzie — pamigci poleglych w wojnach
wszechczasOw oraz ofiarom wiezien tyranow.

Styl i srodki muzyczne uzyte w ,Requiem” stoja w $cistym zwiazku z (...) uniwersal-
nym, ogd6lnoludzkim charakterem tego dzieta, w ktérym staratem sig zwrocic do jak
najszerszych kregow stuchaczy (...) unikajac wszelkich préb szukania nowych, eks-
perymentalnych $rodkéw muzycznych, problematycznych zdobyczy awangardy
dostepnych dla ograniczonego kofa stuchaczy.

WYKONANIA ,REQUIEM”

1960 — Warszawa, Filharmonia Narodowa, Warszawska Jesien
1975 — Los Angeles, Music Center

1980 — Goeteborg, Filharmonia

1990 — Warszawa, Filharmonia Narodowa

Wroctaw, Festiwal Vratislavia Cantans

W 1959 roku Rewuiem otrzymato nagrode Fundacji Paderewskiego, a w 1989 zostato
nagrane na ptyte Polskich Nagran przez Orkiestre i Chor Filharmonii Narodowej pod
dyrekcjg Tadeusza Strugaty, z udziatem solistow: Zdzistawy Donat, Jadwigi Rappe,
Jerzego Knetiga, Janusza Niziofka.

W ankiecie pisma Gramophon — krytyk muzyczny Stephen Johnson umiescit te ptyte
na | miejscu najwspanialszych nagran 1990 roku.

Fragmenty Dies irae w tym wiasnie wykonaniu zostaty wykorzystane w spektak|u.



Hans Memling, Sad ostateczny, 1471




KRYTYCY O ,REQUIEM”

Kompozytor pisze utwor tonalny, wyso-
ce emocjonalny, wizjonerski, wstrzgsa-
jacy rozpietoscia, potegg, rozmachem,
szerokim oddechem, sugestywng sita
(...) Requiem mozna zaliczy¢ do rzedu
dziet nieprzemijajacych, ponadczaso-
wych. A

Michat Kondracki
Ruch Muzyczny, 1961

Kiedy przebrzmiato szczytowe Amen
(...) oczy wilgotniaty i publicznos¢ sz=-
lata (...) trzeba mie¢ chyba serce z lo-
du, zeby by¢ obojetnym na (...) etery-
czne wzloty liryczne, wstrzasajaco efek-
tywne punkty wzniesienia i kontrapunk-
tyczng technike. -

I:’os Angeles Times, 1975

Reakcja publicznosci byta dowodem
absolutnego sukcesu. (...) Requiem jest
nasycone ostrymi kontrastami i wstrzg-
sajgcymi punktami kulminacyjnymi.
Pisze ,od serca” (...) unikajgc wszelkich
eksperymentalnych sztuczek i utartych
szablonow. A jednak tworzy muzyke,
ktcra natychmiast przemawia do stu-
chacza (...) pulsuje zywiotowoscig i jest
intensywnie dramatyczna.

Tidings, 1975

Jest w Requiem duzo muzyki wywotu-
jacej ,gesia skorke” (...) Byto widoczne,
ze wykonawcoOw radowata ta muzyka, a
publicznos¢ ja pokochata ...
Independent Press Telegraph, 1975

Partytura odznacza sie dzika sitg. Silne
akcenty staccato przechodzg w interlu-
dia o wielkim pigknie lirycznym, zeby
znowu zdgza¢ ku. montentom napieg-
cia. .
Music Journal, 1975

Requiem jest wielkim dziefem (...)
wypetniajgcym znakomicie miejsce w
tradycji, ktora od dawna juz wygasta, a
ktora zaczeta sie~tak Swietnie od
Requiem Mozarta ...

Dagens Nyheter, 1980

Jest w tym dziele monumentalizm
(czas, przestrzen), a rownoczesnie sku-
pienie, powsciagliwos¢ emocji, pewna
(archizujgca?) surowose¢, silny drama-
tyzm, napiecia, uderzenia, wybuchy,
kulminacje — zwtaszcza w Dies irae —
dopetnia sig¢ liryzmem (romantycz-
nym?), jest pewna, réwniez z tradycji
wynikajgca, doza muzycznej symboliki
i swoistej ilustracyjnosci. (...) Charakte-
rystyczna jest dialektyka: niepokoju
i spokoju, wzburzenie i wyciszenia,
obawy — leku i ufnos$ci—nadziei.
Odcienie posepne, mroczne, pesymi-
styczno-zatobne rozjasniajg si¢ i prze-
strzen muzyki w ostatnich partiach
sekwencji zdominowujg barwy na-
dziei—jasnosé—3$wiatto, jest to praw-
dziwa i wielka symbolika eschatolo-
giczna.

: Bohdan Pociej
Ruch Muzyczny, 1990

Requiem ujawnia kunszt kompozycyjny
i sprawnos$¢ formalng, odczuwamy wa-
ge i site oddziatywania tresci religijnej
i humanistycznej.

Oper und Konzert, 1990

Karta tytutowa Requiem pisana reka kompozytora
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DIES IRAE

Traba dziwny dzwigk rozsieje,
ogien skrzepnie, blask sciemnieje,
w proch powroca Swiatow dzieje.
Z drzew wiecznosci spadna liscie
na Sedziego straszne przyjscie,
by swiadectwo daé Psalmiscie ...

A ty, psalmisto Panski, nastroj harfe swojg
juz na ostatni ton!

Grzech krwia czarng dusze plami ...
Bez obroncy staniem sami —
ktdz zlituje sie nad nami?

Kyrie elejson!...
O Boze! Ty badz naszg taska i obrong!
Kyrie elejson!

O Gtowo, owinieta cierniowg korona,

%aancym wieku wiekow spojrzyj na nas okiem?
spojrzyj na nas z tej gtuszy,

ktora swym tchnieniem gtebokiem

ogarnia swiatow bezmiary,

a ktora ty wypetniasz swych bolow ogromem,

0 Gtowo, owinieta cierniowa korong.

Zatobna drogo nieochybnej kary,

broczacej we tzach i przy jekéw wtorze

w ten pozbawiony konca

Panskiego gniewu dzien,

w ktérym w pozarach spokojnego stonca

szatanskim chichotem ptong

Swieze, niezwiedte roze

grzechu i winy!

Na ich purpurze

osiadt posepny i siny

tej Koniecznosci cien,

z ktorej przepastnej gtebiny,

z tona petnego niweczacych tchnien,

nad boskiej woli ztomem

wyrosty zabojcze kwiaty

w Panskiego gniewu nieskoriczony dzien ...

A Ewa jasnowfosa, matka gwiazd i ziemi,
upaja sie ich wonia, schylona nad niemi.
Kyrie elejson!

- Przez ciebie w proch nicosci wracaja Twe swiaty,

o Boze mitosierny, zmituj sie nad nami!

Od twego drzewa oderwany lis¢,

pedzi duch ludzki i naprzdd, i wstecz,

niby gars¢ kurzu, porwana cyklonem:

przed nim i za nim ptomienisty miecz

iskrzy sie ostrzem czerwonem;

przed nim i za nim wstajg z swych cmentarzy
upiory wiekéw, naznaczone sromem

winy | grzechu,

i king, i bluznig, i ptacza,

jecza, i sycza, i dyszg

nieustajgca rozpaczg,

od szalenczego zamierajg Smiechu

w ten Panskich gniewow nieskonczony dzien ...

()

O biadal...
Biada!... Pier$ swiatow, przed chwilg tak zywa,
kona pod strasznym ciezarem ...
Olbrzymy $wierkow padajg strzaskane;
las sie pofozyt na skalisty zrgb;
weze kosowek, wyprezywszy ciata
w kurczach $miertelnych, dretwiejg bezwtasne,
Wrzos na granitow podscielisku szarem
spefznat na wieki;
kozice stroma oblepity Sciane
i patrzgc trwoznie w bezmierny, daleki,
w ten nieskoriczony chaos mgiet i cieni,
runety w zlebny grob ...
Rozkrzyzuj silne ramicna
i paznokciami wbij sie w twardy gtaz,
i odwro¢ oczy od onej przestrzeni,
w ktérej rozsadza horyzontow krance
ta Gtowa, w ciern uwienczona!

Nie patrz, gdzie siadfa jasnowtosa Ewa,
wygnana z raju na wieczysty czas,
majgca zbrodnie u swych biatych stop,
wieczy$cie zarta ptomienista zadza
winy i grzechu ...

O duszo, petna mitosci,

a ktorg nieustanne szarpig niepokoje!
Panskiego gniewu zwalif sig juz dzien!

Trombita Sagdu nad tobg rozbrzmiewa
Piorunng mocg archanielskich tchnien
w Panskiego gniewu nieskonczony dzien ...



Niechaj mnie sadg,

niechaj mnie karza —

tak, mnie, Adama, com na barki swoje
zabratf z Ogrodu to nadludzkie brzemie
przygniatajgcej winy

i wieki wiekow pne sie z tym cigzarem
ku wiekuistej wyzy,

| zbladtg nie $miem odwrécié sie twarza
tam, ku tym zmrokom, co zalegty ziemie,
tam, ku piekielnej przeteczy,

na ktérej siadta jasnowtosa Ewa

Z padalcem grzechu u swych biatyh stop ...

()

Idg na sie zmartwychwstali —

w oku msciwy skrzy sie gniew,

rozpaczy kurcz wypreza rozchylone wargi,
kroplisty pot oblewa policzki zapadte,
kudty wtosow zlepia gesta krew.

Z wyciem hyjen, z rykiem Iwow;

Z psow szczekaniem, z rzeniem koni,

ktére cugli nie zaznaty,

tkajac, leczace, grozac, kinge,

poszarpane miecac skargi,

pedzi tuman ludzkich zgdz.

Ten upada, ten sie broni,

temu dion scisneta krtan,

ten sie w swojego brata paznokciami wryt,
a tamten zgby szczerzy, poszarpawszy ramie,
a ten olbrzyma reka pochwycit dwie nogi

i rozdart na dwie szczypy tutow Heraklowy,
| W ciemng rzucit bezden, w Sadu straszng noc ...
A z parg szklanych, martwych ku!,
rozsadzajacych oczodoty,

piegnie bez konca, bez korca, bez konca,
gnajac przed sobg bratobojczy huf,

niemy i gtuchy Strach ...

Zakryj btedne Zrenice, $cigany Adamie!

Nad tobg tam! u szczytu

Zfocistowtosa Ewal

Jej grzechu ciezar zgnibtt cie, stanates na pét drogil
Zakryj btedne zrenice i na wieki wigkéw £ g
rzuc si¢ w przepastny zleb!...

()

Szum sie wielki stat dokota,
kiedy surma archaniota

na Ostatni Sad zawota.

Gtos rozlega sig ponury,

jak grzmot leci ztotopidry,

z dolinami réwna gory.

Drzy strwozona $wiatow dusza
a on gtebie moérz wysusza,
koSci wiekéw w grobach rusza.
Gwiazdy z orbit wytracita
archanielskiej traby sila,

juz rozwarta sie mogita.

Ida na sie zmartwychwstali,
ogniem buntu Swiat sie pali,
ttumy w krwawej brocza fali.

Z wyciem hyjen, z rykiem Iwow,
tkajac, jeczac, grozac, kinac,
pedzi tuman ludzkich zadz ...

'

A On,
potezne Lono przepoteznych fon,
Jasnos¢ jasnosci,
Zmrok zmrokow,
Laska task i gniewow Gniew,
stangt nad skonem Zywota

i reke potozywszy na gtowie Bolesci,

na niezmierzonej. cierniem opasanej Gtowie,
wypetniajgcej wszechswiatéw przestwory,
rozpoczat Sad.

Bija pioruny,

a nad pioruny idzie Jego zew!

Ogrom bytu btyskawic wszystkich nie pomiesci,
a Jego $wiattosc¢ ztota

strzela nad petnie, nad ogniste tuny
btyskawicowych potokow ...

Czym jestem wobec Ciebie, ja, com z rajskich wtosSci
zabrat z sobg, wygnaniec, te tamiacg wine

i teraz gine,

od Wschodu do Zachodu tutacz nieszcze$liwy,
pod nieuchronnych wyrokow '

w poczatkach dnia i nocy wzniesionym obuchem?!
Stope swoja ztozytes na pokolen grzbiecie

i sadzisz! Kyrie elejson!

Ptaczow i jekéw stuchasz nie styszacym uchem

i sgdzisz! Kyrie elejson!

Na meke wiekéw patrzysz nie widzgcym okiem

i sgdzisz! Kyrie elejson!

Niewiasta z rozpaczliwym krzykiem rodzi dziecig,
Ty dusze jego grzechu oblewasz hyzopem

i sadzisz! Kyrie elejson!

Wichr idzie po rozdrozach westchnieniem gtebokiem,
ku Twojej wyzy

modlitwy niesie krwawe, przybite do krzyzy,

Ty sadzisz! Kyrie elejson!

A kto mnie stworzyt na to, azebym w tej chwili,
odziany potepienia podartg zatoba,

kawatem kiru, zdjetym z mar Twojego $wiata,
wit sig i czotgat przed Toba,

i martwym, ostupiatym z przerazenia okiem
strasznego Sadu wytawiat pfomienne,

$wiat druzgocace rozkazy?

A kto mi kazat patrze¢ na te czarne gtazy,
rozpadajgce sie na gruz pod mocg

Twojego gniewu, przerazliwy Boze —

na gtazy te, gdzie straszny owoc Twego drzewa,
ztocistowtosa Ewa,

do piersi piers$ padalca tuli obnazong?...

O Gflowo, przepasana cierniowa koronag!...

()

Sadz, Sprawiedliwy!

Krusz $wiatoéw posady,

rozzegnij wielki pozar w tlejgcej iskierce,

na popiot spal Adama oszukane serce

i ptacz!

Z nim razem ptacz, kamienny, lodowaty Boze!
Niech Twa surma przerazliwa

echem ptaczu sie odzywa

nad pokosem Twego zniwa ...



Dwujezycznego smoka,
Szatana o trzech grzbietach zwalczyt w wielkim boju
archaniot panski, Michat, i zgingt w otchtani. Amen.

ROMAN MACIEJEWSKI

| stat sie koniec wiata ... O chwilo spokoju! O SWOiCh ZWiQZkaCh Z taﬁcem

Zgast ptomienny gtos Proroka
i wiecznosci noc gteboka
nieprzejrzang jest dla oka.

A ja, wygnaniec z Raju, tutacz nieszczesliwy,

zestany, aby kona¢, na te ziemskie niwy,

i patrze¢, jak pod ztomem niebotycznej grani

usiadta matka Smierci, Ewa jasnowlosa,

pieszczaca weza Grzechu, posytam w niebiosa,
opadte nad wieczno$ci tajemniczym mrokiem,
to moje wiekuiste, nieprzebrzmiate: Amen!

Amen!
W umartych bytow milczeniu gtebokiem

s{ychaé jedynie Amen, moje straszne Amen.

O Boze mitosierny, zmituj si¢ nad nami!
Kyrie elejson!

Przede mng przepas¢, zrodzona przez wine,
przez grzech Twoj, Bozel... Ging! gine! gine!

Amen.

A c0z powstanie ponad nicosciami,
gdzie ongi byty $wiaty

i Ja, w che¢ zycia bogaty,

a dzi$ w umartych postawiony rzedzie?

Niech nic nie bedzie!
Amen.

Bo c6z moze byé¢, jeslim ja zaginat?...

Na wszystko mrok nicosci nieprzebyty sptynat —

Amen.

Jan Kasprowicz
(z cyklu Hymny)

Kwestia rytmu jest w mojej muzyce
bardzo istotna. Rytm jest tym elemen-
tem muzyki, ktéry cztowiek moze ,0b-
serwowac” wiasnym ciatem. Trudno
znalez¢ cztowieka z normalnie funkcjo-
nujgcym sercem. Arytmia jest zjawi-
skiem powszechnym. Przeniknefo to do
muzyki. Komponuje sie¢ muzyke aryt-
miczna.

Moje kontakty z tancem zaczely sie
jeszcze w Poznaniu. Akompaniowatem
na fortepianie przy komponowaniu
baletéw. Musze przyznac, ze podobaty
mi sie tancerki, szczegdinie jedna —
Marcelina Hildebrandt, ktéra jezdzita
na goscinne wystepy do Berlina. Kom-
ponowatem dla niej muzyke, a nawet
probowatem swych sit jako choreograf!
Juz w Warszawie dla uczniow szkoty
Julii Mierzynskiej skomponowatem ba-
let dzieciecy Bajka, wystawiony w Tea-
trze Wielkim. Mierzynska kazata mi
improwizowa¢ i improwizowatem ra-
zem z nig. Lubitem to. Lubitem taniec,
ruch. To dato solidne podstawy mojej
muzyce: mazurkom, tancom goralskim.
Po przyjezdzie do Paryza, zetknatem
sie ze stawnym tancerzem i choreogra-
fem Sergem Lifarem. Probowat mnie
naktoni¢ do napisania dla niego muzyki.
Nie napisatem, bo nie szanowatem
dostatecznie Lifara jako artysty. Uwaza-
fem go za btyskotliwego, ale ptytkiego.
Nigdy nie pociggata mnie pompa i
zewnetrznos¢, ktore on uwielbiat. Nie
interesowaty mnie technika i ruchowe
schematy baletu klasycznego. Trakto-
watem je jak dos¢ naiwne proby dopi-
sania tresci i wrazliwosci do formy.
Ktoregos wieczoru bytem na koncercie
na Champs-Elysées. Modny wtedy
tworca awangardowego baletu Kurt
Jooss grat koncert na 2 fortepiany.
Zespot Joossa byt wowczas w Anglii, w
Dartington Hall, posiadto$ci nalezacej
do wtascicielki wytwdrni papieroséw
,Camel”. Zatozyta w Dartington kolonig
dla artystéw. Sprowadzita Joossa ze
szkotg i zespotem, bywali tam muzycy,
malarze, rzezbiarze. ,Toska™ Stadnicka,
jedna z tancerek w balecie Joossa
(p6zniejsza ambasadorowa tukasiewi-
czowa) przystata do Paryza telegram:
Przyjezdzaj do Darlington na koncert

wfasnych kompozycjil. Pojechatem, a
Jooss zaproponowat mi po recitalu
skomponowanie 2 baletéw. Niestety,
stworzytem tylko intermezza do jego
przedstawien. Ale za to ozenitem sie z
tancerka z jego zespotu!

Dzigki zonie znalaztem si¢ w Szwecji.
Przechadzajgc sie pewnego dnia po
ulicach Goeteborga zobacztytem szyld:
LKursy tanca. Metoda Mary Wigman”.
Zawsze ciggneto mnie do sali baleto-
wej, wiec zapukatem. Jedna z panienek
prowadzacych szkote, Ellen Lundquist,
zaproponowata mi wspétprace. Poznata
mnie z mtodym rezyserem teatralnym
Ingmarem Bergmanem. Komponowa-
fem muzyke do jego spektakli, a ona
wyszia za maz za Bergmana i urodzita
mu czwoOrke dzieci! Dla szkoty Ellen
utozytem kilka tancow. Zatuje, ze nie
udato mi sie ich wyda¢ jako utworéw
fortepianowych.

Cho¢ to ciggnie sig za mna przez cafe
zycie, nie udato mi sie stworzyé duzej
formy baletowej. Widziatem kiedys ba-
let o zyciu krolowej Krystyny. To byt
fantastycznie skomponowany teatr
tanca, bliski mojej idei. Czysty, abso-
lutny taniec. Taniec, jako samodzielna
sztuka w paraleli do muzyki, operujgcy
wlasnym materiatem dzwigkowym. Ta-
niec, jako sztuka autonomiczna, ale w
potaczeniu z muzykg. Konstrucja cho-
reograficzna odpowiadajgca konstruk-
cji muzycznej. Forma taneczna odpo-
wiadajgca np. symfonii. Mam na to
nawet wiasne okreslenie — ,syncho-
ria". Temat muzyczny—temat rucho-
wy—konstrukcja taneczna. Trudne, ale
pasjonujgce!

(wypowiedz kompozytoraz 1979 r., spi-
sana z taSmy magetofonowej)

*

Warto dodac¢, ze Ewa Wycichowska na
inauguracje swojej dyrekcji Polskiego
Teatru Tanca w Poznaniu, w grudniu
1988 r., w przedstawieniu Koncert op. 1
(polski) zrealizowata do muzyki Ro-
mana Maciejewskiego balet Scerzo alla
Campagna.
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Ewa Aksamitowska, Kama Akucewicz, Beata Grzesinska, Matgorzata Grzy-
wacz, Monika Kloczkowska, Agnieszka Kowalek, Barbara Kryda, Beata
Kulik, Anita Kuskowska, Ewa Puchalska, Ewa Szymanska

Grupa Il

Krystyna Cichorzewska, Sylwia Dytkowska, Matgorzata Ejchler, Matgorzata
Harmacinska, Karolina Kania, Edyta Kozak, Julitta tubinska-Zielinska,
iwona Malinowska, Izabela Paggowska

Zespot

Ewa Aksamitowska, Matgorzata Borys, Matgorzata Grzywacz, Matgorzata
Harmacinska, Agata ldzikowska, Anna Kaminska, Monika Kloczkowska,
Jolanta Kowalczyk, Agnieszka Kowalek, Ewa Krycka, Beata Kulik, llona
Molka, Katarzyna Pazio, Ewa Puchalska, Anita Pytel, Mafgorzata Rykier,
Urszula Smakuiska, Magdalena Solis, Barbara Sutkowska, Marina Sztuj, Ewa
Szymanska, Iwona Wasilewska

MEZCZYZNI:
Grupall

Marcin Bajorek, Igor lwanow, Grzegorz Jasniak, Mirostaw Kalemba, Piotr
Piotrowski, Krzysztof Ston, Oleg Szychranow

Grupa ll
Tomasz Gras, Mateusz Kowalek, Roman Stomski, Krzysztof Stoinski, Bogus-
faw Tuznik, Wojciech Warszawski, Artur Wojtasik

Zespot

Marcin Bajorek, Sebastian Borkowski, Wojciech Gtowacki, Tomasz Gras,
Piotr ldzikowski, Artur Janowski, Mateusz Kowalek, Marek Makowiecki,
Marcin Ostapiuk, Krzysztof Stoinski, Robert Szymanski, Rafat Tuszynski

DIES IRAE

Zamiast libretta

Gtos siedmiu trab

A gdy zdjaf si6dmg pieczgé, nastato w
niebie milczenie ...

| widziatem siedmiu aniotéw, ktorzy
stoja przed Bogiem, i dano im siedem
trgb ...

A owych siedmiu aniotéow, majgcych
siedem trab, sposobito sie do tego, by

. zatrgbi€ ...

(Objawienie $w. Jana, 8)

O znakach zblizanie si¢ korca
swiata
A gdy siedziat na Gorze Oliwnej, przy-
stgpili do niego uczniowie na osob-
nosci, mowigc: Powiedz nam, kiedy sig
to stanie i jaki bedzie znak twego
przyjscia i konca $wiata?
A Jezus odpowiadajac, rzekt im: Bacz-
cie, zeby was kto nie zwiddt. Albowiem
wielu przyjdzie w imieniu moim, mo-
wigc: Jam jest Chrystus, i wielu zwioda.
Potem ustyszycie o wojnach i wiesci
wojenne. Baczcie, abyscie sig nie trwo-
zyli, bo musi sie to sta¢, ale to jeszcze
nie koniec. Powstanie bowiem narod
przeciwko narodowi i krélestwo prze-
ciwko krélestwu, i bedzie gtéd, i moér, a
miejscami trzesienia ziemi. Ale to
wszystko dopiero poczatek bolesci ...
| powstanie wielu fatszywych prorokow
i zwiodg wielu ... _
A kto wytrwa do konca, ten bedzie
zbawiony ...

(Ewangelia $w. Mateusza, 24)



DIES IRAE

In place of the libretto
The sound of the seven trumpets

Now when the Lamb broke the seventh
seal, there was silence in heaven ...
Theh | looked, and the seven angels
that stand in the presence of God were
given seven trumpets ...
Then the seven angels that held the
seven ftrumpets prepared to blow
them ...

(The Revelation of St John, 8)

About the signals for the end of the
age
When he was sitting on the Mount of
Olives the desciples came to speak to
him privately. Tell us, they said, when
will this happen? And what will be the
signal for your coming and the end of
the age?
Jesus replied: Take care that no one
misleads you. For many will come claim-
ing my name and saying, | am the Mes-
siah; and many will be misled by them.
The time is caming when you will hear
the noise of battle near at hand and the
news of battles far away; see that you
are not alarmed. Such things are bound
to happen; but the end is still to come.
For nation will make was upon nation,
kingdom upon kingdom; there will be
famines and earthquakes in many pla-
ces. With all these things the birth-
-pangs of the new age begin ...
Many false prophets will arise, and will
mislead many ...
But the man who holds out to the end
will be saved.

(The Gospel After St Matthew, 24)

Pour le livret

Les sept trompettes

Quand il ouvrit le septiéeme sceau il se

fit dans le ciel un silence ...

Et je vis les sept anges qui se tiennent

devant Dieu. Il leur fut donné sept

trompettes. ...

Les sept anges qui tenaient les sept

trompettes se préparérent a en sonner.
(Apocalypse de Jean, 8)

Les signes annonciateurs de la
crise

Comme il était assis au mont des Oli-
viers, les disciples s’avancerent vers lui,
a I'écart, et lui dirent: Dis-nous quand
cela arrivera et quel sera le signe de ton
avéenement et de la fin du monde?
Jésus leur répondit: “Prenez garde que
personne ne vous égare. Car beaucoup
viendront en prenant mon nom; ils
diront: C'est moi, le Messie, et ils égare-
ront bien des gens. Vous allez entendre
parler de guerres et de rumeurs de
guerres. Attention ! Ne vous alarmez
pas; il faut que cela arrive, mais ce n'est
pas encore la fin. Car on se dressera
nation contre nation et royaume contre
royaume; il y aura en divers endroits
des famines et des tremble — ments de
terre. Et tout cela sera le commence-
ment des douleurs de I'enfantement ...
Des faux prophétes surgiront en foule
et égareront beaucoup d'hommes ...
... mais celui qui tiendra jusqu’a la fin,
celui-la sera sauvé ...

(Evangiie selon Saint Matthieu, 24)

Anstatt des Librettos

Siegel und die sieben Posaunen
Und als er das siebente Siegel 6ffnete,
ward eine Stille im Himmel ...
Und ich sah die sieben Engel, die vor
Gott stehen, und es wurden ihnen sie-
ben Posaunen gegeben ...
Und die sieben Engel, welche die sie-
ben Posaunen hatten, bereiteten sich,
dass sie posaunten ...

(Die Offenbarung durch Johannes, 8)

Zeichen des Weltuntergangs

Als er aber am Olberg sass, traten die
Junger besonders zu ihm und spra-
chen: Sage uns, wann wird das alles
geschehen und welches wird das Zei-
chen deiner Ankunft und des Endes der
Weltzeit sein?
Und Jesus antwortete und sprach zu
ihnen: Sehet zu, dass euch niemand
irrefihre! Denn es werden viele unter
meinem Namen kommen und sagen:
Ich bin Christus, und werden viele irre-
fihren. Ihr werdet dann von dem Krieg
und Kriegsgeriichte hdéren. Sehet zu,
erschreckt nicht, denn es muss ges-
chehen, aber es ist noch nicht das
Ende. Denn ein Volk wird sich wider das
andere erheben und ein Konigreich
wider das andere, und es werden hin
und wieder Hungersnéte, Pest und
Erdbeben sein. Dies alles ist der Wehen
Anfang ...
Und es werden viele falsche Propheten
aufstehen und werden viele irrefuhren...
Wer aber beharret bis ans Ende, der
wird gerettet werden.

(Matthaus — Evangelium, 24)
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Pedagodzy—korepetytorzy baletu : ™ i
Teresa Memches, Halina Wisniewska Dziatu Dokumenta Cji

Pianiéci—korepetytorzy baletu 2G ZASP
Marta Pinkowska, Danuta Rzgzewska

Asystenci scenografa
Ewa Jarosz, Ewa Mikutowska

Inspektorzy baletu
Witold Kiwacz, Bozena Zielinska

Swiatto

Stanistaw Zigba

Dzwigk

Matgorzata Skubis

Inspicjenci

Marzenna Domagato, Bogumit Skorski

Dyrektor techniczny: mgr inz. JERZY BOJAR

Kierownik pracowni scenograficznej: Ewa Mikutowska

Kierownik dziatu dekoracji i kostiuméw: mgr inz. Kazimierz Olbrys

Kierownicy pracowni:

Janina Ajnenkiel, Lidia Gierusz, Tadeusz lwanowski, inz. Wiestaw Kalinowski, Stefan
Kepinski, dr inz. Tadeusz Michalec, Teresa Misierewicz, Wojciech Niedbat, Ludwik
Fiegel, Jozef Rotuski, Elzbieta Stawinska, Marek Sotek, Julian Woroniecki, Matgo-
rzata Zdrodowska, Stanistaw Zelechowski

Kierownik dziatu elektrycznego: inz. Piotr Marconi

Kierownik dziatu sceny: mgr inz. Mirostaw Lysik

Brygadierzy sceny: Andrzej Nowolski, Marek Popis

Tekst Janusza Cegietly zaczerpnieto z albumu ptytowego: R. Maciejewski, Requiem,
Polskie Nagrania 1989

Realizatorzy baletu i autorzy programu sktadaja serdeczne podzigkowania
bratu kompozytora Wojciechowi Maciejewskiemu za rade i udostepnienie
cennych materiatéw

Program ilustrujg reprodukcje tryptyku i detali Sadu ostatecznego Hansa Memlinga,
1471, zaczerpniete z wydawnictwa: P. Trzeciak, Hans Memling, Berlin—Warszawa
1976

Redakcja programu: PAWEL CHYNOWSKI
Wspotpraca: Andrzej Matul

Opracowanie graficzne: Hanna Karpiriska
Reprodukcije zdje¢: Juliusz Multarzynski
Wydawca: Teatr Wielki w Warszawie

POLSKIE NAGRANIA

muzd

ONA MOZE POZOSTAC Z TOBA NA ZAWSZE
NIEOPISANIE PIEKNA I WIERNA MUZYKA POLSKA

Na ptytach analogowych, kompaktowych i kasetach audio
POLSKICH NAGRAN

Fryderyk Chopin — ,Works Complete” — new edition
Fryderyk Chopin — ,Live Recordings from the Chopin Competition”
Krzysztof Penderecki — ,,Works”
Polish Contemporary Music — Marek Stachowski
— Krzysztof Meyer
— Marta Ptaszynska
® Jgnacy Jan Paderewski — specjalne edycje plyt i kaset w zwigzku
z 50 rocznicg Smierci genialnego artysty.
® Stars of Metropolitan Opera House (Teresa Zylis-Gara, Teresa
Kubiak, Wiestaw Ochman, Stefania Toczyska and many others).

TE PEYTY CZEKAJA NA CIEBIE W SKLEPACH FIRMOWYCH
POLSKICH NAGRAN

Warszawa: Nowy Swiat 68, Goleszowska 6, Pulawska 66/70,
Kasprowicza 81/85






