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Stefan Izylowski (Kreon) w Antygonie Sofoklesa (1999). Rez. Mirostaw Kocur

STEFAN IZYLOWSKI

40-lecie pracy artystycznej

Stefan Izylowski (Krél Ignacy) w Iwonie, ksiezniczce Burgunda Gombrowicza (1998). Rez. Waldemar Smigasiewicz
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Wernio

"Glos do$¢ wysoki, z lekkim matem z pogranicza tenoru i barytonu. W ruchu zw{nny'i szybki.
W gescie delikatny i troche panski. Te cechy czyniq z niego aktora b{)rdzo przydatnego i pozgdanego
w kazdym zespole” - pisat o Stefanie Izytowskim niezyjacy juz rezyser i dyrektor Teatru Dramatycznego

w Gdyni, Kazimierz tastawiecki. ) ' _ o
Zespot naszego Teatru ma to szczgscie, ze Stefan Izytowski zdecydowat sig we wrzesniu

1970 roku zwigzaé wtasnie z nim. | dzié wtasnie tu, w Teatrze Miejskim w Gdyni, rolg Prosperaw
Burzy Szekspira $wieci czterdzieéci lat swojej pracy artystycznej.

Stefan Izylowski (Teobald Rio Bamba) w Sonacie Belzebuba Witkacego (1995). Rez. Julia Wernio

Fot. Krzysztof Izdebski

TAK WYGLADAJA PRAWDZIWE
ZWYCIESTWA...

Stefan lzylowski jest absolwentem warszawskiej
PWST (1959). Tuz przed dyplomem zadebiutowal, w
prowadzonym przez Zygmunta Hibnera, Teatrze Wybrzeze rolg
Krawca w Poskromieniu zfo$nicy Szekspira. Inne wazniejsze
role z tego okresu to m.in. Fortynbras w Hamlecie Szekspira,
Willi w Zabawie jak nigdy Saroyana, Bogustaw w Kuglarzach
Skowronskiego, Wojtek w Weselu Wyspianskiego. Na siedem
sezonéw opuscit Wybrzeze, by w Baltyckim Teatrze
Dramatycznym, na scenach Koszalina i Stupska gra¢ m. in.
Artura w Tangu Mrozka, Arnolfa w Szkole zon Moliera, |
Zygmunta Augusta w Barbarze Radziwittéwnie Felinskiego,
Fircyka w Fircyku w zalotach Zabtockiego. Kolejne
doswiadczenia aktorskie zdobywat przez trzy sezony w
krakowskim Teatrze Rozmaitosci. Wazniejsze role z tego okresu
to Cyd w Cydzie Corneille’a, Jury$ w Niemcach Kruczkowskiego,
Nepcio w Krewniakach Batuckiego. We wrzes$niu 1970 roku, w S
6éwczesnym Teatrze Ziemi Gdanskiej (dzi$ Teatr Miejski) zagrat &
Horacego w Szkole zon Moliera. Od tego czasu stworzyt na
gdynskiej scenie ponad sto kreacji. Grat m.in. Don Manuela w |
Niewidzialnej kochance Calderona, Fiodora Kutygina w Trzech |
siostrach Czechowa, Dona w sztuce Motyle sq wolne Gershe’go,
Edypa w Krélu Edypie Sofoklesa, Torwalda Helmera w Domu §
Lalki Ibsena, Mistrza Piotra Pathelina, Cynge w Bezimiennym %%
dziele Witkacego, Antenora w Odprawie postéw greckich
Kochanowskiego, Osta w Brytanie Brysiu Fredry, Spodka w Snie
nocy letniej Szekspira, Antoniego Kosseckiego w Popiele i
diamencie Andrzejewskiego, Majora w Damach i huzarach
Fredry, Stalina w Kursie mistrzowskim Pownalla, Heroda w
Pastorafce Schillera, lzydora Friedmana w Ksiedze
batwochwalczej , Pana Jourdain w Mieszczaninie szlachcicem
Moliera, Rejenta w Zemé$cie Fredry, Pimke w Ferdydurke
Gombrowicza, Teobalda Rio Bambe w Sonacie Belzebuba |
Witkacego, Oronta w Mizantropie Moliera, Pustelnika w
Balladynie Stowackiego, Doktora Castela w Dzumie Camusa,
Kreona w Antygonie Sofoklesa, Kréla Ignacego w I/wonie,
ksiezniczce Burgunda Gombrowicza.

Stefan Izytowski, jako Krol Ignacy, starannie unika
gtupich gierek; Gombrowiczowskie zarty puszcza mimochodem,
samemu pozostajgc catkowicie serio. | oto walka spsiatego
dworaka o odzyskanie zakféconej przez jaka$ Cimcirymci,
elementarnej rownowagi psychicznej, walka rysujgca sie na
twarzy spowazniatego nagle komika, zyskuje niesamowita moc
perswazyjng. Tak wygladajg prawdziwe zwyciestwa - pisat w
Polityce Jacek Sieradzki po obejrzeniu spektaklu.
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efan Izylowski (Kreon)V
Rez. Mirostaw Kocur.

Stefan Izytowski z aktorkg Urszulg Kowalska

Prospero:

"Opadly czarodziejskie stroje,

O wifasnych tylko sifach stoje,

A te sq nikte. Wy jedynie
zdecydujecie, czy odplynie

do Wiloch méj statek, czy pustkowie
bedzie mi domem. (...)

Bez armii duchéw, ptaszcza, ksiegi
czarodziej ze mnie niezbyt tegi.

| skoriczy¢ przyjdzie mi w rozpaczy -
chyba, ze prosba ta co$ znaczy

dla dusz wrazliwych, ktérych litos¢
rozgrzesza biad i pospolitosc.

Kazdy z nas ma do faski prawo,
wiec mnie rozgrzeszcie - bijgc brawo.

Burza, przeki. S.Barariczak



. Fol. E;va Grabowska-Sadfowska

Stefan Izylowski (Pimko) w Ferdydurke Gombrowicza (1993). Rez. Waldemar Smigasiewicz

Co6z powiedzieé o Panu Stefanie? Oto wchodzacy do teatralnej portierni przystojny, uprzejmy
pan, najcichszy i najskromniejszy. Nie, o Panu Stefanie nie mozna mowi¢ w zadnym wypadku - naj, to
stowko bytoby zbyt napuszone, zbyt gtosne, zbyt pospolite, zbyt nonszalancko oczywiste, a jednak
cokolwiek tu bedzie powiedziane o Nim, powinno by¢ podniesione do rangi najszlachetniejsze;j.
Starannie odwieszony w garderobie plaszcz, gazeta, okulary, szuflada z egzemplarzem sztuki, nad
ktora aktualnie pracuje, spokdj - siega tez co chwile do tych kartek, co$ tam mruczy, kombinuje - uczy sie
tekstu. Na prébach zawsze ostroznie "przykrawa" zapisane przez autora sceny (Aktor musi my$le¢
razemzpoetg, amiedzywierszami za poete -StefanJaracz). )

Dokiadnie buduje scenariusz swojej postaci, odrzuca potoki stéw, opowiesci zbgdne - On wie,
ze ludzie nie papla o tym, co czuja - i to czucie zawarte w opowiesci, na papierze, dla oczu - on pokaze
soba, ciatem, gtosem, jestestwem. Porusza si¢ po egzemplarzu, po przysztej roli zawsze z uwagq
stuchajac rezysera i kresli zbednosci sposobiac scenariusz zycia swojej postaci w meandrach jej
loséw, scenariusz prosty, oszczedny i zrozumiaty. On wie doktadnie co jest potrzebne, poniewaz za
chwile bedzie tym obcym cztowiekiem, ktérego poznaje na prébie széstym, czy si6dmym zmysiem_ do
gtebi. Jeslikto postronny widziabsurdalngw oczach przecigtnego aktora cheépozbywania §iQ mat_erlafu
tekstowego (boé to przeciez mozna pokaza¢ sig dtuuuzej), lub jeslirezyser zapatrzony w inscenizacjg
nie dostrzega w szczegdle drogi postaci - Pan Stefan uprzejmie i cierpliwie ustepuje placu, by poéznieji
tak, "wpraniu" Jegoracje pozostaly najistotniejsze.

Ta wyrozumialoé¢ Pana Stefana jest powszechnie znana. Dotyczy zreszta nie tylko préb tekstoyvych,
czy przygotowywania sztuki w ogdle. To niezwykta tolerancja dla ludziiich zachowan, to §pokéj i pogoda, ktqraze
soba wnosi. Zawsze gotowy do pomocy w kazdej sprawie, goraczkowo poszukujacy najlepszych rozwiazan, ten
AUTORYTET i OSTATECZNA INSTANCJA, ten KOLEGA, do ktérego mozna przyjs¢ po rade w kwestiach - od
choréb dzieci, zwierzat, kliopotéw w Zyciu osobistym, ogrodéw, po zagadnienia prawne, mieszkaniowe, urzedowe,
wreszcie etyczne. Ten oczekujacy w swojej garderobie pokornie, czasem godzinami, na wejscie na sceng, aktor,
zawsze goraco i przede wszystkim, pozostaje najczulszym Opiekunem swojej Rodziny, wspot-czujacym z Matka,
Zona, Corka, Wnukami jednym oddechem. Dumnym mezczyzna. Polak z krwi i kosci, z golonka i schabowym, z
kieliszkiem mrozonej czystej, z piwkiem w lodéwce, warszawiak, ktory serce oddat Gdyni - Pan Stefan.
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Nie znosi zadnych atrybutéw charakteryzacji, zarostéw, szminek i mazidet - ale pamietam te
gtowe, te twarz ze sceny, odmieniong na sto sposobéw starannymi kunsztowno$ciami godnymi
Najwiekszych: tysing, wtosami, brodg, brylantyng, nosem, peruka - nie do poznania. Mysle, ze brzydzi
sie udawaniem i trzeba naprawde Go przekonag, ze takie odmiany zewnetrzne sg konieczne, a wtedy
zna¢ niekapry$nego komedianta, ale mistrza.

Patrzac na te zdania bez konsekwencji, mys$le ze impresje o Panu Stefanie sktadajg sie
wszakze na wizerunek Cztowieka. Niezwykta prawos$¢ i gteboka wiara nie pozwala Mu dostrzega¢ w
ludziach zta. Zawsze potrafiwyttumaczy¢, zawsze przyjrze¢ sie odwrotnej stronie medalu, nie omieszka
nigdy poszukiwaé motywéw niewtasciwych postgpowan. | zawsze ten doswiadczony cztowiek dziwi sie
jak chtopiec - jak tak mozna? Taka umiejetno$¢ dystansowania sie i tolerancji jest poza wrodzona
delikatnoscig i taktem osobistym, ciezko okupiona do$wiadczeniem i bélem. Bo przeciez bywa i
wsciekly, izgnebiony, izawiedziony, izmeczony, inie godzisie, ikipi,inie miescisie wsobie. Wéwczas
ten tadunek, te bombe, ten ogien zabiera na sceng, tam gdzie toczy sie Jego drugie zycie. Tam porusza
sie pewnie, tworzy innego cztowieka jakby bez wysitku, w bogactwie barw charakteru, w bezbtednosci
odkrywania tajemnic innej duszy. Tam, na scenicznych deskach, kiedy nie ma barier, ten bezmierny
temperamentspalasie, aprawdziwo$éiautentycznos¢ Jego postacidaje namwzruszenianiepomierne.
Dobro, ktére kaze Mu patrze¢ na $wiat staje sig kluczem do Jego rél, motorem Jego pracy - Jego postaci
sq bliskie poprzez swoéj zwyczajny ludzki wymiar, choéby byty zaprzeczeniem cztowieczenstwa. Jesli
spotykam na scenie oczy Pana Stefana widze obnazona, palaca sie dusze i musze podjaé z nig dialog. |
tak On, Partner ulepsza mojg prace. To szczg$cie pracowac razem. Te zaczarowane chwilki, jak iskierki
wroku czterdziestolecia pracy Pana Stefana uktadaja sie wdiugi, ztocisty ptaszcz, ktéry Ten Aktor zrodu
ostatnich Sprawiedliwych chce, czy nie chce nosi na swoim ramieniu, jak Go znam, zarzucony ruchem
skromnie niedbatym. My te szate krélewska widzimy wszyscy i ktaniamy sie nisko z podziwem dla
niepospolitego Talentu. Nie méwimy otym, ale wiemy, ze Onotymwie, i ze jest odrobine zazenowany i
zaskoczony swa wielkos$cia. | kiedy na co dzien rozlega sig w pracowni krawieckiej dziki wrzask Pana
Stefana: - C6z to za skandal! - i zaraz potem, niezmiennie gromki $miech (zartobliwa awantura, ktéra
nalezy do rytuatu), a wszelkie wichury nad teatrem i ludzmi spotyka krotkie - oby$my tylko zdrowi byli -
wiemy, ze $wiattrzyma sie we wtasciwych granicach.

Sursum corda! - Panie Stefanie! Stolat!

Matgorzata Talarczyk
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BURZA, CZYLI POJEDNANIE

) "Na z6itych piaskach wyspy Prospera zamieraja fale szkartatne od gniewu i czame od rozpaczy, zbrodni i zdrady. Grg prowadzi
Ariel. Stycha¢ muzykeg w powietrzu; wsacza si¢ ona w serce Kalibana, tak jak wzrusza Czarujacego Ksigcia, wodzac go po rozdrozach Pigkna i
Cnoty pog_odZQnych przez Mitos¢. Spiski, burze, namietnoéci, rany zadawane przez zazdro§¢, smak krwi, zacigta walka z Czasem i
Przestr_Lemg, mepokqje $miertelnych, wyzwanie rzucone Losowi - wszystko to rozstrzyga si¢ w epizodach, ktdre przestaly by¢ jadowite.
Szekspir, niegdy$ najczarniejszy z czamych - sataniczny jak Marston, skiécony wewngtrznie jak Chapman, krwiozerczy jak Webster,
halllxcyn_acyjnyjak Tourneur, okrutny jak Ben Jonson - potrafil jednak umkna¢ potgpieniu, a to dzigki potgdze swego liryzmu i zapewne dziqk;
wyzszej r'ov\{nowadze swego geniuszu; nie wyrzekajac si¢ w niczym do$wiadczenf przeszto$ci, nie znajdujac w nierealnej fantastyce
schronienia iodpoczynku dla znuzonej i umeczonej duszy, skiania si¢ stopniowo ku ukojeniu(...) ;

Wyspa Prospera to - dostownie - zaczarowane kraina, gdzie knuje si¢ odwet dobroci i przebaczenia. Rola muzyki i piosenek w
Burzy a takze wplatane wszedzie liryczne wstawki walnie przyczyniaja si¢ do stworzenia tej nowej atmosfery, ktora znajduje swoj doskonaty
wyraz w gus}ach Burzy. Na pomoc wzywa si¢ bogow, ktorzy blogostawia zwigzkowi ziemskiemu. Bywa nawet i tak, ze duchy przybieraja
ksztalt ludzki, wp}zqgniqte dq dziela regeneracji. W doskonatej zgodzie z logika pozostaje fakt, ze u kresu drogi poety stoi czarodziej Prospero.
) Geniusz Szekspira nakazywal mu zakonczy¢ dzielo Zzycia najpotezniejszym symbolem i najpogodniejsza sztuka. Ale w tej sztuce
wszystko jest tylko symbolem, wszystko poczawszy od tytutu, czyli od tej szekspirowskiej burzy, ktora odnajdujemy w kazdej sztuce; tu jest
ona tyko gwahownym'prologiem aranzowany przez wszechwladnego Prospera. Znamienne, Ze glowny watek tragiczny sztuki to stary watek
zemsty, Prospero bowiem to czlowiek skrzywdzony, poszukujacy zemsty. Ofiara zdrady, ktora do ostatnie chwil czyha na niego. Ale jego
zemsta nie mxalaby sensu, gdyby przestepey poniesli tylko karg. Stracityby sens jego czary i sifa. Ten czlowiek wszechwladny i straszliwie
porywczy, ktory ujarzmia przyziemnego potwora i bezcielesne duchy, nie spocznie, dopoki nie przygotuje regeneracji swych wrogow. Jest to
ostateczne Zwycigstwo, zwycigstwo ducha nad materig, muzyki nad chaosem, mito$ci nad nienawiécia. Stowem, zwycigstwo czlowieka nad
spbq. l_’rgsperp pragnie by¢ czarnoksig¢znikiem zachwycen zwréconych ku przysztosci, a nie ku biernej ekstazie. Arielowi przywraca wolno$c;
sierdzi si¢ najgwahowpiej na nie dajacego si¢ odmieni¢ Kalibana, ktory zreszta nie zalicza si¢ albo jeszcze sig nie zalicza, do istot ludzkich.
o Czy w tej dyskryminacji Kalibana nalezy dopatrywa¢ si¢ koficowe;j ironii dramaturga - skoro nie zdecydowat si¢ zrobi¢ zen
osobisto$ci antypatycznej i catkowicie niewrazliwej? Przeciez to wlasnie Kaliban najsilniej odczuwa poezjg wyspy, to nim wstrzasa muzyka i
wprow;_idza go w stan bezinteresownej, nie umotywowanej szczesliwosci. Moze sobie by¢ diablem, na ktérego nie oddziatuje dobro¢ Prospera -
a przeciez ten mieszkaniec blot, ni czlowiek, ni ryba, syn czarownicy niebieskookiej Sykorakas, pragnacy odzyska¢ swe krélestwo cho¢by za
ceng przymierza z trefnisiem i opojem nie jest moze niedostgpny tasce. Odchodzi ze stowami skruchy. Czy Prospero zabierze go do swego
odzyskalnego ksigstwa, czy tez pozostawi mu pelne wladanie nad wyspa? Prospero w kazdym razie z wlasnej woli zné6w obiera los ludzki.
ZdelijJe p2a§zcz czarnoksigski, lamie czarodziejska r6zdzke i obiecuje rzuci¢ swa ksigge na dno morza, "glebiej, niz sonda kiedy badz
dosiggla". Uq1kajmy fatwych domystow co do sensu tego zrzeczenia. Czy jest to testament poetycki? Moze wlasciwiej i stuszniej bytoby
dopatrywac si¢ w tym pojednania z ludZmi - jezeli dzietu Szekspira chcemy nada¢ pelny i harmonijny sens. Jezeli Burza zawiera koficowy
mora?_, to whasnie taki. Zaden konflikt nie dreczy umyshu Prospera. Poznat on dobro i zo, dawal przystep cierpieniu i zwierzecosci, ale gwatt i
o!crumenstwo zwycigzyl milosierdziem. W przeciwienstwie do Antoniusza i Kleopatry Prospero nie rozmysla o za§wiatach. Albo jezeli nawet o
nich wspomina aluzjami, to jedynie dlatego, zeby wysnu¢ wniosek negujacy rzeczywisto$¢ i zyciais$mierci:
Jestesmy surowcem,
z ktorego sny si¢ wyrabia, a Zycie
to chwila jawy miedzy dwoma snami.
) Mozna by niemal sadzi¢, ze to méwi Makbet. Niemal! Prospero rzuca to tragiczne wyznanie po wielkim gniewie; nie inspiruje go
Jednak rozpacz. Przeciwnie, zawiera ono pozytywna wiarg w warto$¢ Zycia takiego, jakim ono jest, ze wszystkimi skazami, lecz rowniez i z
catym plek{xem. Prospero zwolawszy duchy, aby poblogostawily zaslubinom miodej pary, postanawia ukaza¢ oczom zachwyconej Mirandy
prawdziwe istoty ludzkie, cielesne. [ wtedy Miranda wydaje niezapomniany krzyk, bedacy wyznaniem wiary:
O, cuda! Ilez pigknych stworzen widze!
Jak peiny wdziekow ludzki réd na ziemi!
Jak jest szczesliwy swiat nowy, co zywi
takich mieszkancow!.
Hendri Fluchere Szekspir. Dramaturg Elzbietariski, PIW, 1965

PALECZKA PROSPERA

..Nie bylo nikogo, kto by nie dostal
gorqczki szalenstwa i nie urzqdzal scen rozpaczy.
o Burza, I

"Przedstawienie sig skoficzylo. Prospero po raz ostatni wezwat Ariela i zatoczy! magiczne kolo. Zywioty ucichty, burza mingla.

Prospero powraca w $wiat ludzki i wyrzeka sig czarodziejskiej wiadzy.
Alesie wyrzekam
Tej groznej magii i kiedy raz jeszcze
Wezwe niebianskiej muzyki(...)
to zlamie
Maq czarodziejskq laske i pogrzebig
Gleboko wziemi...

Wérod wszystkich wielkich dramatow Szekspira zakonczenie Burzy wydaje si¢ najbardziej pogodne. Prospero zostaje z
powrotem ksigciem Mediolanu. Alonzo, krol Neapolu, odzyskal syna i Zaluje popelnionej zdrady. Uwolniony Ariel rozptynat si¢ w czystym
powietrzu. Kaliban zrozumial, ze wziat pijaka za boga. Mlodzi oblubieiicy, Miranda i Ferdynand, graja w szachy o dwadziescia krolestw.
Nlenaruszpny oqul czeka w spokojnej przystani. Winy zostaja darowane i zbrodnie przebaczone. Nawet obaj wiarolomni bracia zostaja
zaproszeni na wieczerzg do chaty Prospera. Jest wieczor, krotka chwila po burzy, cicha i lagodna. Swiat, ktory wyszedt ze swoich kolein,
powrbcit do moralnego tadu (...) Moralitet zostat odegrany, czar prysi i pryslo szalenstwo. Namigtno$ci wygasly i uspokoily sig zywioty. We
wszystklch c!ramatach Szekspira sg te krotkie chwile spokoju i ciszy. Ale prawie zawsze sa one przed burza. Tutaj jest juz po burzy. Rankiem
obaj “{ladcy i wszystkie osoby dramatu odptyna¢ maja z powrotem do Neapolu. Akcja Burzy wraca do swojego prologu i wszyscy bohaterowie
wracaja na dawne r_ni_ejsca. Koto si¢ zamknelo, historia wrocita do swojego poczatku. Czy sig raz jeszcze powtorzy?

o Kroniki historyczne Szekspira sq historia panowan. Kazn starego wiadcy i koronacja nowego jest jednoczesnie prologiem i
epilogiem. Osoby dramatu sg ciagle nowe. W Burzy ten sam wladca obejmuje z powrotem swoje ksigstwo. Jakby nic si¢ nie zmienilo, jakby
wsz_ystko, razem z bezludna wyspa, bylo tylko przedstawieniem teatralnym, ktore zainscenizowat Prospero i w ktorym odegral giéwna role.
Takim samym przedstawieniem teatralnym jak to, ktore utozyl i zainscenizowal Hamlet na zamku w Elsynorze.

Zakonczenie Burzy jest bardziej niepokojace od wszystkich zakonczen Szekspirowskich dramatow. Moze dlatego zaden z
komentatoréw nie zwrécil uwagi na to cofnigcie akeji do jej poczatku. Moze wydawalo sig to po prostu zbyt oczywiste. Albo burzyto calg
dotychczasowa, romantyczna i idylliczna interpretacjg Burzy jako dramatu przebaczenia i pogodzenia ze $wiatem. A przeciez, jezeli nie
kluczem, to przynajmniej poczatkiem interpretacji powinna by¢ analiza dramatycznej budowy Burzy. Historia wrocila do punktu wyjscia i
zaczyna si¢ od nowa. Ale jaka historia i co oznacza ten dziwny moralitet, ktrego akcja rozgrywa si¢ w ciagu niespelna czterech godzin, a wige
tylko niewiele diuzej niz jego odegranie na scenie?

Szekspir, ktory zazwyczaj tak swobodnie igra z czasem, cale miesiace zaggszcza W jednej scenie albo tez pozwala uptyna¢
szesnastu latom miedzy dwoma aktami Zimowej opowiesci, czas Burzy wylicza co do minuty (...) Zegar szekspirowski, zegar dramatyczny,
ktory w ciagu minuty potrafi przeskoczy¢ lata, tym razem posuwa si¢ tak samo jak wszystkie zegary. Przedstawienia w czasach
szekspirowskich zaczynaly si¢ zazwyczaj o trzeciej i konczyly o szostej. Migdzy druga a trzeciq zaczely si¢ czary Prospera i o szostej
wieczorem skoiczyty. Trudno nie widzie¢ w tym $wiadomego zamystu. Bohaterowie dramatu przeszli przez burzg i poddani zostali probie;
razem z nimi, dokladnie w tym samym czasie, $wiadkami tej samej burzy byli widzowie. Bohaterowie dramatu ida na wieczerzg, w tym samym
czasie pojda na wieczerzg aKtorzy i widzowie. Burza minela, skonczyly sig czary i skoficzylo si¢ przedstawienie. Zycie zaczyna si¢ od nowa,
takie, jakie bylo przedtem, dla bohaterow dramatu, dla widzow, przed burza, przed przedstawieniem. CzyzZ nic sig nie zmienito? Ale widzowie,
zanim sie rozejda, musza jeszcze wystuchaé epilogu. Na proscenium staje Prospero - albo raczej aktor grajacy Prospera. Wygtasza epilog. Ten
ostatni monolog Prospera jest jednym z najpigkniejszych, jakie kiedykolwiek napisal Szekspir, a jednoczesnie jednym z najbardziej
tragicznych i najbardziej zagadkowych. Mowi Prospero do widzow:

Chcialem was bawié. Teraz si¢ wyzbywam

Zakletych duchéw, z czaréw sztukq zrywam,

I rozpaczjeno zostala mi w koncu.

Prawdziwa Burza jest grozna i surowa, jest liryczna i groteskowa, jest - jak wszystkie wielkie dzieta Szekspira -

namigtnym obrachunkiem z rzeczywistym $wiatem. Aby taka Burze odczytaé, trzeba powréci¢ do Szekspirowskiego tekstu i
Szekspirowskiego teatru. Trzeba zobaczy¢ w niej dramat ludzi renesansu i ostatniego pokolenia humanistow. I w tym sensie, ale tylko w tym
sensie, mozna odnalez¢ w Burzy filozoficzna autobiografi¢ Szekspira i summg jego teatru. Burza stanie si¢ wtedy dramatem straconych
zhudzen, gorzkiej madrosci i kruchej, cho¢ upartej nadziei. Odzyja wtedy w Burzy wielkie renesansowe tematy: filozoficznej utopii, granic
poznania, opanowania przyrody, zagrozenia moralnego porzadku natury, ktora jest i nie jest na miarg czlowieka. Odnajdziemy wtedy w Burzy
$wiat wspblczesny Szekspirowi: wielkich podrézy, nowo odkrytych ladow i tajemniczych wysp, marzen o czlowieku, ktéry wzniesie si¢ w
powietrze jak ptak, i o machinach, ktére pozwola zdobywaé najsilniejsze fortece. Epoke, w ktorej nastapit przewrot w astronomii, wytopie
metali i anatomii, epoke wspolnoty uczonych, filozoféw i artystow; nauki, ktéra po raz pierwszy stata si¢ uniwersalna; filozofii, ktéra odkryta
wzglednos¢ wszystkich ludzkich sadow; epoke najwspanialszych pomnikéw architektury i astrologicznych horoskopow, ktore kazat
sporzadza¢ papiez i wszyscy ksiazeta; epoka wojen religijnych i stosow inkwizycji, nie znanego dotad przepychu cywilizacji i zaraz
dziesiatkujacych miasta; §wiat wspanialy, okrutny i dramatyczny, ktory nagle ukazal cala potege czlowieka i cata jego nedzg; Swiat, w ktorym
natura i historia, wladza krolewska i moralnoéé pozbawione zostaty po raz pierwszy teologicznej sakry. Elzbietanski teatr wyobrazat wiat. Nad
szekspirowska scena w teatrze The Globe rozpigty byt ogromny baldachim usiany zlotymi znakami zodiaku, ktéry symbolizowat Niebo. Byto
to jeszeze jak w $redniowieczu Theatrum Mundi. Ale Theatrum Mundi juz po trzgsieniu ziemi (...)

OPOWIADANIE PROSPERA

“Burza ma dwa prologi. Jednym z nich jest opowiadanie Prospera. Podejmuje ono jeden z glownych, zasadniczych, niemal
obsesyjnych tematow szekspirowskich: o dobrym i zlym wiadcy, o ksigeiu prawowitym i 0 uzurpatorze, o wyzuciu prawowitego wiadcy z
tronu. Jest to dla Szekspira obraz historii, wiecznej historii, jej mechanizmu stalego i niezmiennego (...) Opowiadanie Prospera jest historia
walki 0 wiadze, przemocy spisku. Ale nie jest to tylko historia ksigstwa Mediolanu. Ten sam temat powtorza dzieje Ariela i Kalibana. Teatr
Szekspira jest Theatrum Mundi. Przemoc jako zasada $wiata pokazana zostanie w kategoriach kosmicznych. Prehistoria Ariela i Kalibana jest
powtdrzeniem dziejow Prospera, jeszcze jedna ilustracja tego samego tematu. Szekspirowskie dramaty zbudowane sa nie na zasadzie jednosci
akcji, ale na zasadzie analogii, podwojnej, potréjnej albo poczwomej fabuly, ktora powtarza ten sam zasadniczy temat; s3 systemem
zwierciadel, wklestych i wypuklych, ktére odbijaja, powigkszaja i parodiuja tg sama sytuacje. Ten sam temat powtarzany jest lirycznie i
groteskowo, potem patetycznie i ironicznie. T¢ sama sytuacjg odegraja na szekspirowskiej scenie krélowie, potem powtorza kochankowie i
malpowa¢ beda btazny. A moze to krélowie matpowali btaznow? Krolowie, kochankowie i btazny sa tylko aktorami. Role sa rozpisane i
sytuacje narzucone. Tym gorzej, jesli aktorzy nie pasuja do swojej roli i nie potrafia jej rozegraé. Bo graja na scenie, ktdra jest obrazem
rzeczywistego $wiata, gdzie nikt nie wybiera ani roli, ani sytuacji. Sytuacje w teatrze szekspirowskim sa zawsze prawdziwe, nawet wtedy kiedy
odgrywaja je duchy i potwory (...)

WYSPA PROSPERA
Fantastyka Szekspira karmita si¢ zawsze wspolczesnymi realiami i dzigki temu $wiat, ktory zageszczal na scenie, stawat sig
jeszcze bardziej materialny. Ale byt zawsze catym $wiatem. I dlatego prozno jest szukaé dhugosci i szerokosci geograficznej wyspy Prospera.
Niewatpliwie jest w Burzy atmosfera dalekich wypraw zamorskich i tajemniczych wysp, bezludnych i groznych, ale jest rowniez
niepokoj i zuchwato$é konkluzji, do ktérych dochodzit Giordano Bruno. W kazdym razie daleka jest Burza od naiwnego entuzjazmu i
dziecinnej pychy pierwszych $wiadkow geograficznych odkry¢. Pytania Burzy sa filozoficzne i gorzkie. I duzo bardziej gorzkie jest jej
do$wiadczenie. Moralitet, ktorego rezyserem bedzie Prospero, trwac bedzie niespeina cztery godziny. Ale sama wyspa jest poza czasem. Jestna
niej jednoczeénie zima i lato. Prospero kaze Arielowi "mknqc na grzbiecie ostrego wiatru pélnocnego" i spenia¢ rozkazy "w zylach ziemi,
kiedy mrozem Scigta". Wyspa ma zrodta stone i stodkie, ziemig jalowa i Zyzna, gaje cytrynowe i grzaskie bagniska. "Na leszczynie orzechy wiszq
gronami", dojrzaly jabika i w lasach sa trufle. Zamieszkuja t¢ wyspg koczkodany, jeze, zmije, nietoperze i ropuchy. Maja na niej swoje gniazda
s0jki, na skalach siadaja mewy. Rosna jagody, petno jest dziwnych muszli, stopy kalecza sig o ciernie i kolce. Szczekaja na tej wyspie brytany i
stycha¢ kogucie pienie. Komentatorzy Burzy odnajduja na tej wyspie idylliczng atmosfere Arkadii. Widocznie odczytuja Burze jedynie poprzez
zle przedstawienia teatralne. Te wlasnie z baletniczka i pod$wietlanym horyzontem. Widza w niej ciagle feerie i balet. Lepiej zaufa¢ tym,
ktorzy na tej wyspie poddani zostali probie szalenstwa!
Same meczarnie, dziwy, niepokoje
Mieszkajq tutaj. Oby moc niebieska
Wyprowadzila nas z tej strasznej wyspy.

I dlatego prozno jest szukaé wyspy Prospera nawet na biatych plamach starych kart geograficznych. Tam takze
tej wyspy nie ma. Wyspa Prospera jest $wiatem albo scena. Dla elzbietan bylo to zreszta tym samym; scena byta $wiatem i $wiat byt
scena. Na wyspie Prospera rozgrywa si¢ w wielkim skrocie Szekspirowska historia §wiata. Jest nia walka o wladze, mord, bunt i
przemoc (...) Wyspa Prospera nie ma nic wspolnego ze szcze§liwymi wyspami renesansowych utopii. Podobna jest raczej do wyspy-
$wiata poznego gotyku. Takie wlaénie $wiaty malowat jeden z najwickszych wizjoneréw wsrod malarzy wszystkich epok, prekursor
baroku i nadrealizmu, szalony Hieronim Bosch (...) Na tej wyspie odbywaia sig "tortury srogiego Swiata". Tego $wiata, ktorego
Szekspir byl swiadkiem.




Wyspa Prospera jest areng rzeczywistego swiata, nie utopia. Mowi to Szekspir wyraznie, wprost do widzow, podkresla prawie
natr¢tnie (...) Wrogowie Prospera powtérzyli gesty sprzed lat. Gesty, nie czyny. Od pierwszej do ostatniej sceny byli tylko garstka
rozbitkéw na bezludnej wyspie. W sytuacji rozbitkéw mogli tylko powtarza¢ gesty nienawisci. Te gesty byly szalefistwem i to wlasnie byta
proba ludzka, przez ktérg przeprowadzit swoich aktoréw Prospero. Odbyli droge do piekiel wilasnej duszy. Zobaczyli wreszcie siebie
samych "nagich jak robaki". Koficzy si¢ przedstawienie Burzy i moralitet wyrezyserowany przez Prospera. Zbliza si¢ godzina szosta. Ten
sam zegar odmierza, wewnetrzny czas przedstawienia i czas widzow. Bo aktorzy i widzowie przeszli t¢ samg burz¢. Wszyscy bez wyjatku,

Nie bylo nikogo,
Kto by nie dostal gorqczki szalenstwa
Inieurzqdzal scen rozpaczy.
Nawyspie odegrana zostata i powtorzona historia §wiata. Na wyspie, ktora szekspirolodzy uznali za Arkadig.
PROSPERO I JEGO PALECZKA

(...) W zadnym z arcydziet Szekspirowskich, poza jednym Hamletem, nie zostata rownie gwalttownie jak w Burzy pokazana
antynomia pomigdzy wielkoscig ludzkiego umystu a okrucienstwem historii i krucho$cia moralnego porzadku (...) Prospero na scenie
wystgpuje zazwyczaj w wielkim czarnym plaszczu usianym gwiazdami. W r¢gku ma czarnoksigska laske. Ten kostium unieruchamia aktora,
zmienia w $w. Mikolaja albo prestidigitatora, patetyzuje i kaze mu celebrowac rolg. Prospero staje si¢ uroczysty zamiast by¢ tragiczny,
zamiast by¢ ludzki. Prospero jest rezyserem moralitetu, ale moralitet ten pokazal przyczyny jego klgski. Byl powtorzeniem historii, ale nie
mogl jej zmieni¢. Trzeba razem ze zi teatralng tradycja zrzucié¢ z ramion Prospera plaszcz czarodziejski ( ...)

Wielu krytykow piszac o Prosperze przywotywato posta¢ Leonarda. Czy Szekspir styszat o Leonardzie? Mogta dojs$¢ do niego
legenda Leonarda, ktory w oczach wspélczesnych i dlugo jeszcze potem uchodzit za czlowieka najdalej posunigtego w znajomosci magii.
Magii bialej, oczywiscie, naturalnej, nazywanej juz wtedy empiryczna, w przeciwienstwie do magii czamej albo demonicznej (...) Leonardo
byl mistrzem mechaniki i hydrauliki, tworzy! projekty nowych przestrzennych miast i nowoczesnej sieci kanatéw, rysowat i wymyslat nowe
machiny (...) Zadna z machin Leonarda nie zostala wykonana. Jego tragedia byto nienadazanie techniki za mys$la. Materialy, ktére miat do
dyspozycji, byly zbyt cigzkie i obrobka metali zbyt prymitywna, aby jakakolwiek z jego machin mogla porusza¢ si¢ bez pomocy motoru.
Leonardo miat bolesna §wiadomo$¢ oporu materii i niedoskonatosci narzedzi, ale dostrzegal juz, jak wylania si¢ $wiat, w ktérym czlowiek
wydrze naturze jej tajemnice i bedzie nad nig panowat sztuka i wiedza. Wielki monolog Prospera z piatego aktu Burzy, odczytywany przez
romantykéw jako pozegnanie Szekspira z teatrem i wyznanie wiary w demiurgiczna silg poezji, jest w istocie najblizszy entuzjazmowi
Leonarda dla potegi ludzkiego umystu, ktory wydart naturze jej elementarne sily (...) Potrzeba poznania, Igk przed poznaniem,
nieuchronno$¢ poznania, nieuchronnos¢ lgku przed poznaniem. Oto na pewno leonardowski klucz do monologu Prospera. I wspotczesny.
Swiat stal sig jednoczenie wielki i maty (...) U Leonarda, podobnie jak u Szekspira znajdujemy czgsto ten sam typ bardzo okrutnej i bardzo
nowoczesnej refleksji nad historia ludzka, ktora jest tylko mgnieniem oka w poréwnaniu z historig ziemi. Czlowiek jest zwierzgciem jak
wszystkie inne, moze tylko bardziej okrutnym, ale w przeciwienstwie do wszystkich innych zwierzat ma §wiadomo$¢ swojego losu i chee go

- zmieni¢. Rodzi si¢ 1 umiera w czasie pozaludzkim i nie moze sig nigdy z tym pogodzi¢. Paleczka Prospera kaze historii §wiata powtorzy¢ sig
na bezludnej wyspie. Aktorzy moga ja odegra¢ w ciagu czterech godzin. Ale paleczka Prospera nie moze zmieni¢ historii. Kiedy konczy si¢
moralitet, skonczy¢ si¢ musi i wladza czarnoksigska Prospera. Zostaje mu gorzka madro$é (...)

Jeden jeszcze ustgp w pismach Leonarda jest dla mnie bliski Burzy. Pisal Leonardo o glazie, ktory z wierzchotka gory stoczyt
si¢ w dot; depcza po nim ludzie, tratuja go kopyta, przejezdzaja po nim kota wozoéw. 1 konczy: "Taki los czeka tych, ktorzy porzucajq zZycie w
samotnosci, zycie poswigcone rozmyslaniom i skupieniu, aby zy¢ w miastach pomiedzy ludzmi pelnymi grzechu". Jest w tym fragmencie
smutna gorycz pozegnania Prospera z wyspa:

...do mego wroce Mediolanu,
gdzie Smierc zaprzqtnie co trzecig mysl mojq

To leonardowskie rozdarcie migdzy mysla i praktyka, pomigdzy krolestwem wolnosci, sprawiedliwosci i rozumu a
naturalnym porzadkiem i historig, przezywalo jeszcze gwaltowniej ostatnie pokolenie ludzi renesansu; pokolenie, do ktorego nalezal,
Szekspir. Miato §wiadomo$¢ konca wielkiej epoki. Wspotczesno$¢ byta odrazajaca, przyszio$é rysowata sig jeszcze bardziej ponuro.
Wielkie marzenia humanistow o szczgéciu nie spetnity si¢, okazaty sig tylko snem. Zostala gorzka $wiadomo$¢ straconych ztudzen. Nowa
przemoc pieniadza czynifa jeszcze okrutniejsza dawng przemoc feudalna. Rzeczywisto$cia byla wojna, glod i zaraza, terror wladcow
Kosciota. W Anglii okrutnie rzadzita Elzbieta, Wlochy zostaly wydane Hiszpanom. Giordano Bruno, oddany inkwizycji, spalony zostat na
kwietnym rynku, Campo di Fiore (...) Paleczka Prospera nie odwrocita biegu historii. Niczego w istocie nie zmienita. Swiat pozostal
okrutny, tak jak byt okrutny, i oto krotkie zycie koficzy sig snem.

Teraz sig wyzbywam
Zakletych duchow, z czarow sztukq zrywam,
I rozpacz jeno zostata mi w koncu.

Prospero nie jest Leonardem ani tym bardziej Galileuszem. I nie chodzi mi o analogie, cho¢ najbardziej urzekajace. Chodzi mio
odczytanie Burzy jako wielkiej renesansowej tragedii straconych ziudzen (...) Na bezludnej wyspie zostala odegrana historia §wiata.
Przedstawienie sig skonczylo, historia zaczyna sig raz jeszcze, na nowo, od poczatku. Alonso wréci do Neapolu, Prospero odrzuca pateczke
1 znowu bedzie bezbronny. Gdyby zachowat paleczke, Burza bylaby tylko czarodziejska basnia. Historia jest szalenstwem, ale muzyka
leczy dusze ludzkie z szalefistwa i tylko gorzka madro$¢ mozna przeciwstawi¢ historii. Nie da sig od niej uciec. Wszyscy przeszli przez
burzg i s3 madrzejsi. Trzeba raz jeszcze zaczyna¢ od poczatku, od samego poczatku. Prospero zgadza si¢ wréci¢ do Mediolanu. I w tym,
tylko w tym, jest trudny i kruchy optymizm Burzy.

Jan Kott, Szekspir wspolczesny, Wydawnictwo Literackie 1965

GRANICE WOLNOSCI
Czar znika powolli,
A jak poranek za nocq si¢ skrada
I ciemnos¢ topi, tak mysl wracajqca
Zaczyna zganiacé chmury odurzenia,
Co jasny rozum jak w plaszcz owinely.

“ (...) Sen, czar, teatr ustgpuja jasnemu rozumowi - logice realnosci. Tylko realnoéci? Nie - az realno$ci. I nie ma w tym
poddania sig, nie ma przegranej kreatora. Jest uznanie - afirmacja natury, rzeczywisto$ci. Jest uznanie przyrody i biologii za kreatora
najwyzszego. Prospero godzi si¢ z winowajcami, odpuszcza. Godzi si¢ bowiem ze §wiatem i jego porzadkiem. Prawda, sam wczesniej
zaplanowat to pogodzenie w inscenizacji, ktora wykreowal na wyspie. Bo tyle wlasnie mégl uczyni¢ - tyle jest w mocy uczyni¢ teatr:
uswiadomi¢ porzadek $wiata, odstonic istotg $wiata i cztowieka. Jak mOéwi mag Alkander w finale //uzji Corneille'a, tak i w zwienczeniu
Burzy - "teatr wyznaczyl granice wolnosci®. 1 przynidst, co$ jeszcze: katharsis. Teatr Prospera, jego inscenizacja na wyspie, przyniosta
oczyszczenie. | winowajcom i samemu Prosperowi. Teatr daje ulge, wybaczenie. Pozwala bowiem gigbiej zrozumieé.

i faljfer .

Na wyspie otoczonej morzem realnosci, w tym teatrze Prospera wszystko, co ncczyyvisgc“ulegi() w sccni(;znpj syntezie
wyostrzeniu, dookresleniu. Dopelniaja si¢ ludzkie losy, krystalizuja postawy i uczuc_ia. Wsz:ystko sgaje sig jasne, pdanc z cienia. _O(o'J“c)st
funkcja teatru fundamentalna. Stary wierny stuga Gonzalo patrzy na 6w dopetniajqcy sigteatr ipyta: C_:_v to 'z(udzenuf.’ Czyto rzeczywistos¢? .

To jest rzeczywisto$¢. I to jest ztudzenie. Rownoczesnie. [ w tym wiasnie geniusz S_zcka:plra: miast te"zy i dyQaktykl - kreacja cak:J‘
zlozonodci, calego zawiklania $wiata. W eseju Prospero albo r Kott napisat wngl!ﬂg zdanie: ) w .n:4/¥{¢I).v;1'nr z odczytan
Szekspirowskiej Burzy Zycieiteatr, dwa spektakle i dwie iluzje, powtar ijq i pr:csylajq xwujg odbicia jak dwa zwxercxfulfu 5 )

Na scenie Odeonu Giorgio Strehler grat /luzje Cormneille'a na zwierciadlanej podiodze - wy.krell)wal_ Swiat w systemie luster...
W dwaoch fundamentalnych w europejskiej kulturze sztukach o relacji pomigdzy jawa i snem, rzeczywistoscia i kreacja, wige W 'sztukzl:c'h
takze o teatrze - w Burzy i lluzji - opozycja teatr - §wiat jest opozycja cztonéw catosci niepodz_iclnq, opozycja wewnatrz nadrzednej Jednosc_l.
Tematem Burzy, jako sztuki o teatrze, jest iluzja obnazona. Epilog. Prospero na pustej scenie, ze zlama’nq pateczka krealgm. Dokor_\ato sig
spelnienie. Skoniczyl sig teatr. Swiat wrocil do tadu. Mag zegna magig, zegna teatr. | réwnoczesmc aktorz ktory gral Prots'pcm,‘z_cgna publlcznc')sc
prapremiery. Epilog krzyzuje pozegnanie kreatora z kreacja i konwcncjonu_l_ne w komcdmcl_] pozegnanie publfcgn(l)sg przez aktorow.

Magia i uluda - teatr jako cien magii najwyzszej: realnosci. Tej magii, ktora po opgqucu_x ku‘rtyn__\'/ toczy¢ si¢ juz bcdzn? sama, bez
zabiegow inscenizatora, "teraz, kiedy zniknely wszystkie czary moje." Cien - teatr moze oddac, _od7wxcrc¥e«%hc ksztalt §wiata, ale nie jest go w
stanie zmieni¢. Chociaz... Teatr, przeobrazajac cztowieka - stan jego §wiadomosci, marzen i »yyobrazcn - tym samym przcobraza' Swiat.

Mozna czytaé Burze takze i jako moralitet. Tak mozna czyta¢ Burz¢ popr/,czjcj gpllog. PQ _wszyslklch mCandljﬂCh. konczy ja
wszak podwojna skrucha: winowajcéw wobec ich zbrodni dokonanych w rzcczymsto:‘icx,na jednoczesnie squ.c}?a,_uko.rzc_mclsxq kreatora
Prospera przed kreacja najwyzsza, przed rzeczywistoscia. Burza jako mo_ra!m:t to rzecz o ah'rnmcp. (6] akcleptaq_l Swiata Juk|m46§t. Rze’cz o
madrym pogodzeniu. Ale... Sztuka Szekspira o granicach kreacji - o é\v.ieme i sztuce w systemie luster, w ktorym si¢ wzajem Olejan - kon_czy
si¢ przewrotnie i wieloznacznie. Niczym figura niejednoznacznosci spraw, klorg dol_yka. P»r_ospcro»zamllmqll teatr, 7;}k0_n€zyl krcacljt(t i
réwnoczeénie z wolna... zamyka swe zycie. Granica kreacji artystycznej i egzystencjalnej kr€2lt.‘_j.l cle\wc'cz_eJ - Zycia - staje sig ta sama hnlq:
Prospero dokonal, ile byto do dokonania, ile jest dokonywane, iw zyciu i w sztuce - w obydwu jednoczesnie planach istnienia, ktérych - by¢
moze - rozdzieli¢ niepodobna. Teraz...

... wroce do mojego ksigstwa,
Gdzie grob mi bedzie kazdq trzeciq myslq. ) o
Co trzecia my$l Prospera w Mediolanie dotyczy¢ bedzie $mierci. Dotart do granicy. Ale - wlaénie! - czego beda dotyczy¢ dwie
ozostale my$li?..." ) )
1 Andrzej Zurowski, Czytajgc Szekspira, Gdansk 1996
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