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Rembrandt, Homer, muzeum Mauritshuis, Haga

»U kolebki literatury greckiej pojawiaja si¢ dwie wielkie
epopeje: Iliada i Odyseja. Jako ich autora wymienia zgodnie
tradycja starozytna Jonczyka Homera, ale o jego osobie nic
pewnego nie wie, przekazuje tylko potomnosci catkiem sporsg
liczbe¢ jego zmys$lonych zywotow. Nie wiadomo nawet, jakie mia-
sto greckie lub jaka wyspa wydata na $wiat Homera. Podobno
az siedem miast w starozytnoéci toczylo mi¢dzy sobg nieusta-
jace spory o wyjatkowy zaszczyt nazwania si¢ ojczyzna
znakomitego poety. Starozytni jednak nie tylko nic nie wiedzieli
o miejscu jego urodzenia, ale nie znali tez, co gorsze, czasu na
ktory przypadlo jego zycie. Niektorzy jak znany geograf,
Erastostenes z Cyreny (III w p.n.e.), utrzymywali, iz byl on
wspélczesny wydarzeniom, ktoére w swoich poematach opisuje,
co znaczy, ze zyl w okresie ok. 1200 r p.n.e. Inni natomiast,
a tych bylo bez watpienia wi¢cej, sklaniali si¢ do opinii history-
ka Herodota (V w p.n.e.), popartej do pewnego stopnia przez in-
nego historyka, Tukidydesa (nieco mlodszego od Herodota),
ktora kladla zywot Homera w trzy wieki po zdobyciu Troi, tj. na
IX wp.n.e..

Badania nowozytnych nie potrafity catkowicie rozproszyé
mrokéw, w ktorych pograzona jest od diugich wiekéw postaé
jednego z najwi¢kszych poetéow Swiata. Dwa ustalenia sg tylko
calkowicie pewne. (...) Utwory te (Iliada i Odyseja) pochodzg
z okresu znacznie pdZniejszego, anizeli epoka, ktorg opisuja czy
pragng wskrzesi¢ w poetyckiej wizji. Ramy czasowe ich powsta-
nia obejmujg z grubsza, zdaniem nowozytnych uczonych, okres
od potowy IX do korica VIII w p.n.e.”

Romuald Turasiewicz,
Homer i jego $wiat, Krakow 1971.



Marta Piwiriska
ZBIGNIEW HERBERT I JEGO DRAMATY
(fragmenty)

(...) Poeta zaciera granice tego Swiata, szuka porozumienia
z naturg, szuka zywych zwigzkow ludzi, zwierzat, roélin, bu-
dynkow, kamieni.

Te same okreélenia padly juz przy opisie tworczoéci samego
Herberta. Bo tez Rekonstrukcja jest jego programem. Klucz,
program - mozna t¢ sztuke nazywaé rozmaicie. Nie mozna tylko
na pewno nazwac jej dramatem. Poemat dramatyczny? Herbert
stawia w nim pewne tezy, przeprowadza dowody, wycigga
wnioski, sktada deklaracje. Jest to raczej proba wskrzeszenia
gatunku uznanego za umarly: Rekonstrukcja to nie dramat, lecz
poetycki dialog filozoficzny. A jednoczeénie - chyba - osobiste
wyznanie samego Herberta. Droga, ktérg prowadzi swego
bohatera, jest przeciez jego wlasng droga, mozna jg rozpoznaé
w jego tworczoéci. To droga od przerazenia $wiatem do badania
jego powierzchni, do Studium przedmiotu. Wiedzie ona przez
prog najwiekszego przerazenia.

Homer takze ,ofiarowal swego koguta” i dopiero potem
przeszed!l na drugg stron¢ wolnosci - te, ktorej nie chcial znac
Sokrates. Zanim tam przeszedl, pisal epopeje. Zostawil je tu.
,»Po tej stronie” zostala Iliada, oczy Homera i jego strach. Tam,
»na drugg stron¢” nie wzigl ze sobg nic. Powoli, po omacku, za-
czal si¢ uczy¢ $wiata od poczatku, poznawaé go na nowo, wyz-
wolony juz od leku. Przeszedl przeciez swij prog strachu, nic
mu juz nie grozi.

Homer w Rekonstrulkcji ma - jak Sokrates w Jaskini poetéw -
dwie twarze. Jednag, zwrocong ku przeszlosci, ku historii, twarz
tworcy eposu, zeszpecili komentatorzy. Drugiej - ,,zrekon-
struowanej” - pisze Herbert - nikt nie uzna. Przeciez nawet
w tym, co zostalo, w epopei, zatarto jego rysy, nikt nie zobaczyt

wykrzywionej strachem twarzy Homera, kiedy splatal ten
»2wezel gruby ludzi, Zelastwa i bogéw”, nikt nie uslyszal
w lIliadzie ochryplego krzyku pisarza. Znikl poeta, zostal
podrecznik stylistyki, gluchota i filologia.

Rekonstrukcje poety otacza wigc Herbert ironiczng rama (...).
Otwiera jg, zamyka i dzieli suchy, muzealny komentarz
Profesora. Jest cala beznamigtno$¢ martwej kultury w tym
wykladzie, przerywanym szyderczo dzwi¢kiem wody, kapigcej
z nie domknig¢tego kranu. Herbert jest jak najdalszy od muzeal-
nych rekonstrukcji! (...) Lecz owa ironiczna rama zapowiada
znéw mniej, niz zostalo spelnione. Zapowiada tylko groteske:
protest umarlego poety przeciw temu, co robig z nim
Profesorowie. A Herbert napisal wyznanie - traktat o poezji.

A raczej o dwoch poezjach, o poezji po ,tej” i po ,,tamtej”
stronie, o poezji krzyku i poezji milczenia. Homer poznal obie.
To on odkryt ludzka potrzebe krzyku i stworzyt epos, ,,gore stra-
chu”. Z pisaniem - méwi jego ustami Herbert - to jest tak: naj-
pierw widzi si¢ $wiat, ,kolor, zapach, halas. Wszystkie glosy.
Zycie.” Potem zbiera si¢ je w siebie. Brzmi w nich strach. Wiec
zbiera si¢ caly ludzki strach: przed Smiercig, przed wojng,
pozarem, kalectwem, przed wszystkim. A potem wydobywa si¢
je z siebie, pisze si¢ ludzki strach. Wtedy poezja jest krzykiem.
» 1o tak, jakby$ si¢ bal i wotal o ratunek”. Wtedy jest ona takze
walky ze strachem, probg przekrzyczenia strachu. Oto w dra-
macie Herberta §lepnacy Homer, bojac si¢ kalectwa, wykrzyku-
je na rynku wiersze. (...)

Ale oto prog: Homer czuje, ze traci wzrok. Wtedy krzyczy naj-
gloéniej, jego krzyk nabrzmiewa strachem calej ludzkosci:

»--. CZymze bowiem jest epos

Jeéli nie weztem grubym ludzi, zelastwa i bogow

Szczepionych z sobg w konwulsjach z czerwonym kogutem

na szczycie

Opiewa przerazenie ten kogut, ten kogut, ten kogut...”

To ostatnie stowa Homera - epika. Oslepl, zlozyl swojg ofiare.
Ale nie od razu pogodzi si¢ ze swoim kalectwem. Odbedzie



jeszcze wyprawe do Zeusa Cudotworey. Pielgrzymka do Boga,
ostatnia nadzieja ... Trzy dni Homer be¢dzie ,,poetg religijnym”.
Pojedzie na wyspe Milo i polgczy swoj glos z wrzaskiem wolajg-
cych zmilowania, lamentujgcych i kajajagcych si¢ w prochu.
Potem zobaczy, ze Zeus jest tez Slepy, martwy i Ze go nie ma.
Dopiero wtedy rozpocznie si¢ mozolna wedréowka ,,na drugg
strone”.

Homer po omacku zacznie badaé¢ powierzchni¢ ziemi.
Zastanawia¢ si¢ nad zapachem zi6l, nad kamykami, nad
postluszng wrazliwoécig wlasnych palcow. Gdzie$, na poczatku
popelniono blad: zerwano zwigzki z kamieniami, z trawg.
Odnajdzie je Slepiec, odnajdzie je zZolnierz, umierajgcy w polu,
gdy lezy twarzg do ziemi. Ostatnig rzeczg, ktérg widzi na Swie-
cie jest trawa. Od tego punktu trzeba zaczaé¢. Umierajacy jest
wyzwolony, jest juz po drugiej stronie. Koniec i poczatek, jak za-
wsze u Herberta, zlewajg si¢ z soba. Na grobach ludzi roénie
trawa... Poezja musi zaczaé od tego miejsca, zarosngé - jak
trawa - przepas$¢, wykopang mi¢dzy ludzkimi zbrodniami,
ludzkim strachem a bezgrzeszng nieswiadomosécig natury.
Naprawi¢ btedy historii, dodajgc ,,ziarno do ziarna, lis¢ do
liscia, wzruszenie do wzruszenia. I stowo do milczenia”. Poeta
musi ,,zrekonstruowac¢” $wiat. Zbudowaé¢ go od nowa, poczyna-
jac od rzeczy najprostszych, od elementéw. Musi posuwaé si¢
powoli po omacku, jak $Slepiec. Jej droga jest przeciez wyty-
czona na waskiej linie nad przepascig krzyku. Trzeba idac
opieraé si¢ o to, co da si¢ dotkngé, trzeba ,studiowaé¢ przed-
mioty”, ostroznie badaé¢ krzesla, stoly, kamienie, ziota, wazy¢
ich ciezar, zeby nie bra¢ za duzo, zeby wiersze nie byly za
ci¢zkie, zeby nie zerwala si¢ lina milczenia, Zeby nie rungé. (...)

druk w : Dialog 1963 nr 8

Tamaryszek, Wrzeénia (Tamarix), rodzaj roéliny z rodziny por-
tulakowatych, krzewy rozgal¢zione, liScie maja drobne, czg¢sto
obejmujace lodyge, kwiaty biale lub rézowe, zebrane w grona,
i torebki pekajgce, gtéwnie w okolicach morza Srédziemnego,
w Afryce i Indiach wsch. T. germanica, krzew rozgal¢ziony,
o drobnych cyprysowych listkach i blador6zowych kwiatach,
w okolicach goérzystych Europy Srodkowej. Korzen uzywal sig¢
niegdyS w chorobach drég trawienia. T. gallica, krzew nad
Morzem Srédziemnym, podobnym do pop., o kwiatach czer-
wonawych. Kora i liScie uzywaly si¢ przeciw pluciu krwig.

za: S. Orgelbranda Encyklopedja powszechna z ilustracjami i mapami,
Warszawa 1903



Zb. Herbert »Wdrapalem si¢ na ottarz i dotknglem twarzy boga. Usta mial
Kamyk zamknig¢te jak muszla. Byl élepy jak ja. Zrobilo mi SlQ zal i aby
go pocieszy¢, ulozylem malg odg.

Kamylk jest stworzeniem
doskonalym

roéwny samemu sobie

pilnujacy swych granic

wypeliony dokladnie

kamiennym sensem

o zapachu ktéry niczego nie przypomina
niczego nie ploszy nie budzi pozgdania

jego zapal i chiéd
sg sluszne i pelne godnosci

czuj¢ ciezki wyrzut

kiedy go trzymam w dloni
i ciato jego szlachetne
przenika falszywe ciepto

kamyki nie dajg si¢ oswoié
do kofica b¢da na nas patrzeé
okiem spokojnym bardzo jasnym.

| S

Rzucalem dlugo w gore
gruby sznur mego krzyku
aby ci¢ Sciggngcé na ziemi¢
wracala pusta petla

teraz wiem
ani z krwi
ani z koSci
ani nawet

z ciala mysli

tylko w wielkiej ciszy
mozna wyczué
puls twego istnienia

nieustanny i znikliwy
jak fala $wiatla

pociagajacy
jak wszystko czego nie ma
sktadam ci hold

dotykajgc ciala

twej nieobecnoéci.”

fragment Rekonstrukcji poety



Rafael, Homer, szkic do Parnasu

Mistrz Eckhart
Kazanie 37 (fragmenty)

Surrexit autem Saulus de terra apertisque occulis nihil videbat
(Act. 9,8)

Stowa, ktére wypowiedzialem po lacinie, napisal Swiety Tukasz
w swej ewangelii o §wigtym Pawle i brzmig one: ,,Szawel podniost si¢
z ziemi, a kiedy otworzyl oczy, nic nie widzial” (Dz 9,8). Sadz¢, ze
stowa te majg czworaki sens. Jeden sens jest taki: Kiedy podni6st si¢
on z ziemi, wtedy otwartymi oczami ujrzal nic, a tym Nic byl Bog:
kiedy bowiem ujrzal Boga, wtedy nazwal go Niczym. Drugi sens:
Kiedy podniést si¢, wtedy nie zobaczyl niczego innego jak tylko Boga.
Sens trzeci: We wszystkich rzeczach nie widzial niczego innego jak
tylko Boga. Sens czwarty: Kiedy ujrzal Boga, to wszystkie rzeczy
ujrzal jako nic.(...)

»Szawel podniost si¢ z ziemi, a kiedy otworzyl oczy, nic nie
widzial”. Nie moge widzie¢ tego, co jest Jednym. On widzial nicos¢:
byt to Bog. Bog jest Niczym i Bog jest czyms$. Co jest czyms, jest takze
niczym. Czym Bog jest, tym jest caly. Dlatego powiada o$wiecony
Dionizy, kiedykolwiek pisze o Bogu: Jest On Nad - Byciem, jest On
Nad - Zyciem, jest On Nad - Swiatlem. Nie przypisuje on Bogu ani tej,
ani tamtej cechy i (tym samym) wskazuje, ze jest On (czyms$) - sam
nie wiem czym - co znajduje si¢ nad tym czym$ bardzo wysoko. Jesli
widzisz co$ lub tez jesli coé poznajesz, to nie jest to Bogiem; dlatego
wlasnie nie jest, Ze nie jest on ani tym, ani tamtym. Kto powiada, ze
Bog jest tu czy tam, temu nie wierzcie. Swiatloéé, ktora jest Bogiem,

$éwieci w ciemnoéci(J1,5). Bog jest prawdziwg SwiatloScig: kto ma jg
zobaczyé, ten musi oélepngé i musi trzymaé Boga z daleka od
wszelkiego ,,czegos”. Pewien nauczyciel powiada: Kto méwi o Bogu
w jakiej$ przenoéni, ten méwi o Nim w sposob nieprawdziwy. Kto
jednak nic nie méwi o Bogu, ten méwi o Nim trafnie.(...)

Ma on na my$li jeszcze co$, kiedy powiada: ,,nic nie widzial”. Nasi
nauczyciele mowig: Jesli kto§ poznaje co$ w rzeczach zewng¢trznych,
to musi w niego co$ ,,wnie$¢”, przynajmniej jakies$ ,,wrazenie”. Jeéli
chce zdobyé obraz jakiej$ rzeczy, na przyklad kamienia, to biore
w siebie to, co w niej najbardziej topornego; to wyciggam z niej na
zewnatrz. To jednak, co w mej duszy jest podstawa, nalezy do tego, co
najwyzsze i najszlachetniejsze, i nie jest niczym innym, jak
,obrazem” (duchowym). Zawsze, ilekro¢ moja dusza poznaje co$, co
jest na zewngtrz niej, wnika w nig co$ obcego; wtedy jednak, gdy
w Bogu poznaj¢ co$ w stworzeniach, w dusz¢ nie wnika nic innego, jak
tylko Boég, albowiem w Bogu jest tylko Boég. Jesli wszystkie
stworzenia poznaj¢ w Bogu, to poznaje¢ je jako nic. Szawel zobaczyl
Boga, w ktorym wszystkie stworzenia sg niczym.

A po trzecie dlatego nic nie widzial, ze Bog byl niczym. Pewien
nauczyciel powiada: Wszystkie stworzenia sa w Bogu jako nic,
albowiem ma On bycie wszystkich stworzefi w sobie. Jest on byciem,
ktore ma w sobie wszystkie bycia. A znowu inny nauczyciel méwi: We
wszystko, co jest ponizej Boga, cho¢by byto bardzo blisko Niego, wni-
ka co$ obcego. Jeszcze inny nauczyciel powiada, Ze aniol poznaje sie-
bie i Boga bezposérednio. Ale wtedy gdy poznaje jeszcze co$ oprocz
tego, wnika w niego co$ obcego, gdyz wowczas jest odbierane
przezefi  jeszcze jakie$ wrazenie, chocby bylo najmniejsze. Jesli
mamy poznaé¢ Boga, to musi si¢ to dokona¢ bezpoérednio i nie moze
by¢ w tym Zadnej obcej przymieszki. Jesli poznajemy Boga w owej
$wiatlosci, to musi to by¢ caltkowicie niezalezne i zamkni¢te w sobie,
bez zadnej przymieszki jakich$ stworzonych rzeczy. Wtedy poznajemy
zycie wieczne catkowicie bezposérednio.

A kiedy nic nie widzial, wtedy ujrzal Boga.” Swiattoé¢, ktora jest
Bogiem, wyplywa i zaciemnia wszelkg inng Swiatlos¢. W owej
$wiatlosci, w ktorej Szawel wtedy widzial, ujrzal on Boga, a poza tym
nic. Dlatego powiada Hiob: ,,On przykazuje stoficu, aby nie $wiecilo,
i gwiazdy zamyka jakby pod pieczecig” (Hi 9, 7).

Dlatego, ze otoczyla go zewszad owa $wiatloéé, nie zobaczyl nic in-



nego; albowiem wszystko, co nalezalo do jego duszy, troszczylo si¢
i zajmowalo $wiatloScig, ktora jest Bogiem, tak Ze nie potrafil on
zobaczy¢ nic innego. I jest to dla nas dobra nauka; kiedy bowiem
troszczymy si¢ o Boga, wtedy mniej jesteSmy niepokojeni z zewngtrz.

A po czwarte dlatego nie zobaczyl niczego, ze Swiatlosé, ktora jest
Bogiem, nie zna Zadnej domieszki; nie wnika w nig zadna domiesz-
ka. Znakiem tego bylo to, ze ujrzal on prawdziwg swiatlos¢, ktora jest
niczym. Przez $wiatloé¢ nie rozumie $wigty fukasz niczego innego,
jak to, ze Szawel majgc otwarte oczy nic nie widzial. Przez to, ze nic
nie widzial, ujrzat boskie Nic. Swigty Augustyn méwi: Kiedy nic nie
widzial, wtedy widziat Boga. Swigty Pawel powiada: Kto nie widzi nic
innego i jest Slepy, ten widzi Boga. Dlatego méwi $wiety Augustyn:
Poniewaz Bog jest prawdziwg $wiatloécig i oparciem dla duszy, i jest
blizej niej niz dusza sama sobie, przeto z koniecznoéci musi by¢ tak,
ze kiedy dusza odwrdci si¢ od wszystkich rzeczy stworzonych, wtedy

Dusza nie moze mie¢ ani milosci, ani l¢ku, nie wiedzac, skad si¢
biorg. Jesli dusza nie wychodzi ku rzeczom zewng¢trznym, to znaczy,
ze wrocila do domu i mieszka w swej prostej, czystej Swiatlodci: tu
juz nie kocha ani nie ma l¢ku czy strachu.

Poznanie jest podwaling i fundamentem wszelkiego bycia. Miloé¢
znowu nie moze znalez¢ oparcia nigdzie indziej jak tylko w pozna-
niu. Jedli dusza jest §lepa i nie widzi nic innego, to widzi Boga, i tak
by¢ musi. Pewien nauczyciel powiada: Oko w swej najwyzszej czys-
toéci, kiedy nie ma w sobie zadnej barwy, widzi wszystkie barwy; nie
tylko tam, gdzie samo w sobie pozbawione musi ono by¢ bez barwy,
jesli ma sie poznaé¢ barwe. Tym widzimy wszystkie barwy, co samo
jest bez barwy, gdyby nawet znajdowalo si¢ to na dole, na stopach.
Otoz, Bog jest tego rodzaju byciem, ktore nosi w sobie wszelkie bycie.
Jesli dusza ma poznaé Boga, to musi ona o§lepngé. Dlatego Swigty
Tukasz mowi: ,Ujrzal nic”, z ktorego Swiatloéci jest wszelka
swiatloé¢, z ktorego bycia jest wszelkie bycie.

Mistrz Eckhart, Kazania i traktaty, tI. Jerzy Prokopiuk, Warszawa 1988

Pismo minojskie linearne B

Zbigniew Herbert
O pisaniu wierszy

Nie jest rzeczg mozliwg, a nawet potrzebng objasnianie wier-
szy przy pomocy opisania momentu, ktéry powstanie wiersza
zainspirowal. Dlatego wladnie, na poczagtku, bronitem si¢
opowiadaniu o zyciu. Utwor literacki, jak kazde dzielo sztuki,
musi by¢ samoistny, ,,sta¢ na wlasnych nogach” niezaleznie od
przezy¢, jakie go powolaly z niejasnej krainy obrazéw, emocji,
przeczué. I musi byé utrwalony w jezyku w spos6b narzucajacy
si¢ wyobrazni. Wlaénie pisz¢ teraz szkic o kulturze minojskiej,
odkrytej na Krecie przed siedemdziesi¢ciu laty i od tego czasu
niepokojgcej uczonych. Odkrywca tej kultury, Evans, a takze in-
ni archeolodzy przekazali nam ruiny wspanialych palacow, fres-
ki, zachwycajgcg ceramike sprzed 3 tysiecy lat i wobec tych ar-
cydziel widz staje peten podziwu i zadumy. Ale bardzo niewiele
wiemy o tym, jak zyli Minojczycy i co przede wszystkim mysleli.
Bo ich pismo (tzw. linearne B hieroglificzne) nie zostalo odczy-
tane. Chce¢ przez to powiedzieé, ze dopiero w jezyku ujawnia si¢
czlowiek caly - jego niepokoje i radosci, wartoéci, ktére akcep-
towal, i wierzenia.



Mysleg, ze kazdy poczatkujacy poeta stara si¢ wydaé sobie
i bliskim kims$ wyjgtkowym, niepodobnym do nikogo, zademon-
strowa¢ swdj niepowtarzalny talent. Ale jesli zawod czy
powolanie pisarza uprawia si¢ takze po 30 roku Zycia, nieod-
miennie nasuwa si¢ refleksja - po co pisz¢, w obronie jakich
wartoséci, przeciwko jakiej krzywdzie? Talent jest rzecza cenng,
ale talent bez charakteru marnieje. Co to znaczy bez charak-
teru? To znaczy, bez u$éwiadomionej sobie postawy moralnej
wobec rzeczywisto$ci, bez upartego, bezkompromisowego wy-
znaczania granic mi¢dzy tym, co dobre, a tym, co zle.

Przezytem, jesli nie osobiscie, to na pewno jako $wiadek,
niejedng kompromitacj¢ ideologii, zalamanie si¢ sztucznie
stworzonego obrazu rzeczywistosci, kapitulacj¢ wiary wobec
faktow. I wtedy domena rzeczy, domena przyrody wydawala mi
si¢ punktem oparcia, a takze punktem wyjscia umozliwiajacym
stworzenie takiego obrazu $wiata, ktory bylby zgodny z naszym
doswiadczeniem. Po odejéciu falszywych prorokow, rzeczy, aby
tak rzec, ukazywaly swojg twarz niewinng, nieskalang klamst-
wem. faczy si¢ to zreszta ze starym marzeniem poetéw
o Arkadii, o raju, miejscu ludzkiego szcz¢$cia. Ale poeci nie ma-
ja wladzy nad é$wiatem. Ich jedynym krélestwem jest mowa.
Tylko w tej dziedzinie sg suwerennymi wladcami i prawodaw-
cami.Jezyk jest nieczystym narz¢dziem wyrazu. Codziennie tor-
turowany, banalizowany, poddawany nikczemnym zabiegom.
Wigec marzeniem poetdéw jest dotarcie do dziewiczego sensu
stow, do dawania odpowiedniego rzeczom slowa, jak mowi
Norwid. ,,Niech stowa znaczg to tylko, co znaczg, a nie przeciw-
ko komu zostaly uzyte”. To znowu cytat z innego wielkiego po-
ety. Dla mnie dialog z rzeczami byl wlasnie taka probg dotarcia
do czystych zZrodel mowy. Byl takze buntem przeciwko kltam-
com i szalbierzom.

Podstawowg funkcjg kultury jest budowanie wartosci, dla
ktérych zyé¢ warto. Istnieje takze stare pojecie - humanista, dla
mmnie drogie i znaczgce, dla innych oémieszone i niemodne. Dla
tych ostatnich jest to starszy pan czytajgcy klasykow, ale zagu-
biony we wspoélczesnym $wiecie, nieporadny relikt przeszlosci.
A przeciez humanista to ten, ktory stara sie asymilowaé,
przyswajaC i oswaja¢ jak najszersze obszary rzeczywistosci.
Tworzy¢ Swiat, a przynajmniej obraz $wiata, na miare czlowieka
- jego zdolnoéci rozumienia i wrazliwoéci. Dlaczego wracam w
swoich wierszach do tematéw biblijnych, czy historycznych?
Nie czyni¢ tego nigdy, aby oléni¢ czytelnika. Nie jest to takze
w moim przekonaniu ucieczka od rzeczywistoéci. Ming¢la juz na
szczgScie epoka, kiedy to przeciwstawiano mitologi¢ realiz-
mowi. W starych podaniach, legendach zostaly zawarte bardzo
istotne doéwiadczenia ludzkosci. 1 kiedy na przyktad pisze
o Apollonie i Marsjaszu, nie przepisuj¢ po prostu tego mitu
z podr¢cznika mitologii greckiej, ale staram si¢ na nowo odczy-
tac ten stary przekaz o okrutnym pojedynku i odpowiedzieé¢ na
pytanie, jakie tredci, jakie prawdy sg w nim nadal aktualne
i zywe. Nie tylko dla mnie, ale mam nadziej¢, takze dla moich
czytelnikow.

Zbigniew Herbert ,,Rozmowa o pisaniu wierszy”
druk w: Zb. Herbert, Poezje wybrane, Warszawa 1973.
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