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Henryk Paprocki
Sniac o cztowieku

Umrzed, - usnaé, —

Usnngc! Snic moze? Tak, oto przeszkoda;

Bowiem sny owe, ktore moga nadejsc

Posrdd snu smierci, gdy juz odrzucimy

Wrzawe smiertelnych, budzg w nas wahanice,

Zmieniajac 7ycie nazbyt dlugic w klgske
William Shakespeare

Adaptaqa sceniczna jednego z tak zwanych ,, wczesnych
utworow” Fiodora Dostojewskiego zabiuguje na uwage.
Wiasénie ten okres tworczosci autora ,,Biesow’ ma istotne
znaczenie dla zrozumienia jego wielkich pow1esc1 Zasad-
nicze watki teologiczne i filozoficzne nie pojawiaja si¢ nagle
w ,,wielkich powiesciach”, ale sq przez pisarza konsekwent-
nie rozwijane od jego pierwszej powiesci, od ,Biednych
ludzi”. We wczesnym okresie swej tworczosci Dostojewski
z uporem nawiazywal do dziet Nikotaja Gogola Chciat byc
lepszy od Gogola. To nawiazanie jest tez wyraznie widocz-
ne w ,,Snie wujaszka”.

Centralnym problemem tworczosci Dostojewskiego jest
kwestia antropologiczna. Osiemnastoletni Fiodor Dostojew-
ski napisal w liscie do swego brata Michaita: ,Czlowiek jest
tajemnica. Trzeba ja rozwigzac i jezeli bedziesz ja roz-
wiazywat cale zycie, to nie mow, ze stracites czas. Ja zajmuje
sie ta tajemnica, chce bowiem byc¢ cztowiekiem.” Proba
rozwiazania tajemnicy cztowieka doprowadzita Dostojews-
kiego do konfliktu i zerwania z calq dotychczasowa wiedza
antropologiczna. Pisarz buduje nowa antropologig, ktorej
zasadniczym elementem jest traktowanie istoty ludzkie;
jako 1rraqonalne], jako ,cztowieka z lochu”. Okreslenie to
nawiazuje do stynnej paraboli Platona. JesteSmy podobni do



jencow uwigzionych w jaskini i zwréconych twarzami do jej
wnetrza, ktorzy ze Swiata zewnetrznego moga widzieé
jedynie cienie. Znamy bowiem bezposrednio tylko rzeczy,
te zas sa cieniami idei. Te prawde o cztowieku Dostojewski
wyrazit w calej pelni w , Notatkach z lochu”’. Opowiadanie
,Sen wujaszka'’ zostalo napisane w okresie poszukiwania
wizji cztowieka.

Bohater opowiadania, stary ksiaze Gawryla, jest juz
wlasciwie ,, wspomnieniem czlowieka”. Dostojewski kregli
karykature Rosjanina-Europejczyka, okcydentalisty. Ksigze
studiowat filozofie w Niemczech, przyjaznit sie z lordem
Byronem. Na starosc stat sie jednak sklerotycznym safan-
dula (trzeba zwréci¢ uwage na ironiczny sens imienia
ksigcia, gdyz Gabriel znaczy ,maz Bozy”), co wykorzystuje
pierwsza dama w Mordasowie, Maria Moskalewa, aby
wydac corke za bogatego starca z ksiazecym tytulem.

Niestety, wielkie plany Moskalewej krzyzuje zakochany
w corce Mozglakow (,mézg”), prowincjonalny Oniegin.
Skandal w domu Moskalewych to przeciez reminiscencja
koncowej sceny ,,Rewizora”, ale takze nawigzanie do po-
wiesci Balzaka ,,Historia wielko$ci i upadku Cezara Biroto”,
do tworezosci Fonwizina, Sattykowa-Szczedrina i Turgie-
niewa.

Dostojewski tworzy postacie symboliczne — maz Mos-
kalewej, Atanazy (greckie athanasios znaczy ,,nieSmiertel-
ny”), to przeciez nieSmiertelny, bezwolny maz Mos-
kal-pantoflarz. Cérka za$, pelna pychy pieknos¢ z prowingji,
chociaz i jest ,,boska”, poddaje sie woli matki, aby tylko
zdoby¢ fortune. Tytut ksigzecy tez nie jest do pogardzenia.

A wokot caly Swiat miejscowych plotkarek, te wszystkie
Nastazje, Sofie, Natalie, ktére nadaja swoisty koloryt utwo-
rowi. Panie te sprowadzity swoja egzystencje wytacznie do
plotkowania. taczy je przy tym skrywana nienawisé¢ do
pierwszej damy miasteczka. Nienawis¢ ta wyleje sie jako
z6k¢ w koncowej scenie utworu.

Wszystkie te watki powrdca zreszta w pozniejszych

utworach pisarza. Podobnie, jak i ,rozsypujacy sie” starzec
Gawryla zyje w dalszej tworczosci Dostojewskiego, w leni-
wym i znerwicowanym Stiepanie Wierchowienskim z , Bie-
sow’’, w generale Ardalionie Iwolginie z, Idioty”" i w innych
staruszkach. _

Ogladamy inscenizacje wczesnego utworu Dostqycw’s;
kiego. Pracujac nad nim dojrzewat do ,,Biesow”’, ,,Idlpty ,
,Braci Karamazow’'. Farsa $lubu staje sie rewolucyjnym
mordem, szalenistwem Myszkina, opgtaniem rodziny Kara-
mazow. Dostojewski uczy si¢, zdobywa wiedze o czfow.ie—
ku. Nie jest to wiedza przyjemna. Nie sposob przewidme/c’
ludzkich reakgji. Jestescie irracjonalni — moéwi pisarz — jestes-
cie ,ludzmi z lochu”. To wasza podswiadomos¢ wypetza
z was nagle i zniewala was samych w waszych zadz.iwiaj.af-
cych pragnieniach, zamiarach i planach. Mozecie tw1er§iz1c,
ze jestescie racjonalni i zrOwnowazeni, ze zawsze wybiera-
cie ztoty srodek, ale to przeciez nie jest prawda. '

Przed widzem rozgrywa si¢ wizja — sen Dostojewskiego
o czlowieku. Sny bywaja okrutne. Ujawniaja nasze ,ja"
1ujawniaja irracjonalna istote cztowieka. To nie Dosto;gwskl
byt obdarzony ,,okrutnym talentem”. Okrutny, w réznym
zreszta stopniu i na rozny sposob, jest po prostu c;iow1ek.
Inscenizujac ,,Sen wujaszka” tatwo popas¢ w farse i grotes-
ke. Mozemy sie $miac¢ do woli, ale bedzie to émie;h przez
tzy. Dostojewski zdaje si¢ mowic: Popatrzcie, tacy jestescie.
Wiasnie tacy. Widzicie osoby, te za$ sa cieniami idei.
Odkryjcie w nich i w sobie samych, coz to za icjee. )

Kiedy ogladamy sceniczng wersje ,,Snu wujaszka”, to
jeszcze jedno staje sie oczywiste. Dostojewski chciat byc
lepszy od Gogola. Okazuje sie jednak, ze jest catkowicie
inny.

Henryk Paprocki



Ryszard Przybylski
Dostojewski i ,przeklete problemy”

Dostojewskiego zainteresowat przede wszystkim mecha-
nizm poznania. Miody twoérca Biednych ludzi z pewnym,
niemal naukowym chtodem odnosit si¢ niekiedy do intelek-
tualnej i spotecznej wartosci idei. Badal raczej proces
odczuwania Swiata. Opisywal wylanianie sie z chaosu
przezy¢ czlowieka — sadow, kryteriow, wartosci. Obser-
wowat zycie idei, racje jej istnienia, stosunek cztowieka do
tworow wiasnego umystu, swoista od nich zaleznosc,
historie buntéw wobec wymyslonych przez siebie wartosci.
Odpowiedz na pytanie: jak pracuje swiadomos¢, byta dla
Dostojewskiego poczatkowo sprawa najwazniejsza.

Przez caty milodzienczy okres tworczosci szukal Do-
stojewskiracji zycia w samym zyciu. Wierzyt w powodzenie
tego eksperymentu, gdyz byt przekonany, ze aby istniec,
nalezy zycie usprawiedliwi¢, aby je zas usprawiedliwic,
trzeba je zrozumiec. A zrozumienie mogta przynies¢ tylko
rzeczowa wiedza. Skazywat na nieodwracalna kleske ludzi,
ktorzy niezdolni byli poja¢ wlasnej sytuacji: warunkow
1 zjawisk, okreSlajacych ich istnienie. Mlodos¢ Dostojews-
kiego uptyneta w pewnym sensie pod hastem Spinozy: nie
Smiac sie, nie ptaka¢, nie odrzucac, lecz rozumiec. ,Badac
zycie ludzi — oto moj gtowny cel 1 zabawa’’, pisal w jednym
z listow w roku 1844.

Fascynacje naukowoscia dzielit Dostojewski pospotu z to-
warzyszamiswej mtodosci, z pietraszewcami, ktorym scjen-
tyzm w typie A.Comte’a nie byt bynajmniej obcy. Szacunku
dla nauki uczyly go ponadto stynne felietony Hercena,
umieszczane glownie na tamach takich czasopism, jak
,Sowriemiennik” 1, Otieczestwiennyje Zapiski”. Otoz po-

znanie naukowe zwiazane juz wyraznie z pozytywistycz-
nym scjentyzmem stalo sie dla Dostojewskiego podstawa
rewizji romantyzmu. (...) Rzeczowy i obiektywny Dostojew-
ski pozostal jednak wierny romantycznemu zainteresowa-
niu ,jaznig” cztowieka. I w tym wiasnie nalezy szul_<ac
zrédet jego niezwyktych sukceséw w dziedzinie analizy
psychologicznej. .

Mtody Dostojewski czytat bardzo wiele. Znal angielska
powies¢ grozy, E.T.A. Hoffmanna, francuska ,,szkote szalo-
na” i Dickensa. Pisarze ci wywarli na jego tworczosc bardzo
istotny wplyw. Jednakze decydujgca okazafa sie yodzmna
tradycja literacka. Intensywne zainteresowanie zyciem psy-
chicznym zawazylo w sposob zasadniczy na ocenie rosyjs-
kiej prozy pierwszej potowy wieku XIX, jaka przeprowadz/l%
mtody debiutant, dysponujacy - jak pokaze przysztosc
— rowniez wybitnym talentem krytycznym.

Fragment z k_siazki R. Przybylskiego Dostojewski i, przekiete problemy”, PIW 1964,
s. 50-51.



Borys Bursow
Osobowos¢ Dostojewskiego

Podczas gdy na przykiad Lew Totstoj, skoncentrowany
na wiasnej osobowosci, chce si¢ usprawiedliwi¢ przed
swym otoczeniem (najwazniejsze to nie miec poczucia
winy), Dostojewski, pochtonigty badaniem swej natury,
zglebia problem, jak wspotistniejg w jego duszy, i w ogodle
w duszy ludzkiej, skrajnosci wykluczajace sie nawzajem.
(...)

Oto notatka Cos niecos o ktamstwie: ,,Wszyscy wstydzimy
si¢ samych siebie. Istotnie, kazdy z nas odczuwa w gtebi
duszy niemal wrodzony wstyd z powodu siebie samego
1 swej wlasnej twarzy: bedac wiec w towarzystwie, kazdy
Rosjanin zaraz stara sie za wszelkg cene wydac kims innym,
byle nie tym, kim jest w rzeczywistosci, kazdy chce wy-
glada¢ zupetnie inaczej.” (...)

Wbrew catemu $wiatubohaterowie Dostojewskiego
demonstracyjnie obnazaja to, co inni starannie maskuja.
Wiegcej, nie tylko odstaniaja swe prawdziwe przywary, lecz
w autocharakterystykach celowo je wyolbrzymiaja, i to
wielokrotnie: nigdy nie boja sie pokazac, do jakich sq zdolni
podtosci, by inni zrozumieli, czym jest cztowiek. Od
stow przechodza do czynu, innymi stowy, pozwalajg sobie
na Bog wie jakie fajdactwa.

W cztowieku najwazniejsza jest dla Dostojewskiego idea;
jest to niezalezne od faktu, ze ceni on czlowieka znacznie
wyzej niz idee. Tylko za posrednictwem idei osobowosc sie
ujawnia, lecz idee si¢ zmieniaja, a ona pozostaje niezmienna.
(...) Praca literacka Dostojewskiego przypomina trochg
prace aktora. Aktor ma do dyspozycji charakter, stworzony
przez dramaturga. Charakter ten nalezy przenies¢ ze sztuki

na sceng, a wiec nada¢ mu bardziej sugestywna forme.
Zmusza to aktora do studiéw nad zyciem i ludzmi swej
epoki. Innymi stowy aktorowi potrzebny jest prototyp
bohatera, w ktorego powinien wcieli¢ sie na scenie. Zdarza
si¢ tak, ze dajmy na to, role Fiedi Protasowa z Zywego trupa
Tolstoja otrzymuje kto$, kto wewnetrznie nie ma nic wspol-
nego z taky postacia, z czasem jednak stopniowo sie w niq
wczuwa. Cos podobnego zdarzato sie Dostojewskiemu:
narzucatl prototypowi cechy, ktorych istnienia prototyp ow
mogt sie nawet nie domyslac. (...)

Lekkie traktowanie spraw tragicznych lezato u podstaw
duchowej natury Dostojewskiego. Skoro cztowiek wchiania
w siebie cala nature, to znaczy, ze jest jej rowny. Aby wiec
dowies¢, ze jest wieczny, nalezy udowodni¢, ze natura jest
nieskonczona i wieczna. Powstaje pytanie, czy to prawda,
jakie istnieja na to dowody. Niezbitych dowodoéw, jak sie
okazuje, nie ma — zgodnie z prawami natury nie ma na
swiecie nic wiecznego, a to, rzecz jasna, nie Swiadczy o jej
wiecznosci. Pozostaje wiec tylko liczy¢ na Pana Boga — kto
jak kto, ale on jest wieczny! Zreszta, jesli wszystko pozostate
jest problemem, to takze Bog stanowi problem. Najbardziej
problematyczne jest jego istnienie, skoro od niego zaleza
wszelkie inne problemy.

W rezultacie zarowno punktem wyjscia, jak kresem
czlowieka jest czlowiek. Temu, kto doszedl do takiego
wniosku, towarzyszy beznadziejny pesymizm, poniewaz
w nikim nie ma oparcia, ale takze wesotos¢ i bezgraniczna
wiara, skoro od niego samego zalezy, czy ma wierzyc, czy
nie. Przeszedlszy przez to wszystko, Dostojewski z przeko-
naniem pisal: ,,...dobry nastroj zalezy wylacznie ode mnie.”

Fragmenty z ksigzki B. Bursowa Osobowos¢ Dostojewskicgo, PIW 1983, s.
178-180.



Michat Bachtin
Dialog w dziele Dostojewskiego

Bohater Dostojewskiego ma $wiadomo$¢ catkowicie zdialogo-
wanga: nieustannie skierowana na zewnatrz, bada w napieciu
siebie, kogos drugiego, trzeciego. Poza tym zywym obcowaniem
ze soba i z innymi, bohater jakby nie istnieje. W tym sensie mozna
powiedzie¢, ze dla Dostojewskiego cztowiek jest pod miotem
zwracania sig Niepodobienstwem jest mowienie o nim
- mozna tylko zwraca¢ sie do niego. Owe ,glebiny duszy
ludzkiej”, ktorych przedstawienie uwazat Dostojewski za gtéwny
cel swojego , realizmu w sensie wyzszym’, da sie odstonic jedynie
w intensywnym obcowaniu.

Jezeli chcemy poznac ,cztowieka wewnetrznego”, ujrze¢ go
1 zrozumie¢, nic nie pomoze poddawanie go zimnej neutralnej
analizie ani proba zespolenia sie z nim, wczuwania w jego
osobowos¢. Zblizyc si¢ do niego, odstonic jego istote — a raczej
zmusic¢ go, by sam ja odstonit — mozna tylko przez dialogowe
z nim obcowanie. Réwniez przedstawienie cztowieka wewnetrz-
nego, jak to rozumiat Dostojewski, mozliwe jest tylko przez
ukazaniejego obcowania z kim$ innym. Bo tylko w obcowaniu, we
wzajemnym oddzialywaniu cztowieka na cztowieka odstania sig
,cztowiek w cztowieku”” — wobec siebie i wobec innych.

Rzecz zrozumiala, ze dialog musial si¢ znalezé w samym
centrum artystycznego Swiata Dostojewskiego: nie jako Srodek,
lecz jako cel sam w sobie. Dialog nie jest tu wprowadzeniem do
akqji, lecz sama akcja, Nie jest on takze Srodkiem odstonigcia,
wyjawienia charakteru poniekad juz gotowego. Bynajmniej. Czto-
wiek tu nie poprzestaje na tym, ze przejawia siebie na zewnatrz;
po raz pierwszy czfowiek staje sie tym, czym jest, nie tylko dla
innych, ale 1 dla siebie.

[stnie¢ — to znaczy dialogowo obcowaé z kims. Z koncem
dialogu konczy si¢ wszystko. Dlatego dialog wlasciwie nie
powinien i nie moze si¢ skonczyé. W planie swego religij-
no-utopijnego swiatopogladu Dostojewski przesuwa dialog do



wiecznosci, pojmowanej jako wieczna wspoét-radosc, wieczny
wspot-zachwyt, wieczna wspot-zgoda. W planie powiesci wyraza
sie to w przesadzonym niedopetnieniu dialogu, a we wczesnych
utworach — w jego blednej nieskonczonosci.

Wszystko w powiesciach Dostojewskiego zbiega sie w dialogu,
dialogowe przeciwstawienie lezy w centrum utworu. Wszystko
jest srodkiem, dialog — celem. Jeden glos niczego nie spetnia i nie
ro-strzyga. Dwa glosy — to minimum zycia, istnienia.

W zatozeniu pisarza juz potencjalna nieskonczonos¢ dialogu
stanowi 0 tym, ze nie moze on by¢ fabularny w scistym tego stowa
znaczeniu, bowiem dialog fabularny nieuchronnie dazy do zakon-
czenia, podobnie jak i zdarzenie fabularne, ktorego jest jednym
z elementow. Totez dialog w utworach Dostojewskiego, jak juz
wspomnieli$my, zawsze toczy sie poza fabula, jest wewnetrznie
uniezalezniony od fabularnych powiazan miedzy rozmoéwcami,
chociaz oczywiscie jest przez fabute przygotowany. { )

We wezesnych utworach ten ,,inny” tez jest nieco abstrakcyjny:
to inny jako taki. ,Jestem sam jeden, a oni sa wszyscy” — mowit
sobie w miodosci ,chiowiek z podziemia”, a wiasciwie myslat tak
nadal i pozniej. Swiat rozpada si¢ dla niego na dwa obozy:
w jednym ,ja”’, w drugim ,oni”, czyli wszyscy bez wyjatku
Linni”. Kazdy czlowiek istnieje dla niego przede wszystkim jako
,inny”’. Takie nastawienie bohatera warunkuje i jego stosunek do
ludzi. Wszystkich sprowadza on do wspolnego mianownika:
Linni”. (...) Wszystkich zalicza do tej kategorii 1 reaguje na nich
przede wszystkim jako na obcych sobie ,innych”. (...)

Zasada Konstrukcyjna we wszystkich dialogach Dostojews-
kiego jest nieodmienna. Wszedzie wystepuje krzyzowanie
sie, wspOtbrzmienie lub arytmiczne ztgczenie
replik dialogu jawnego z replikami dialogu
wewnetrznego. Wszedzie — pewien catoksztatt
idei, my$li 1 stow jest wyrazany przez kilka
niespéjnych gtoséow, a w kazdym brzmi w od-
miennej tonacji. Przedmiotem intencji autorskich nie jest
ten catoksztalt idei, jako taki, jako rzecz neutralna i sobie adekwat-
na. Bynajmniej: przedmiotem jest dla autora rozp isanie
tematu na wiele roznych glosow, zasadnicza 1 ponie-
kad nieodwolalna jego wielogltosowosc i rébznogltoso-
w 0 ¢, Wiasnie rozpisanie gtosow, ich wzajemne oddziatywanie
maja dla autora zasadnicze znaczenie.

Reasumujac: w dziele Dostojewskiego zewnetrzny, kompozy-
cyjnie zaznaczony dialog jest nierozerwalnie zwigzany z dialo-
giem wewnetrznym, czyli mikrodialogiem, i w znacznej mierze na
nim si¢ opiera. Ponadto oba te rodzaje dialogu sa rownie
nixerozerwalnie zwigzane z wszechobejmujacym wielkim dialo-
giem calosci utworu. Powieéci Dostojewskiego sq doglebnie
zdialogowane.

(.) Dialogowa natura stowa wyjawia si¢ w dzicle

Dostojewskiego ze szczegodlna, niemal namacalng oczywistoscia.
Tworczosc jego dostarcza niezwykle wdziecznego materiatu me-
talingwistycznej analizie natury stowa, zwtaszcza wielorakich
odmianstowa dwugtosowegoorazjego wptywu na rozne
aspekty konstrukcji mowy.
‘ Jak kazdy wielki artysta stowa, umial Dostojewski dostyszec
1 przyswoic $wiadomosci tworczej nowe aspekty stowa, nowe jego
g’rebiny, zaledwie w stopniu znikomym wykorzystane przez
innych artystéw. Istotne byty dla niego nie tylko dobrze artystom
znane obrazujace i przedstawiajace funkcje stowa, nie tylko
umiejetnosc przedmiotowego odtworzenia indywidualnej i spote-
cznej mowy bohateréw z calg jej odmiennoscia: rzeczq najwazniej-
sza byto dla niego wzajemne oddziatywanie wypowiedzi, niezale-
znie od ich cech lingwistycznych.

Przeciez gléwnym przedmiotem jego tworzenia byto stowo, i to
wiasnie stowo petnoznaczne. Utwory Dostojewskiego — to
stowo o stowie, zwracajace si¢ do stowa. Stowo przedstawiane
styka sie ze stowem przedstawiajacym na tej samej ptaszczyZnie,
na rownych prawach: stowa te wzajemnie si¢ przenikajg, za-
chodza nasiebie w roznych konfiguracjach dialogowych. W wyni-
ku ich zetkniecia odstaniajq sie i wysuwajq na plan pierwszy nowe
aspekty, nowe funkcje stowa.

Fragment z ,,Probleméw poetyki Dostojewskiego” Michata Bachtina,
PIW 1970, s. 380-381, 402-403.



We wspomnieniach kazdego cztowieka sa
pewne sprawy, z ktorych nie zwierza si¢ wszyst-
kim, chyba tylko przyjaciotom. Sa i takie rzeczy,
z ktorych nie zwierza si¢ nawet przyjaciotom,
chyba moze sobie samemu, w sekrecie w dodat-
ku! Lecz istnieja wreszcie rzeczy takie, ktorych
nawet sam sobie czlowiek boi sie powierzyc,
a nazbiera sie tego zawsze do$¢ w porzadnym
cztowieku. Wtasciwie moéwiac, to iest nawet tak:
im cztowiek jest porzadniejszy, tym wiecej tego
sie w nim nazbiera.

Fiodor Dostojewski



Chcesz zgiebic jego tajemnice?
Czytaj ,,Wiedze i Zycie” oraz ,,Swiat Nauki’!

’lm Najstarszy (istnieje od 1926 roku) 1 naj-
4. wiekszy polski (pot miliona czytelnikow).
[ gm bogato ilustrowany miesi¢gcznik popular-
‘ nonaukowy.

S“‘l’\(l‘ ‘\lKl Polska edycja ,.Scientific American”,

RIS najstarszego (istnicjc od 1845 roku),

najstawniejszego (osiem wydan obco-

jezycznych) i cieszacego sig wielkim prestizem w Swiecie pisma
popularnonaukowego.

U nas nie znajdziesz zadnej polityki,
zadnej pseudonauki! Tylko fakty
i naukowo uzasadnione teorie i hipotezy!

Do nabycia w kioskach i w prenumeracie (taniej!)
Informacje: Prészynski t S-ka. Dzial Prenumcraty,
tel. 49-70-29., 49-70-43, 48-20-88. fax 49-78-02




Zastepca dyrektora
Zbigniew Libera

Kierownik literacki
Tomasz Kubikowski

Zastepca kierownika literackiego
Ewa Natorska

Kierownik techniczny
Antoni Poro$

Zastepca kierownika technicznego
Ryszard Komarnicki

Kierownik sceny — Dariusz Dezor

Kierownik pracowni elektrycznej - Stanistaw Pasek

Kierownik pracowni akustycznej — Marian Tarczynski

Kostiumy wykonano pod kierunkiem Anny Dezor i Henryka Kalbarczyka
Kierownik pracownik malarsko-modelatorskiej — Katarzyna Wierzejska
Kierownik pracowni fryzjersko-perukarskiej — Danuta Fuksiewicz
Kierownik pracownik stolarskiej — Aleksander Kornacki

Kierownik pracowni slusarskiej — Andrzej Peplak

inspicjent — Adam Borkowski

Suflerka — Beata Szaradowska

Organizator pracy artystycznej - Joanna Ciepiel
Kierownik Biura Obstugi Widzéw — Maria Nowocien

Reprodukcja obrazu W. Pukiriewa ,,Nieréwny zwiazek” pochodzi z albumu
Arkad Galeria Trietiakowska, 1986

W spektaklu wykorzystano romans starofrancuski (Chanson d’amoun) z |
tomu Antologie des Chants Populaires Frangais, 1951

Redakcja programu — Ewa Natorska
Opracowanie graficzne — Marcin Stajewski

Sktad i tamanie — ALW Grafik

Zambwienia na bilety zbiorowe przyjmuje Biuro Obstugi Widzéw codzien-
nie w godz. 10.00-15.00, tel. 625-73-30, 625-24-21 wew. 10. Kasa czynna
codziennie w godz. 10.00—14.00 i 16.00-19.00, w poniedziatki w godz.
10.00-16.00, tel. 625-24-21 wew. 21, fax 625-36-07.

Teatrow!l Ateneum

Z zyczeniami sukcesow

Fundacja
Feliksa fLaskiego

2z Londynu

ofiarowuje

na dziatalnosc artystyczng w sezonie 1995/1996

40.000 zt




PONADTO W REPERTUARZE TEATRU

SCENA GLOWNA

ANTYGONA W NOWYM JORKU - Janusz Glowacki, rezyseria — Izabella
Cywinska, scenografia — Jerzy Juk Kowarski, opracowanie muzyczne — Woj-
ciech Borkowski.

KUBUS FATALISTA | JEGO PAN — Denis Diderot, tlumaczenie — Tadeusz
Zelenski-Boy, adaptacja i rezyseria — Andrzej Pawlowski, scenografia —Marcin
Stajewski, teksty piosenek — Wojciech Miynarski, muzyka — Jerzy Derfel,
choreografia — Janusz Jozefowicz.

FANTAZY — Juliusz Stowacki, rezyseria — Gustaw Holoubek, scenografia
— Lidia Minticz-Skarzynska i Jerzy Skarzynski.

PRAWDOMOWNY KELAMCA —Grigorij Gorin, ttumaczenie —Janina i Grzegorz
Fedorowscy, scenografia — Antoni Poros, opracowanie muzyczne —Wojciech
Borkowski.

ZA | PRZECIW — Ronald Harwood, ttumaczenie — Michat Ronikier, rezyseria
— Janusz Warminski, scenografia — Andrzej Przybyt.

KUPIEC WENECKI — William Shakespeare, ttumaczenie — Stanistaw Baran-
czak, rezyseria — Waldemar Smigasiewicz, scenografia — Maciej Preyer,
muzyka — Wojciech Borkowski.

SCENA 61

BURZLIWE ZYCIE LEJZORKA —lllia Erenburg, ttumaczenie —Maria Popows-
ka, adaptacja — Katarzyna Sobol, Maciej Wojtyszko, teksty piosenek —Maciej
Wojtyszko, Waldemar Smigasiewicz, scenografia — Antoni Poro$, muzyka
— Jerzy Derfel, choreografia — Tadeusz Wisniewski.

DETEKTYW — Anthony Shaffer, ttumaczenie — Cecylia Wojewoda, rezyseria
—Janusz Warminski, scenografia — Marcin Stajewski.

ARKADIA — Tom Stoppard, tltumaczenie — Jerzy Limon, rezyseria — Andrzej
Pawtowski, scenografia — Marcin Stajewski, muzyka — Wojciech Borkowski.

SCENA NA DOLE

HEMAR — scenariusz — Wojciech Miynarski, Rudolf Gotebiowski, rezyseria
— Woijciech Miynarski, choreografia — Janusz J6zefowicz, kierownictwo muzy-
czne — Janusz Stoklosa, scenografia — Marcin Stajewski, kostiumy — Mat-
gorzata Blikle.

RECITAL WOJCIECHA MLYNARSKIEGO, przy fortepianie Jerzy Derfel
DYMMY — scenariusz — Anna Dymna, Maciej Wojtyszko, rezyseria — Maciej
Wojtyszko, scenografia — Antoni Poro$, kierownictwo muzyczne — Wojciech
Borkowski, choreografia — Dorota Furman,

BOY —scenariusz i rezyseria — Waldemar Smigasiewicz, scenografia —Maciej
Preyer, choreografia—Jacek Tomasik, muzyka i instrumentacja —Jerzy Derfel,
kierownictwo muzyczne — Aldona Krasucka.



