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A. Fredro w dworku na ChorazczyZnie (akwarela J. Kossaka).

Rozum mezczyzna,
bialoglowa afekt tylko rzadzi;
oraz kocha, oraz nienawidzi;

nie gdzie rozum,
ale gdzie afekt, tam wszystko.

Andrzej Maksymilian Fredro
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“Sluby panieriskie”

5

Z poczatkiem 1827 roku, a moze nawet pod koniec 1826, naszkico-

wal Fredro pierwszy plan komedii, kt6ra nazwal Magnetyzmem, a ktéra
miala potem zosta¢ Slubami paniesiskimi. Wkrétce powstala redakcja, na-
pisana 13-zgloskowym wierszem nierymowanym.

Tytui byt juz inny: Nienawis¢ mezczyzn. Z formy byl poeta zadowo-
lony, czego dowodzi list do brata Maksymiliana z potowy lutego 1827 ro-
ku, w ktérym autor wirtuozyjnego Meza i Zony przekornie stwierdza, ze
utwoér nowy “ma wigcej lekkosci, jak zwykle moje sztuki. Wiersze nie s3 to,
co rymowe, ale lepiej niz proza, a dla tego nieszczesliwego rymu, juz z sie-
bie naturalnego, ilez to mysli nie traci najpierwszego powabu w stylu ko-
medii, to jest naturalnosci”.

Wystarczy poréwnac dwa zachowane akty owej pierwszej wersji z re-
dakcja ostateczng, by si¢ przekonad, jak mylnie poeta sam siebie ocenial.
Po raz drugi to juz mozemy stwierdzi¢. Pierwszy wypadek dotyczyt
Dylizansu, komedii tak interesujacej, a poddanej samokrytyce - niespra-
wiedliwej. W drugim wypadku nie wyczut Fredro, jakie ma dla niego zna-
% czenie forma tak mu bliska: regularny wiersz rymowany. §

Moze to jednak byta omylka chwilowa, przejsciowe omamienie ?
W cytowanym przed chwilg liScie do brata wyraza autor obawy, Ze zmiana
formy na nowa (ktéra nie byla ani prozatorska, ani regularnie poetycka)
wywola “halas, krzyk”. Dodaje:

“[...] zdaje si¢, to dobrze by bylo, aby na afiszach przy pierwszych
przedstawieniach nie drukowali mego nazwiska, bo wywolanie autora jest
znakiem, czy si¢ sztuka podobata publicznosci, czy nie”. Ciekawa jest ré-
wniez uwaga, ze dla oceny “trzeba by¢ samemu i samemu czyta¢”. Taki
sprawdzian glo$nej lektury mégt dopiero uprzytamnia¢ - nawet uszom au-
tora - jaka forma jest naprawde lepsza.

Fredro byt - rzecz paradoksalna - swobodniejszy wtedy, gdy pisat po-
zornie trudniejszym i mniej naturalnym jezykiem poezji “regularnej”. Albo
prozg. [..]

Moze wigc odbyla si¢ jaka$ glosna lektura, po ktérej poeta “postyszal”
wewnetrznym sluchem - t¢ wiasnie, naj$wietniejsza, najblizsza mu forme ?
By¢ moze, iz wymagalo to pewnego uplywu czasu, spokoju, poetyckiego
kietkowania. Faktem jest, Ze uplyn¢lo pie¢ lat, zanim powstala ostateczna
redakcja i wybrany zostal definitywny tytut mitosnej arcykomedii: Sluby
panieriskie, czyli magnetyzm serca. Gdy si¢ to stalo, w 1832 roku, Alek-
sander Fredro byl juz nie tylko mezem swej ukochanej Zofii, ale i ojcen.:j‘,e

Fir

é?'trzylemiego synka, Jana Aleksandra. M6gt na problemy tej sztuki spojrze:h"
z pewnego dystansu. Z u$micchem poetyckiego samorozumienia.
Potrzeba takiego “kietkowania”, fermentowania artystycznego mogla
by¢ powodem dostatecznym. Nie trzeba zapewne wymyslaé dodatkowych;
na przykiad przetworzenia postaci wujaszka Radosta, co suponowal prof.
Stanistaw Pigofi w pigknym, ale chyba na zbyt wielu niewiadomych opar-
tym, szkicu Sthumiony dysonans w “Slubach paniesiskich”. Poniewaz
posiadamy jedynie dwa akty pierwszej wersji i 6w fragment nie wykazuje,
by Radost przebywal w trakcie pracy nad Slubami istotniejsze przeobraze-
nia, wysuwanie takiej tezy nie jest przekonywajgce. Czy Radost miat pier-
wotnie uosabia¢ gorycze rozczarowar samego Fredry ? Nie wydaje sie to
prawdopodobne. Jesli kto te sprawy uosabial - to Gustaw,

*

Dwa zasadnicze problemy wysuwajg si¢ na plan pierwszy, gdy anali-
zujemy Sluby panieriskie. Pierwszy to narodziny mitosci. Drugi - bunt
miodej generacji przeciw narzuconym konwencjom.

Narodziny milosci - to psychiczna ewolucja trojga oséb: Gustawa,
Anieli i Klary (Albin zostaje w tym samym punkcie, w ktérym widzieli§my
g0 na poczatku).

Gustaw, jak mozemy wyczuwad, jest w pewnym stopniu autoportre-
tem. Jego przezycia mocno przypominaja te, ktérych doznawat sam poeta.

§ Zrazu interesuje go zabawa, ale - z domieszkg zaciekawienia. Nocne wy- §

prawy majg na celu hulanki i wyladowanie radosci zycia. Lecz pozwalajg
tez poznac $wiat, rozciggajacy si¢ poza obrebem rodzinnego dworku. Ten
$wiat jest “demokratyczny”, plebejski, egzotyczny dla miodego panicza, ja-
kim byl i dla samego poety “krajobraz” polskich, niemieckich i wioskich za-
jazdéw, karczem, zabaw. [...]

Ale przychodzi moment, w ktérym inne, réwnie pasjonujace sprawy
zajma umysl i serce pana Gustawa. Aniele Dobr6jska dostrzegal zrazu
okiem roztargnionym, z domieszka zniecierpliwienia. Sliczna doprawdy, ale
przeszkadza mu i w zabawie, i w usitowaniach poznania $wiata.

Milo$¢ zaczyna si¢ w momencie, gdy powstaja przeszkody. [..] S3 to
“§luby” dwéch panien, wzmagajgce op6r Anieli.

Ale Gustaw, kt6ry niedawno studiowal $wiat pozbawiony masek i po-
zoréw, nie salonowy, fatwo zgadnie - Ze owe $luby pozornie tak dziecin-
ne, Ze ta “nienawis¢ mezczyzn” wynika z glebszego, bardziej wazkiego po-
wodu. Op6r Anieli - sam Gustaw, w gruncie duszy, méglby uznaé za uza-
sadniony.

Gdyby gléwny amant tej komedii wierzyl w dawny, patriarchalny po-
rzadek Swiata - akcja nie moglaby sie rozwina¢. Péki Gustaw uwaza swe
przyszie malzeristwo za rezultat matrymonialnych planéw “dwéch rodzin”,
%ﬂe pasfonuje si¢ t3 sprawg. Nie mialby przeciez nic przeciw za$lubieniu




E $licznej dziewczyny. Ale czuje i wie, ze prawdziwe szczescie zaczyna sig ;

w momencie swobodnego, indywidualnego wyboru. Podziela poglady swej
epoki, swej romantycznej generaciji.

Aniela, pozornie lagodna i bierna, dobrze wychowana i ludziom zZycz-
liwa, ma swéj sad, swojg wole. Nie tylko jako wyznawczyni “Slubéw” (kt6-
re roz$mieszajg Radosta i Gustawa), takze jako panna z pierwszej polowy
XIX wieku - stawia op6r rodzinnej umowie. (...) Przelamanie, pozornie tyl-
ko wmoéwionej, pierwotnej obojetnosci Anieli, rozpala tylko wyobraZnig
Gustawa. [...}

Ani Anieli, ani Gustawowi nie grozi malzeristwo przymusowe. Sami
okreslajg prawa swego losu, sami zdobywaja moznos¢ organizowania swe-
go szczescia. Druga para jest juz jednak w sytuacji gorszej. MySle o Albinie
i Klarze. [...]

Praktyka naszych teatréw (...) wykazala, ze mozemy sobie wyobrazic
Albina jako chtopca “na schwal” przystojnego, opalonego, wcale nie grotes-
kowego. Jest po prostu zakochany i nieporadny w sposobach wyrazania
swej mitosci. Wystarczy kilka “lekcji” Gustawa, by w nim wyzwoli¢ lepsze
samopoczucie. {...]

Dlatego i Albin ma prawo do istnienia pod sloricem, przySwiecajgcym
fredrowskiej twérczosci. Ze jest to postaé warto$ciowa i ciekawa - dowodzi
jego zachowanie w chwili, gdy si¢ dowiaduje o rzekomo projektowanym
malzeristwie Klary i Radosta. Nawet pani Dobréjska nie probuje bronic¢
swej wychowanki.

Natomiast Albin, zapominajac o wszelkich konwenansach, “krzyczy
w ucho” Radosta:

Nim zaslubisz Klarg
Mnie zabic musisz !

Wierzymy mu tym chetniej, ze 6w buntownik, juz romantyczny, wie-
rzy nie tylko w mitoé¢ wzajemna, ale nawet i w nieszczesliwa, jednostron-
na.

Fredro nie byl wige, piszac Sluby, takim tradycjonalista, patrzagcym na
Zycie z “ganku” ziemianskiego dworu, jak sgdzit nawet Boy. Autor tej ko-
medii dostrzega juz przemiany. By¢ moze, iz po zapadnieciu kurtyny po-
bierze si¢ i trzecia para, Radost i Dobréjska, cho¢ mogloby to skompliko-
wad zaréwno sytuacje materialng mlodych, jak 1 wzruszajgcg mito$¢ i opie-
kuricze przywigzanie wujaszka wobec sympatycznego Gucia. Ale nie baw-
my si¢ w zakusy Kliminy z Wesela, chcacej wszystkich wyswataé. Niech
nam wystarczy rados¢, jakiej dostarcza komedia, gdy si¢ krzyzuja blyska-
wiczne repliki, jeszcze wzmagajgce muzyke wiersza.

[w:] W. Natanson SEKRETY FREDROWSKIE
LSW, Warszawa 1981, str. 90-96
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Obsada:
Pani Dobrojska - Krystyna Dmochowska, Irmina Babiniska

Aniela - Karina Krzywicka
Klara - Alicja Kabala
Radost - Tadeusz Wnuk
Gustaw - Dariusz Bereski
Albin - Pawel Adamski
Jan - Piotr Przenioslo

Stuzgca - Am‘a Szymarska
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Asystent rezysera - Tadeusz Wnuk
Inspicjent i sufler - Malgorzata Wiasik




KLARA % '#L Tadeusz Zeleriski (Boy) ‘%

Anielo - reka ! Powt6rzmy tu $luby

Nam wiecznej chwaly - a im wiecznej zguby SZCZESCIE ANIELI
RAZEM
(Podajgc sobie rece, méwiq razem i powoli)
Przerzekam na kobiety stalo$¢ niewzruszona T Ewmego dinia Thalac pisa jeszcze raz recendje ze Shub6 iediskich,

Nie idzi¢ r6d meski, nigdy nie by¢ zona.
lenawidzic 1 €SKl, nigdy nic Dy 03 znudzony z géry tym, co méglbym powiedzie¢ rozsadnego o tej uroczej,

ale zbyt znanej komedii, puscitem wodze fantazji. Komuz nie zdarzyto sie
- pisalem - na Slubie fadnej kuzynki, w ktérej si¢ czlowiek troszke podko-
chiwal, zaduma¢ przy bombastycznych toastach weselnych i z odrobing
melancholii prébowa¢ czyta¢ w runach przyszlosci ?

Przyznam si¢ - tak snulem mys$li dalej - Ze tu bywam niespokojny ...
Gucio to wirtuoz; mistrz w prowadzeniu gry mitosnej, w pokonywaniu
przeszkéd, w sgczeniu owego magnetyzmu, pod ktérego wplywem Aniela
tak bezwolnie drzy w jego dloniach. Ona - to cudowne skrzypce czekaja-
ce na swego grajka. Przezyja troche ladnych chwil, pewnie na wsi. P6Zniej
zamieszkajg w miescie - pewnie we Lwowie. Bedg wiedli dystyngowane,
prézniacze zycie wielkiego §wiata; on nie oprze si¢ pokusie prébowania
swego magnetyzmu na lwowskich pigknosciach; zapal stanie si¢ rutyna, in-
. wencja - pedanterig; zostanie mu sklonnos¢ do obdzielania innych radami,
do$wiadczeniem. Ona przeplacze kilka lat; potem w slabym momencie zja-
§, % wi si¢ jakis$ frant, ktéry znéw ujmie ja za reke i ozywi magnetycznym prg- §

dem; stanie si¢ {zawg i nekana wyrzutami, troche nudng i niezreczng ko-
chankg, chowajacg pliki listéw milosnych za domowym oltarzykiem. Albo
si¢ grubo myle, albo to jest epilog Slub6éw panierskich; wart bylby napi-
sania, gdyby ... go Fredro nie byt napisal sam. To - Maz i Zona. Waclaw -
to postarzaly o dziesigé lat Gustaw; Elwira - to Aniela jako “kobieta trzy-
dziestoletnia”. Szczgscie, Ze pani Dobrdjska tego nie doczekala: umarla bie-
dactwo przedwczes$nie na skrecenie kiszek, bawige u krewnych na Litwie
i objadlszy sie koldunéw ... {...]

Faktem jest, ze recenzent teatralny, o ile jest rtéwnoczesnie krytykiem,
rozporzadza moze dokladniejszym niz kto inny narzedziem kontroli; posta-
cie sceniczne dzialaja nanii bezposrednio, méwig dod co jaki$ czas ustami
réznych aktorow, w réznych warunkach atmosferycznych; nie dziw, ze pra-
wie za kazdym razem méwig mu co§ innego. Owo bezpoérednie wrazenie
to rzecz bardzo wazna; umotywowanie go przed sobg jest juz aktem wtér-
nym. Ot6z faktem jest, ze od wielu lat, przez ktére ogladam Sluby, reakcja
moja na Gucia nie zawsze jest jednaka. Czasem go widze tak, czasem o-
wak. Czasem wydaje si¢ sympatycznym i pelnym wdzigku mlodym czlo-
wiekiem, czasem niedaleki jestem od przyznania shusznosci ostrej diagno-

Teatr Norwida $luby paniesiskie, 1978 r. zie Klary, wedle ktérej jest on “prézny, zly, dumny, zakochany w sobie”;
(na zdjeciu Jarostawa Michalewska - Klara, Malgorzata Pereta - Aniela). ,jﬁ? %i;z.asem boje sig, ze wyrosnic z niego troche cham (uwazcie, jaki on jes.t'#

(Akt trzeci - scena siédma)
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é;:iegrzeczny i bezwzgledny dla starego Jana !). Stowem, jak zaznaczylem ﬂ:l% “‘a?;czucia, cala powaga przyszlego ojca rodziny - to juz nie Gucio, to san‘:k‘%’

wstepie, bywajg wieczory, ze przyszto$¢ Anieli przedstawia mi si¢ dosé Fredro. [...]

czarno, w kazdym za$ razie nie podzielam bez zastrzezeri optymizmu pani Mamy tu niejako dwéch, magia sztuki stopionych na chwile w jedno

Dobréjskiej, kiéra “szczgécie corki powierza mu $miato”. Jaki z niego be- - ale niewatpliwie dwéch Gustawéw. Jeden to ten Gucio, ktéry po roku

dzie maz ? Moze despota, niecierpliwy, brutal, karciarz, kobieciarz ? Moze znudzi sie moze Anielg, (...); drugi to 6w Gustaw, za ktérego prawos¢ i sta-

bedzie jej robil co rok brzuszek, a réwnoczesnie gonil za lada spédnicg ? lo§¢ reczy nam sam Fredro, a reczy wlasng swojg osoba, reczy prawds

Moze bedzie romansowal z pokojéwkami ? Ktéz to wie ! [..] ' swojej mitosci, ktéra miala przetrwac wszystkie préby i miata dlad by¢
Gucio tedy przyjechal ze stryjaszkiem na wies; ten chlopiec osobiscie przez p6t wieku niemal cala poezja jego zycia. Ale to jest niewatpliwie nad

wydaje si¢ nie bardzo zasobny, skoro stryj za niego diugi placi; godzi si¢ stan owego Gucia, kiéry - nie byt poetg ani nie byt Fredra. 1 dlatego po do-

na zwykly koniec - posazne matzeristwo. Zaczyna swoje zaloty od niechce- jrzalym namyséle nie bylbym spokojny o szczgscie panny Anieli Dobréjskiej,

nia; podrazniony niespodziewanym chiodem panny, angazuje si¢ bardziej, kiedy w przyszlym jej pozyciu zabraknie tego substytutu.

ale i wéwczas, nim si¢ rozgrzeje, jego uwodzicielska technika nie jest

oléniewajgca: “Z otwartg duszg jak przed béstwem stoje ...” “Ub6stwia, po- {w:] T. Zeleriski (Boy) OBRACHUNKI FREDROWSKIE

wiedz, a powiesz za malo ...” “Z Zyciem trwac¢ bedzie, z Zyciem tylko gas- KiW, Warszawa 1989, str. 97-107

nie ..,

Zwazmy, Ze jeszcze tutaj Gucio nie kocha Anieli, a juz godzi si¢ - wp6t
na zimno - z nig ozenié; inspiracja milosci przychodzi dopiero p6zniej
i wplywa raczej na jego temperature uczué, nie na decyzje.

Ot6z w tym momencie pragn¢ zwréci€ uwage na pewien akcent, a ra-
czej pewna substytucje, kibra moze nam wyjasni¢ sprzeczno$é
w charakterystyce lub bodaj w naszym odczuwaniu Gucia. Pami¢tajg 1
wszyscy tyrade milosng Gustawa w kulminacyjnym punkcie sceny trzeciej
§ aktu IV: “Sluby? - Sen prawdziwy! - I ty, Anielo, rzu¢ t¢ ciemna droge - p6- § -

ki czas tobie, a ja przestrzec moge ...” Ot6Z osiemnascie wierszy, ktére na-
stepuja potem (...), wyjete s3 - jak to od dawna wiadomo erudytom (ale
mato komu wigcej) z bardzo osobistego wiersza Fredry adresowanego do
przyjaciela Dominika (Netrebskiego), napisanego wyraZnie na kilka lat
przed powstaniem Slubéw. Kto odczyta t¢ apostrofe Do Dominika w ca-
losci (..), tego uderzy niewatpliwie réznica tonu miedzy tym wierszem a
charakterem bohatera $lubéw; i nic dziwnego, bo sam Fredro byt raczej
przeciwieristwem swego Gucia: on z natury powazny, gleboko uczuciowy,
niemal melancholik - a tamto wylany, rozrzucony “trzpiot”. [...]

Zwykle przypisuje si¢ ewolucj¢ Gustawa dzialaniu mitosci; tymczasem,
jak rzekiem, to jest nie tyle ewolucja, ile substytucja, wtym sen-
sie, ze poeta na chwil¢ odsuwa swego bohatera-lekkoducha na bok, aby -
tutaj i jeszcze w kilku miejscach - samemu wtraci¢ parg stéw ze swego
przepetnionego serca. [...]

Wydaje si¢ niewstpliwe, Ze w momentach, w ktérych Gustaw ma by¢
naprawde wzruszony, Fredro uzycza mu wiasnego glosu, wyraza swoje od-
czuwanie milodci, tym samym daje jego stowom akcent nieskoriczenie
glebszy, moze nad stan tego Gucia, jakiego znalismy do tej chwili, Gucia
trzpiota platajacego figle, dzieciaka, ktérego Klara czy Aniela wodza na
%i‘;:asku swej obojetnosci lub swojej drwiny. Ten glos nabrzmialy calg glcbiige “w" Wngtrze pokoju Aleksandra Fredry. ‘Fb,
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Aleksandra Fredry
w teatrze jeleniogérskim:

1. Premiera 28 IV 1948 r.
Rezyseria - Zuzanna tozirska
Scenografia - F.Mollo

(36 premiera teatru)

2. Premiera 15V 1958 r.
Rezyseria - K. Borowski
Scenografia - K. Wojcik

(174 premiera teatru)

3. Premiera 1511970 r.
Rezyseria - Malgorzata Dziewulska
Scenografia - Ewa Nahlik

(295 premiera teatru)

Rezyseria - Maria Kaniewska
Scenografia - Aleksandra Sell-Walter
(368 premiera teatru)
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Wykorzystany w spektaklu motyw muzyczny, to “Modlitwa dziewicy”
Tekli Badarzewskiej Baranowskiej (1834-1861), kompozytorki i pianistki. Ta
sentymentalna pieéri, wydana w Warszawie w 1856 r. i rozpowszechniona
w nastepnych latach, cieszyla si¢ oszalamiajacym powodzeniem w XIX w.

% 4. Premiera 9 XI 1978 r. §

Dziesigtki wydand i transkrypcji "Modlitwy ...” (“La priere d’'une vierge”)
ukazaly si¢ m.in. we Francji, Wloszech, Anglii i Australii.
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Dzwonnica oraz kosciél w Rudkach z kaplicy i grobami Fredréw (1971 1)







