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Jerzy Jarzebski

Ojciec, Syn i Swiat

Niesmialy, fagodny Schulz bywa cz¢sto okrop-
ny dla rezyserow, ktorzy zechcg przeniesc jego
opowiesci na sceng. katwo powiedzie¢, dlaczego
tak si¢ dzieje. Po pierwsze — $wiat jego jest nie-
ustannym przeplywem doznan, fantazji, prze-
istoczen, czemu nie zdota nigdy zadoscuczynic
toporna maszyneria sceny i jej rekwizytow; po
drugie — zywiolem tej prozy jest opis, ktory prze-
ksztalca sie w zdarzenie; to w opisie, a wiec
w narracji, tkwi zazwyczaj dramatyczno$¢ prozy
Schulza — nie za$ w dialogu czy jakichs konkret-
nych, fatwych do przedstawienia na scenie wyda-
rzeniach. Schulzowskich opowiadan nie da sie
wiec na dobrg sprawe ,inscenizowa¢” — to zna-
czy opatrywa¢ ich stowo ilustracja, przenosic
w przestrzen teatralng dramatycznych scen. Ta-
kich scen ,teatralnych” z zalozenia u niego nie-
zbyt wiele, a i te, ktore s3, nie lubig zbytniej do-
stownosci, zanurzone s3 zawsze w marzeniu,
przechodzg do nas jak gdyby wprost ze snu, Zle
si¢ czuja w $wiecie materii zbyt twardej i okre-
$lone;j.

A przeciez Schulz nie przestaje intrygowac re-
zyserow — jak kazdy pisarz, ktory schodzi
w swym widzeniu $wiata i czlowieka najglebiej,
dotyka zagadki Bytu i zagadki Zycia, umiejac jed-
noczesnie wyartykulowac swoje pytania w jezyku
bliskim codziennych zdarzen. Wiec wciaz na no-
wo teatr probuje wchiong¢ Schulza, przetworzy¢
go na materie sobie wlasciwg — ale opor tworzy-
wa rzadko jedynie pozwala na sukces. Dodajmy
tez, ze kleski s3 na tym polu wyjatkowo dotkliwe:
spektakl zle pomyslany rozsypuije si¢ w skiadan-
ke epizodow, tekst brzmi zgrzytliwie i bezsen-
sownie, a widz nieco lepiej wprowadzony w ma-
teri¢ prozy Schulzowskiej odczuwa nieprzepartg
chec ucieczki z widowni.




€zy wszystkie te rafy ominal Jan Peszek w swo-
im spektaklu? Powiedzmy $mialo, ze sztuka ta
udafa mu sie w stopniu zadziwiajacym, ze otrzy-
maliSmy przedstawienie spojne, logiczne, a przy
tym nasycone niezwykla emocja — i gleboko
teatralne: ,Schulz” Peszka nie czuje sie obco
na scenie, przeciwnie — tam jest jego wlasciwe
miejsce. Aby ten efekt uzyska¢, nalezalo jednak
— nie zmieniajgc ani slowa w Schulzowskim
tekscie — niejako napisac¢ spektakl od nowa.

W jakiej mierze taka operacja jest uprawnio-
na? W istocie buszowanie po tekstach Schulza,
wybieranie fragmentow i skiadanie ich w nowg
calo$¢ jest procederem uprawianym przez wiek-
$z0$¢ inscenizatorow. Tematem tej prozy jest
bowiem Wszystko — Bog i Czlowiek, Duch i Ma-
teria, Mezczyzna i Kobieta, Przestrzen i Czas,
Tworzenie i Czytanie — ujete w sposob maksy-
malnie ogolny, odsylajace do uniwersalnych
prawidel rzadzacych kosmosem i zyciem. Skoro
z kazdego atomu Schulzowskiej narracji, niczym
z ziarenka piasku, odczyta¢ mozna projekt Cato-
$ci, to zapewne i opowiesci jego mozna rozkru-
szac i tworzy¢ z nich nowe struktury — byle nie
sprzeniewierzy¢ sie jakim$ najogélniejszym pra-
wom, na jakich jego Swiat sie wspiera. Jako$¢
spektaklu zaleze¢ bedzie wtedy od wyboru te-
matu, zasady porzadkujacej, od logiki emociji,
na ktorej wspiera sie sceniczne dzianie. Zajs¢
musi wowczas to najistotniejsze dla losow spek-
taklu krotkie spiecie pomiedzy osobowoscig
autora tekstu i osobowoscig tworcy przedsta-
wienia, kiedy prywatno$¢ opowiesci Schulza
szuka rezonansu w prywatnosci i najglebszych
emocjach rezysera/aktora.

Gdzie miejsce owego spiecia w spektaklu
Jana Peszka? Jak tatwo zauwazy¢, zafascynowat
go w Schulzu przede wszystkim temat relacji
wigzgcej Ojca i Syna. Caly jego spektakl jest wla-
$nie o tym: o pelnej uczuciowych napiec i ambi-
walencji historii miedzypokoleniowej sukcesii.
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To tylko jeden z Schulzowskich tematow, zgo-
da, ale moze najbardziej z nich wszystkich
teatralny, nadajacy si¢ Swietnie na o$ kon-
strukcyjna przedstawienia. Stosunek Jozefa
do starego Jakuba jest w prozie Schulza niejed-
noznaczny, cho¢ zawsze nasycony emocja.
Ojciec jest ,,dawcg zycia”, medrcem, od ktorego
Syn si¢ uczy, najwyzszym autorytetem i 0stoja
calego $wiata. Ale przy tym zada dla siebie ciagle-
g0 zainteresowania, intryguje i Zenuje na zmia-
ng, bo za nic ma wymogi konwenansu, gdy
namietnosci wezma w nim gore nad godnoscia
medrca, zaburza tok zwyklych, codziennych
zaje¢ domowych, wprowadza niefad, jest ele-
mentem swoiscie destrukcyjnym. Wiecej jeszcze:
Ojciec postrzegany by¢ moze jako konkurent,
wiecznie zazdrosny o uroki $wiata, kobiecosci,
na ktore syn poczyna juz spoglada¢ lakomym
okiem. Niezwykly fenomen relacji Syn-Ojciec
w prozie Schulza wyraza sie wiec tym, ze Ojciec
nieustannie umiera, a Syn niby chce go wskrze-
sza¢, przydawa¢ mu jaki$ pozor zycia, ale z dru-
giej strony — jakby bezwiednie — zdradza go
co chwila, ucieka oden, lub zgola na powrot
w $mier¢ wpycha. Schulzowskie opowiadania
traktuja wiec jednocze$nie o wchodzeniu
w zycie, o wielorakiej inicjacji (poznawczej, arty-
stycznej, erotycznej) — a obok o schylku, o roz-
paczliwym czepianiu si¢ resztek materialnego
$wiata, o rozloznej na wiele faz $mierci.
Bujno$¢ materii, rozpasanie ksztaltow, nie-
pohamowany rozrod widziany jest zatem
u Schulza jednoczesnie z dwoch stron: jako
dramat zycia, w ktére wchodzi mlodzieniec
— z nadzieja, ze wezmie w nim udzial i odegra
niepo$lednia role, czyniac Swiat, materia
sobie poddana — a obok jako wieczne miste-
rium obserwowane gasnacym wzrokiem star-
ca, wiedzacego juz, ze nigdy mu nie sprosta,
cho¢ moze jeszcze probowac swych czarow,
aby, odchodzac zafascynowac soba Mlodosc.



Tak odczytuje spektakl Jana Peszka: wszystko
rozgrywa sie u niego w ukladzie trojkatnym, w kto-
rym jest Ojciec, Syn — i Kobieta. Ta kobieta moze
by¢ Matka, Adela, Bianka, pokojowka, moze tez
by¢ Materig po prostu, uosobieniem uroku $wiata
po ktory siegaja obydwaj bohaterowie. Stukot jej
pantofelkow odmierza czas tego, co realne, w kto-
rym tylko ona si¢ nie starzeje — bo jest wieczna,
podczas gdy MezczyZzni poddani sa uplywowi lat,
odgrywajac wcigz dramat walki i nieuniknione;
sukcesji. Przestrzen sceniczna jest niezwykle pro-
sta: sklada sie z 16zka — miejsca spoczynku, snu,
marzenia, prywatnego Centrum rzeczywistosci —
i ze spietrzenia prostopadioScianow, bedacego
niejako strukturg $wiata, jego hierarchii. Wbudo-
wano w nig przezroczysta kabine grajaca role za-
mkniecia, ale jednocze$nie miejsca transgresji,
przekroczenia granic tego, co swojskie — w strone
nieokreslonej ZewnetrznoSci, w stron¢ mitycz-
nych korzeni Bytu lub bezmiaru Kosmosu.

Poszczegolne sceny pochodza z réznych opo-
wiadan Schulza i fatwo zostang rozpoznane przez
znawcOw jego prozy. Trzeba jednak dokonac
pewnego wysitku, by ,zawiesi¢” t¢ wiedze: Jan
Peszek, postugujac sie znanymi tekstami, napisat
w zasadzie swa historie na nowo i nieco inaczej,
wymaga wiec ona nowego odczytania, sfunkcjo-
nalizowania w obrebie nowej calosci, gdzie
liczy si¢ przede wszystkim uczuciowe napiecie po-
wstajace pomiedzy Ojcem, Synem i Swiatem, jego
pokusami, niebezpieczenstwami i niezwalczonym
urokiem. Tworca spektaklu pokusit sie o odkrycie
pewnej wspolnej struktury wszystkich uzytych
w budowie przedstawienia tekstow, zestawiajac
je, powolal do zycia nowa, syntetyczng fabufe;
histori¢ miedzypokoleniowych zmagan, fascyna-
cji, zadrodci, wiecznej gry, zawierajacej w sobie
synteze ludzkiego losu: doswiadczenia dziecin-
stwa, nauki, tworczosci, erotyki, poznawania $wia-
ta, historii mitycznej, grzechu, utopii szczgscia
i fadu, ale tez zdrady i Smierci.



e S

Bruno Schulz

Sanatorium pod Klepsydra

scenariusz i rezyseria: Jan Peszek
muzyka: Janusz Stoktosa

scenografia: Jerzy Kalina

kostiumy: Magda Maciejewska
choreogrdfia: Emil Wesotowski

efekt magiczny: Pawet Poniatowski
kierownik produkciji: Roman Krzysztofik

obsada:

Jozef: Btazej Peszek

Jakub: Jan Peszek

Adela, Bianka, Matka, Pokojowka: Maria Peszek

Prapremiera: !

Pazdziernik 1994 Theater CAl - Tokio

Premiera polska:

Styczen 1995 Teatr im. J. Stowackiego - Krakow

produkcja: Theater CAI - Tokio, Jan Peszek - Krakow
wspotpraca: Teatr im. J. Stowackiego - Krakow



Te nowy fabule kazdy widz spektaklu odczyta sobie
po swojemu, zwro¢my tylko uwage na znaczacg rozni-
ce perspektyw, jaka oddziela przedstawienie Peszka
od prozy samego Schulza.

U Schulza dramat sukcesji ogladany jest od strony
Syna. To on jest narratorem opowiesci, jej glownym
bohaterem i zarazem odbiorcg znakow, ktorymi $wiat
go zarzuca, on stara sie przenikna¢ tajemnice Zycia,-
Tworczosci, Kobiecosci, on probuje zrozumie¢ Ojca
i jego eksperymenty. W spektaklu Jana Peszka perspek-
tywa w naturalny sposob przesuwa si¢ w strone
postaci Ojca — i nic dziwnego: nie mozemy przeciez
zapomnie¢, ze aktorami przedstawienia sa — obok
niego — wlasne jego dzieci, ze dramat sukcesji odbywa
sie — poza tekstami Schulzowskimi — takze w Swiecie
rzeczywistym, w ktorym Jan Peszek-aktor splodzit swe-
g0 syna — tez aktora, bedac mu ojcem zarowno ciele-
snym, jak duchowym. Mamy wiec tutaj podwojnosc
widzenia wpisang integralnie w spektakl: bo takze
Ojciec-autor przedstawienia spoglada tu na Syna, prze-
zywa w szczegoOlny sposob tragedie przemijania,
zawierajaca w sobie zaréwno rados¢ dawania i inspira-
cji, jak smutek odchodzenia w cien. W tle brzmi Krol
Olch Goethego — jak gdyby esencja dramatu ojcostwa,
w ktorym ostatecznie nikogo — ani Ojca, ani Syna
— nie da sie osloni¢ przed zarloczno$cig Smierci.

Nie wierze, jak sie rzeklo, w Schulza ,przeniesionego
na scen¢”, odegranego tam niczym kazda inna teatralna
fabuta. Taki Schulz umiera natychmiast, a sceniczny ob-
raz przemienia sie w tandetna, tekturowg imitacje tego,
co z tekstu wyczarowa¢ moze wyobraznia czytelnika.
Wierze natomiast w Schulza jako tworce pewnego jezy-
ka, ktorym mozna mowi¢ o Swiecie i cztowieku. Teatr
moze podjac ten jezyk, ten zespol motywow i symboli
— po to jednak, by wypowiedzie¢ sie w nim odrebnie,
wprowadzajac mowe Schulzowskiej imaginacji w obieg
wlasnych symboli i znakow, w dramat zywych ludzi
wchodzacych na scene. Tej karkolomnej sztuki probuje
Jan Peszek: jak kazdy rasowy artysta mowi nam wcigz
0 sobie, dopisujac zarazem do tomu Schulzowskich
tekstow nowa, emocjonujgcg opowiesc.






Szanowni Panstwo,

W roku 1992 w dzielnicy starego Tokio
— Ryogoku, w centrum RYOGOKU CITY CORE
otwarty zostal nowy THEATER X (CAI). Dyrek-
tor artystyczny tego teatru, wnikliwy obserwa-
tor sztuki europejskiej Pani MISAKO UEDA
zaprezentowala wowczas publicznosci japon-
skiej portret WITKACEGO. W tym samym roku,
bedac gosciem tokijskiego festiwalu WITKACY
-IN-THE-BOX otrzymalem propozycje napisania
scenariusza teatralnego w oparciu 0 proze
BRUNONA SCHULZA i przygotowania spekta-
klu na okazje planowanej japonskiej edycji dziel
tego artysty w tlumaczeniu profesora YUKIO
KUDO.

W lipcu 1993 roku skonczylem prace nad sce-
nariuszem, bedacym efektem przemyslen wielu
lat. 15 pazdziernika 1994 roku na scenie
THEATER X (CAI) odbyla si¢ prapremiera
wSanatorium pod Klepsydrg”. Producentem
i glownym sponsorem tego przedsiewziecia jest
THEATER X (CAI) w Tokio.

Od stycznia 1995 roku dzieki wspolpracy
z Teatrem im. J. Stowackiego spektakl wchodzi
W repertuar tego teatru.

Jan Peszek
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Produkcja: X oraz Jan Peszek







