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Natuczlnie, e rdzne rzeczy noszzce wspolnie nazwe szczescia nie 53 bez rwigzku. Ale zwigzek ten nle fest staly; nic jest weale tak, by za-
dowolenie 2 Zycia bylo mozliwe tylko pay pomysinym losie | by musialo sktadac si¢ 2 samych tylko intensywnych radosci Mozna bye 2a-
duwoloaym z zyciz bez pomysinego losu | intenspwnych radusd, a, odwrotnie, pomy$ing fos | intensywne cadoscl nie gwarantufg zado-
wolenia z zycia Aby clowiek byl szczedlivy, do tego nie jest niezbedne suczgscie, jedli “szczpsciem * nazywac pomysing los. | nawet moz-
na - korzys@jac z wieloznacanoscl wyrazu - powledzie¢ za Atturem Gorskim: * Szcze$itwym naprawde bywa ten, kto swego szczgscla nie

zawdztycza s2czesciu”

W Tntarklewicz

FUGARD O DRODZE DO MEKKI
e

Prapremiera “Drogi do Mekki” Athola Fugarda,
odbyla si¢ wiosna 1984 r. w Yale Repertory The-
atre w New Haven. rezyserowat autor. Przedpre-
mierowy rozmowe z Fugardem, przeprowadzo-
ng przez Gittg Honnegger, Rassami Patipatpa-
otong 1 Joela Schechtera opublikowal - obok
tekstu dramatu - wydawany przez Yale School of
Drama oraz Yale Repertory Theatre kwartalnik
“Theater”( nr 1/1984). Obszerne fragmenty tego
wywiadu przytaczamy ponizej.

Czy moze pan powiedzie¢, skad pan wz3! histo-
rig, na keorej osnuta jest sztuka?

Pewnej nie-

dzicli poje-  §
chalem od-
wicdzid
przyjaciela
mieszkajzce-
go w Karru. &
Znalazlem si¢ :
na drodze prowadzacej do micjscowosci znancf
mi przedtem tylko z mapy jako New Bethesda.
Byia to, jak si¢ okazalo, nicwielka wies polozona
w przepicknej okolicy. Nie moglem opanowas
zachwytu, tym bardzief, Ze sam pochodze z tam-
tych stron - prawde mowige, urodzilem sig pigt-
nascic mil od New Bethesda w micjscowosci
Middleburgh. Oszolomiony urokiem tego odlu-
dzia pomyslatem, ze dobrze by bylo mie¢ tu
dom, muejsce ucieczki { schronienia przed swis-
tem. Trzy miesigce pozniej wrociem juz z kon-

keetnym zamiarem. Ogladajac rézne domy po-
znalem sporo tamtejszych mieszkaficow. Na-
tknglem sig réwnicz na osobe dos¢ niezwykiy.
Nazywaia si¢ Helen Niemand. Ludzie mowili
0 niej z lekkim zaklopotaniem, gdyz uwazali jg
24 nieco zwariowany. Dowiedzialem si¢ od nich,
¢ szalenstwo Helen przejawia si¢ w rzezbieniu
dziwacznych postaci i form, ktorymi zapelniala
juz cay dom. Nie moglem sobie oczywiscie od-
mowi¢ pojscia i zobaczenia jej. Pani Helen Zyla
juz jednak w kompletnej izolacji od $wiata i zdo-
fafem tylko raz czy dwa zobaczy€ jj z daleka, gdy
spacerowala posrod swych rzezb i skingcd jej glo-
wa. Nigdy jef jed-
. nak osobiscie
nie poznalem.
b Ze dwa lata
§ poinicj gdy za-
& czzlem bywal
w New Bethes-
& da regularnic,
~ pani Helen po-
pelnifa samobojstwo. Jako pisarz nie moglem
przesta¢ myslec o tef ckscentryczney kobiecie Zy-
jacej w dziwnym, ciasnym $wiatku, ktory okazy-
wai jej wrogos¢, poniewaz jej zycie tak bardzo
odbicgafo od tego, co wies uznawala za norme.
Rownoczesnie coraz lepiej poznawalem praw-
dziwg Panig Helen. Otoz do piccdziesigtego ro-
ku zyaa, gdy umard jej maz, wiodla ona Zydc,
ktdre w najmnicjszym stopniu nie wskazywalo
a4 to, co zdarzylo sie potem. Dopiero gdy
owdowiaa, w jej Zyciu nagle pojawil si¢ nupet-

nie nowy wymiar - rzezbiarstwo. Pewnego dnia
stanal w ogrodzie pierwszy posag, a nast¢pnie
przez pietnascie, czy siedemnasdie lat rzezbiarka
spalala si¢ tworzac w obsesyjnym zapamictaniu
Jjaka$ wiasng osobliwa wizje. Gdy umana, pozna-
fem rowniez wnetrze jej domu. To czego w nim
dokonafa bylo rownie niezwykde jak rzeiby za-
petniajace ogrod. Po siedemnastu latach inten-
sywnego tworzenia przyszed! zastdj. Przez po-
nad pdftora roku Pani Helen nic nie robila,
przestala rzezbic, poddala si¢ ogarniajicef j3 de-
presji i paranof. Pewnej nocy odebrafa sobie Zy-
cie pijae sode kaustyczng, cayli dostownie spalifa
sobie wnetrznosci.

Cho¢ byfem zafascynowany ty historia, nic my-
$lafem o niej jednak jak o powainym temacie.
Jako wedkarz znam roznice miedzy rybg, ktora
tylko bawi si¢ przynetg a ta, ktora wofa TO JEST
TO! PISZ! { dagnie wedke z calej sily nadziewa-
jac si¢ na haczyk. W tym momendic jeszcze nie
potknatem przynety. Dafem si¢ apad na haczyk
dopiero w wyniku zbiegu okolicznosci, na ktére
zozylo si¢ wicle faktow. Jednym z nich bylo
uswiadomienie sobie, ze cztery lata wezesnie)
podpglem wyzwanic rzucone mi przez pewny ak-
torke holendersk (grafa miedzy innymi w “Cze-
80 uczy aloes?” i w “Boesman i Lena” Mianowi-
cie powiedziala mi tak: "Pisze pan dia kobiet
wspaniale role i jestem panu za nie bardzo
wdzieczna. Nie sposob jednak nie zwrécic uwa-
g1 na fakt, ze w padiskich sztukach nie wystapdy
jeszcze nigdy dwie kobiety razem. Kiedy zamie-
72 pan to zmieni¢?" Zdalem sobie sprawe, ie
istotnie nigdy jeszcze nie wprowadzifem na sce-
n¢ dwoch kobict na raz, by osnu¢ wokol nich
glowny watck sztuki.

Wrdcmy jednak do Helen Niemand. Otoz,
w ostatnich latach swego Zycia - w okresie bez-
posrednio poprzedzajacym jej Smier¢ - przeiyla
ona bardzo waing przyfain. Przyjain z mlody
kobiety, opiekunkg spoleczng z Kapsztadu. Wo-
lalbym nie wymienial jef nazwiska, poniewaz
i tak posunglem si¢ bardzo daleko piszac te
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sztuke. Tak czy owak, dowiedzialem sig, Ze byla
to ogromnie wazna przyjazn. Na owa miodg ko-
biet¢ natknalem si¢ zupelnie przypadkowo. Zna-
lazlem si¢ natychmiast pod jej wrazeniem, po-
niewaz byla osobg nadzwyczajng, o wielkiej sile,
wyrobionym instynkcic spolecznym, wrazliwg
na wszystko, co dzieje si¢ w Afryce Poludniowey,
pelng oburzenia na cale tutejsze zlo. Myslalem
0 szokujgcym zderzeniu jej surowej zacnosci
z niemal feudainym swiatem Afryks Poludnio-
wej, ktory istnieje juz tytko w New Bethesda.

W uznaniu mego respektu dla Pani Helen, mio-
d1 kobieta podarowafa mi na pamigtke naszego
spotkania symboliczny drobiazg - fotografie ich
obu. Spojrzafem na to zdjecie - doskonale,
swietne zdjecic - i miatem gotowy sztuke. Foto-
grafia byfa dopefnieniem zbicgu wielu okolicz-
nosct. Natychmiast bylem gotow stawic czolo
wyzwaniu rzuconemu mi przez t¢ holenderskg
aktorke. W chwili, gdy zobaczylem owg miods
kobiete w relacji do Pani Helen, ziapafem si¢ na
haczyk. Potknafem przynete [ .|

Gdy pisze pan o kobietach, o historii Helen lub
Elsy, pisze pan na podstawic obserwacji kobiet,
czy tez znajduje pan t¢ kobiet¢ w sobie?

Wezuwam si¢ w to, co lgczy mnie emocjonalnie
z tymi dwiema kobietami Pisaiem t¢ sztuke
przez rok. W ciggu tego czasu odkrywalem w 50-
bie coraz to nowe aspekty mego stosunku do
dwoch kobiet. W glebi duszy czuje, Ze powinie-
nem zagrac role Helen, poniewaz jest ona mng.
Jednego jestem pewien: ze caly energie twircza
zainwestowalem w moje PiSAStwo oraz w por-
tret Helen.

Rownie wazna jak rozmowa z holenderskg ak-
torkg i rownicz dotyczgca kobiet oraz mego sto-
sunku do nich jako pisarza byla dla mnie inna,
zupefnie niedawna rozmowa. Kilka miesiecy tc-
mu spotkalem w Londynie kobiet¢, ktora rezyse-
rowala w Minneapolis “Czego uczy aloes?” Po-
stac Gladys wicle znaczyfa zaréwno dla pani re-
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Zyser, jak i dla aktorki odtwarzajcey t¢ role. Na pytanie:
“Jak to robisz?” nie umialem odpowiedziec. Ta sama osoba
refyserowaa réwniez "Boesmana i Lene” i tez maie spyta-
fa: "Jak udalo d si¢ stworzy¢ Leng, jestes mezcayzng, jak
to zrobiles?” Zaczalem si¢ zastanawiac i mysle, ze jesli
kiedys spotkam t¢ panig rezyser, bede mogl da¢ odpowieds
na jej pytanie; powiem fej mianowicie, 7¢ prawdziwy - ja,
czyli kobiecy aspekt mojef natury, goruje nad wszystkim in-

aym i ze kompletnie si¢ tego nie wstydzg.

W takim kraju jak Alryka Poludniows, ktoty jest, jak sg-
dz¢, ostatnim bastionem meskicgo szowinizmu, mezczy?-
nf majg mnosewo probleméw z kobiecy strong swej natu-
ry. W kazdym mezezyznie jest cos z kobiety, tak samo jak
w kazdej kobiecie jest cos z mezezyzay - i j2 osobiscie nigdy
nic mialem z tym 7adnego problemu; wrecz przeciwnie,
mam bardzo dobre stosunki z moim kobiecym ja. Diatego
zapewne potrafie intuicyfnie wezud sie w kobiecy rzeczywi-
$tos, a w kazdym razie mam o nicj jakics pojedie, jakies
nieuchwytne, intuicyjne pofecie. Musze zresztg dodad, e
Jest ona bardzo odmienna od rzeczywistosa meskiej. [...]

Wydaje si¢ jednak, ze obok watku Helen porusza pan w tej sztu-
ce jak zwykle rowniez bardziej uniwersalne tematy. Mog! pan po-
shuzyc si¢ tq historia jako metafora walki wyzwolenczej.

Zawsze koncentruje si¢ na konkretnym opowiadaniu, pozwalajgc
ewentualnym uniwersaliom, by mowily same za siebie. Tak sie
zlozylo, ze w mojej sztuce o Helen opowiadam o autentycznych
faktach z jej prawdziwego Zycia. Po prostu je relacjonuje. Czy
wynika z tego opowiadania cos wigcef, tego nie wiem.

Mimo ze sztuka jest dokumentem, wydaje sie tak konkretna
i wiarygodna w najdrobniejszych szczegolach dotyczacych zycia
bohateréw. ze nie moina si¢ oprze¢ wrazeniu, iz oparl jg pan
rzeczywiscie na autentycznych zdarzeniach. A przeciez wiemy, ze
mamy do czynienia z hteratura. Zastanawiam sie, czy kontrowersje
wokot panskiej tworczosci - owe watpliwosci dotyczace pisania 0 Mu-
rzynach lub o kobietach - nie wynikajy przypadkiem z tego, e pan-
skie niezwykle sugestywne pisarstwo trudno niektorym uznac za fik-
Cje Wydaje si¢ ono tak realistyczne, ze ludzie nie mogy sie nadzi-
wi¢: * Czyz mogiby on to wiedzied, gdyby naprawde nie znal tych

ludzi?” Moze wiasnie to powoduje takie reakcje?

»
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Mysle, ze tak. Jako pisarz daje si¢ catkowidie po-
nies¢ zdarzeniom i opowiadam fe z najdrobniej-
szymi szezegolami; a to prowokuje ludz. Ten
$posob pisania bowiem sugeruje bardzo osobi-
ste zaangazowanie. Drobiazgowos¢ w szczegd-
fach, ktére uprawiam, kojarzy si¢ najwidocznicj
7 glebokim osobistym przezyciem. Tak, to chyba
0to chodzi. [...]

Czy moglby pan opowiedzie¢ troche o Wielkim
Karru?

W scisle geograficznym sensie - chociaz wiem, Ze
pytanie dotyczy czegos wigcef - ale zacznijmy od
suchej wformacji geograficzney: jest to bezwod-
nay, pustynny region w samym Srodku Aftykd Po-
{udniowej. Rozlegia, bezmierna przestrzen
0 niesamowitym pejzazu nicosci. W sztuce Elsa
przypomina stowa Balzaka, ktéry mowt o pusty-
ni jako o Bogu bez Ludzko$ci: w Karru ma si¢
dokiadnie takie wrazenie Czlowiek czuje sie
nieskofczenie mafy. Urzeka maie ta kraina bar-
dziej niz jakikolwiek inny krajobraz, Kocham j3
coraz glebsza i goracy miloscig. Wigze si¢ to
oczywisde z [iktem, ze tam si¢ urodzilem. Gdy-
by ktos mogl zajrze¢ do mego wngteza, prze-
$wietli¢ promieniami Roentgena moja psyche,
znaladby cos, co wyglada tak samo jak Karru.

Jakie sa tam kolory?

Brazy oraz intensywne granalowopurpurowe
niebo, niesamowite niebo - jedynym cziowie-
kiem, ktory mogl widzie¢ takie niebo byl Rem-
brandt. To dwa rozne $wiaty, ale mowizc o Rem-
brandde mamy na mysli pewien szczeg6lny ro-
dzaj pejzazu, gdzie zawsze wife si¢ jakas rzeczka,
a nad tym wszystkim kfebi sie ogromne, ogrom-
ne nicho. C67, tam u mnie nie ma 7adnef wody.

Pomowmy o tych kobietach - sadzt pan, Ze miato
na nie wplyw Karru, zwlaszcza na Helen?

Zastanawialem si¢ nad tym wezoraj wieczorem.
A raczef rozmawialem o tym z przyjacielem, kt6-
ty przyjechal mnie odwiedzi¢ Wiasnie skonczy-
fem prace, zaparzylem wiec kawe, wciaz mysiac
0 ostatniej scenie, nad ktorg pracowafem. Co$
mi $witalo, nie po raz pierwszy zreszta, bo juz
przedtem zaczglem sobie uswiadamia¢, na czym
to wszystko polega. Chodzi o pewne formy. Na
przykiad Marius - w jego sposobie wyrazania si¢
jest cos oficjalnego, formalnego. Pracowalem
nad owym osobliwym rytmem mowicnia i wia-
S$nie opowiadalem o tym przyjacielows, gdy zno-
wu zdafem sobie sprawe, jak juz wspomniafem -
nie po raz pierwszy, 0 ¢o tam naprawde chodzi,
W Karru jest tak duzo przestrzent i rownie duzo
czasu. Gdy spotkasz kogos we wsi, nie wolasz:

“ Cres¢ jak si¢ masz? wpadng do ciebie wieczo-
rem, zadzwoni¢ do ciebie,” by zaraz odejs¢
i znikng¢. Gdy spotkasz kogos w New Bethesda,
ZalrZymasz si¢, wypowiesz jego imig, on wypo-
wic twoje, 2 potem obaj dokladnie rozejrzyjcie
si¢ dookofa | wymienide wrazenia na temat po-
gody tego dnia i bedziecie mieli bardzo duzo
czasu. Duzo czasu. Czasu jest tam tyle, co prze-
stezeni. Zyjac tam... czlowiek ma czas wyjsc¢ poza
siebie. Jezeli ma si¢ cos do powiedzenia, ujmuje
si¢ to w zdanie majjce poczgtek, Srodek i ko-
niec. Podmiot, orzeczenie, dopefnienie. W Kar-
ru mowi si¢ poprawnie. Nie slangiem. To nie
Jest $wiat, w ktorym rodzi si¢ slang. Wydaje mi
si¢, ¢ zwlaszcza Marius i Helen s3 pod tym
wzgledem bardzo typowi dla Karru. Spokojni.
Uprzejmi. Pedantyczni w doborze slow. Nie leni-
wi. Kazdemu, kto przyjezdia do Karru bodaj
2 wizytg, udziela si¢ ten sposéb méwienfa. Sam
miceszkam w Port Elizabeth, gdzie jest zupelnie
inaczej niz w Karru, Ale w New Bethesda po
dwoch godzinach automatycznie przyjmuje Ow
spokojny, opanowany sposob mowienia, Ow styl
sformalizowany i uprzejmy. Staram si¢ oczysac
swoj jezyk W Karru nie rzuca si¢ lekko imienia
Pana Boga { w zadnym wypadku Elsa nie mogla-
by przyjaznic¢ si¢ z Helen, gdyby nie przyswoila
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sobie réwniez tego sposobu mowienia, obowig-
Zuj3cego tam stylu.

W sztuce wyczuwa si¢ wyrazng zmiane za kazdym
razem, gdy pojawia si¢ Elsa.

Tak, to prawda. [ w drugim akde, kiedy zostaje
wytrjcona z rownowagi, nagle przemawia
Kapsztad, nie Karru.

Czy Helen nazywala swoj dom “ Mekka?”

Mekka pojawia si¢ jako idea. W rzeczywistosci
Helen uzywala swoich wiasnych nazw. Otocze-
nie domu pelne posagow nazywala “wielbigdzia
zagroda”, za$ sam dom - “swoim domem”. Wy-
brafem zamiast tego “Mekke”

Co zanspirowalo pierwotny tytul sztuki nawia-
zugacy do “cierpliwosci™?

Pewnego dnia kupilem w Graaf Reinet jaki§ me-
bel do mego domu w New Bethesda. Bylem
podniecony zakupem, cheialem jak najszybcie)
ustawi¢ mebel w domu, a w dodatku cheizlem
zdqzy¢ przed zmrokiem. Jechalem wigc Szybko,
gdy po drodze minglem kobicte idjcy skrajem
szo8y. Zobaczywszy j3 we wstecznym lustecku
zatrzymalem si¢, by ja podwiez¢. Wysiadla, gdy
zjechalem z gléwnej drogi. Dalem jej troche je-
dzenia, za ktore podzickowala. Gdy zapytalem,
Jak si¢ nazywa, powiedziala: “Po angielsku moje
imi¢ znaczy "Cierpliwos¢” W odrdznieniu od El-
sy pojechatem dalej. Tak samo fak Elsa zatrzyma-
fem samochdd; ale w przeciwicdstwic do Elsy,
nie wydalem z siebie krzyku.

Czy czul pan to samo, ¢o Elsa w sztuce?

Tak, czulem to samo, co Elsa. tatwo mi bylo po-
wiedzie¢: “Mam cos do jedzenia w kieszen,

S i
masz troche jedzenia.” Nie wnioslem nic w jej
Zycie. Nie na tym polegaly jej problemy.

Czy sadzi pan, Ze mimo iz opowiedzial pan lu-
dziom histori¢ tej kobiety, ktorej na imi¢ Cier-
pliwo$¢, to nie wplynal pan w istotny sposob na
jej zycie?

Oczywiscie, Ze nie. Sztuka nic w jej Zyciu nie
zmienifa. Zetknigcie si¢ z nig w sztuce moze
zmieni¢ wasze Zycie. Na wasze Zycie moze tez
mie¢ wplyw spotkanie z Elsa. Leez przeistocze-
nie nalezy juz do kazdego z nas, jest to czesc te-
g0 keegu, w ktory wierze fako buddysta. Nie mo-
gem dac tego kobiecie, ktorej na imig Cierpli-
wos¢, lecz mogg to da¢ wam. W ten sposob wy-
222 sig moja troska o nig.

Dlaczego zmienil pan tytul szruki?

Pierwotny tytuf sztuki brzmial “Po angielsku mo-
je imi¢ znaczy Cierpliwos¢” Myslatem bowiem,
7e postac tej kobiety stanie si¢ w sztuce glow-
nym, pelnym gorzkiej zadumy symbolem. Tak
si¢ jednak nie stafo. Ta kobieta fest bez watpie-
nia bardzo wazna; bez nief sztuka zapewne
w ogdle by nie powstafa. Wstuchujgc sie wszela-
ko w tytul “Droga do Mekki" czufg, Ze rozposcc-
ra sie on niczym skezydia i obejmuje wszystko
w sztuce, f3cznic z kobietg, ktérej na imi¢ Cier-
pliwos¢. Ona sama nic wystarczyfaby dla cafe
sztuki. 7 tyudu “Droga do Mekki” rzeczywiscie
wyrasta para skezyded, pod ktorymi keyje sie
wSzyStko, €O jest w sztuce. Zawiera Si¢ w nim
i Marius i cafe Zycic Helen. Jest w tym tytule row-
niez Elsa.

[ pan rowniez
Tak, rowniez mnie obejmuje ten tytul.

Wywiad wydrukowaay zostal w Dialogu 3/88r.
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ATHOL FUGARD

-ur. w 1932 r. w Middleburgh, dramaturg, aktor i rezyser z Republiki Poludniowej Alryki, uznany
w teatrach angielskiego obszaru jezykowego za jednego z najwybitniejszych tworcow wspdlczesnych,
zalozyciel i wieloletni animator ( od 1965 ) grupy czarnych aktoréw pod nazwa “ The Serpent Play-
ers” Do wainiejszych dramatow Fugarda naleza: No Good Friday (Zly piatek), Nongogo (Nongogo),
The Blood Knot (Krwawa petla), Boesman and Lena ( Boesman i Lena), Hello and Good-bye (Dzie
dobry i do widzenia), Sizwe Banzi is Dead (Sizwe Banzi nie Zyje), The Island (Wyspa),Statements
alter an Arrest under the Immorality (Zeznania po aresztowaniu na podstawie Ustawy o niemoralno-
$ci), (Czego uczy aloes).
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KILKA UWAG PRZED OBEJRZENIEM SPEKTAKLU

“Fugard jest przede wszystkim autorem intelek-
tualnym, ale sam bedac rezyserem i aktorem pi-
sze z doskonalym wyczuciem sceny. Jest wiec na
przykdad mistrzem monologu, ktory daje aktoro-
wi mozliwo$¢ tworzenia, calego bogactwa no-
wych scen, watkow, postaci, ale takie pozwala
wedrowad w czasie i przestrzeni znacznie prze-
kraczajac skromne ramy akgji. |...| Z wielkim ar-
tyzmem wy-
korzystu- ¢
je zardbwno
intensyw-
nos¢ przezy-
cia jakie dajg
klasyczne
reguly dra-
matu, jak
i zaczerp-
nigta od =
filmu moz-
liwod¢
planu
i czasu ak-
¢ji. Potrafi
przy tym
stworzy(
poczucie
takiego
zamknig-
cia i klau-
strofobii,
ze dochodzimy do wniosku, ze aby pozna¢ zycie
t cierpienie [...] nie trzeba wychodzi¢ poza czte-
ry $ciany pokoju.”

Dramatopisarstwo Fugarda, tkwiace gleboko
w kulturze europejskiey, korzystajace z dorobku
wiclu pokoleft tworcow od tragedii klasyczne)
poczynajac, koficzac za$ na awangardzie lat
sze§¢dziesiatych (co niejednokrotnie autorowi
DROGI DO MEKK] wypominano) nigdy nie no-

sito znamion doraznodci, nie ograniczato sie do
problematyki apartheidu. W najlepszym razie
problematyka segregacji rasowej stanowila pre-
tekst do rozwazan glebszej natury. Athol Fugard,
humanista zainteresowany gtownie ludzkg isto-
t4, nie tyle jej bytem fizycznym, e psychicznym
prezentuje bowiem swoje postacie “tylko w kon-
kretnych przypadkach w tle spotecznym i to na
og6l
bardzo
© dyskret-
. nie, nie
" wprost.
Przede
wszystkim
zajmujd go
problemy
S natur y
ogolno-
ludzkiej.
W swoich
utworach
§ pyta o cel
i sens
ludzkiej
egzysten-
Cji, 0sig-
galno§¢
- szezescia, uka-
mje postacie bo-
rykajace si¢ z nisz-
czacym uplywem czasu. Nie zadawala si¢ po-
wierzchownoscia, stara si¢ wniknaé w glab ludz-
kiej duszy. Odpowiedzi jakich udziela posiadaja
zawsze wymiar uniwersalny, nawiazuja do naj-
szezytniejszych osiagnieé mysli humanistycznej.
Tak dzieje sie rowniez w przypadku jednej z je-
go najnowszych sztuk, prezentowanej wlasnie
przez Teatr Wybrzeze, DRODZE DO MEKKI.
Ta, tak bardzo kameralna sztuka stanowi protest
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przeciwko uwiklaniu jednostki w mechanizmy
spoleczne; obrazuje tragiczng egzystencie czlo-
wicka konca XX wieku, jego leki, trwogi i zagro-
zenia. Jest kolejnym z diugiego ciagu dramatow
Fugirda okre$lanych mianem “studiéw samot-
nosci i zagubienia czlowieka, bezsensu zycia.”
Czlowiek dazac do szczgécia - powtarza Fugard
za Schopenhauerem - nigdy nie moze go osia-
gnaé; dazac do tego, by utrzymad Zycie, nawet
tego nie potrafi W drobnych troskach i codzien-
nych zabiegach o jadlo, przyjazf, milod¢, chro-
nieme si¢. przed przeroznymi niebezpieczea-
stwami mijaja kolejne dni i nadchodzi $mier¢.
Lek przed nig towarzyszy istocie ludzkiej nie-
omalze od chwili narodzin. Starajac si¢ przed
nim uciec czlowick szuka sposobu, by ujs¢ swo-
jemu losowi, szuka ulgi w religii, nauce, wytwa-
rza majaki i zludzenia, przeymuje Sie pozornymi
warto§ciami - wszystko na prozno. W tych wa-
runkach Zycie staje si¢ udreka. Ztudzeniem oka-
zuje sic mifos¢ ( albowiem na nietrwato$¢ wig-
zow laczacych ludzi natrafiamy w Zyciu wielo-
krotnie), wiara w Boga nie wystarcza, aby$my
czuli si¢ dostatecznie spokojni.  Uswiadomienie
sobie tego wszystkiego prowadzi zwykle do izo-
lacji, samotnosci i cierpienia chocby posrod wie-
lu ludzi. Cierpienie to zlagodzi¢ mozna jedynie
przez zapomnienie: catkowite oddanie sie sztu-
ce lub cierpieniu innych.

Bohaterowie DROGI DO MEKKI 53 wiec posta-
clami tragicznymu. Na roinych etapach zycia los
do$wiadezyl ich bardzo cigzko; odebral im nie
tylko wszystko to, co stanowilo dla nich kiedys
ngjwickszy wartos¢, ale réwniez nadzieje jesli nie

w sens Zycia, to przynajmniej w mozliwos¢ osia-
gniecia, i co bardzo wazne, utrzymania dluzej niz
przez chwile - szezgscia. Diwigaja si¢ jednak z sa-
mego dna zwatpienia i postanawiaja na przekor
losowi rozpoczaé wazystko od nowa, inaczej. Od-
rzucajac przeszlosc staraja si¢ zapomnie¢ o bez-
sensie egzystencji poprzez chrzedcijanska, bezin-
teresowna postuge na rzecz cierpiacych i po-
krzywdzonych w zapomnianym przez Boga i lu-
dzi zakgtku $wiata, w surowych, prawie ekstre-
malnych warunkach (MARIUS), przez tworczo$¢
w imi¢ i n4 miare wlasnej wyobrazni (HELEN).
Cho¢ pozbawieni zludzen moga przeciez znowu
7y¢, zycie ich nabiera sensu

Stan taki nie trwa jednak zbyt dlugo. Zagrozenie
jakie swoja tworczoéeia wnosi HELEN spotyka
sie z ostrym sprzeciwem mieszkancow wioski.
Tworczos¢ ta bowiem pojmowana jako nieskre-
powane, 4 urzeczywistnione w postaci “obrazo-
burczych” figur tytulowej MEKKI uosobienie
wolnosci jednostki zaczyna zagraza¢ nie tyle tra-
dvcji (czy moralnosc) chrzescijanskiej, ale
przede wszystkim zasadom wspélistnienia miej-
scowej spolecznodci. Staje si¢ wyzwaniem rzu-
conym wartosciom nie nadaZajacym za zmiana-
mi dokonujacymi sie w §wiecie. Dochodzt do
konfrontacji postaw O tym czyje racje Zwycigza,
dowiccie si¢ Panstwo juz za chwilg. Wierze, iz
potwierdzicie, ze sztuka z caly pewnosciy zastu-
guje na uwage.

Jerzy Gutarowski

Zamieszczony cytat pochodal z artykufu K Jakubowicza:
Kim jest Athol Fugard, Dialog ar 3/ 1975¢.




CZTERY POJECIA SZCZESCIA
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Rone pojecia szcze$cia maja tyle wspolnego, ze wszystkie oznaczaja co$ dodatniego, cennego. Nie-
mniej roznia si¢ migdzy soba |...]

Dwa z nich s3 rozpowszechnione w mowie potocznej: jedno ma charakter przedmiotowy, drugie za$
podmiotowy. W pierwszym znaczeniu "szczgscie” oznacza wybitnie dodatnie wydarzenia, ktore kogos
spotykaja, w drugim wybitnie dodatme przezyci. | .|

W obu rozumieniach wyraz “szczescie” oznacza co$ dodatniego, jednakze ani w jednym, ani w drugim
nie ozracza tego welkiego dobra i naczelnego celu zyciowego, za jaki szezgscie uchodzi, Pomysinos¢
nie moze w ogole by¢ celem dziatania, bo jest tym, co czlowieka spotyka niezaleznic od jego dzialan.
A sama przez sig nic jest tak wiele warta; warta jest dopiero, gdy jest uswiadomiona, odczuta, wyzyska-
na. Ten, kogo spotkalo szczgscie (w znaczeniu obiektywnym), nie zawsze doznaje szczescia ( w znacze-
niu subiektywnym). A wtedy szczescie obicktywne staje si¢ malo wartosciowe albo, 1 zupelnie bezwar-
tosclowe. Wprawdzie ludze, pragnac pomysinego losu, licza, ze bedzie dla nich zrodiem radosci, ze im
uprzyjemni zycie, ale to oczekiwanie nieraz wlanic zawodzi. |...|

Sa tedy cztery przynajmniej zasadnicze pojecia szezescia, szezesliwy jest, po pierwsze ten, komu sprzyja
pomyslny los, po drugie - kto zaznal najintensywniejszych radosci, po trzecie - ko posiada naywyzsze
dobra lub przynajmnicj dodatni bilans zycia i po czwarte - kto jest zadowolony z zycia.

Ta poczwornos¢ jest obfitym zrodiem metnosci w naszych mySlach o szezesciu, cztery bowiem pojecia
omaczane jednym mianem majy tendencj¢ do przenikania si¢ wzajem w $wiadomoscr | wytwarzania
jednego pojecia o tresci nieokreslonej, wahajacej si¢ miedzy czterema [ chocby filozofowie przyjeli tyl-
ko jedno z nich, a wyeliminowali pozostale, to przecigtny cdowiek zachowa sklonnos¢ do nazywania
jednym wyrazem tych czterech roznych rzeczy Kto mowi o sobic czy o kim§ innym, ze jest "szczeshiwy”,
10 rozumie to raz w tym, 4 raz w innym z tych czterech znaczen, przy czym, gdy mowi to o innych, to
najczescie) w znaczeniu pierwszym lub trzecim, a gdy o sobie - to w drugim lub czwartym. [...), trzy
z tych pojg¢ posiadaja synonimy, mozna w nich wyraz “szczgscie” zastapic wyrazem “powodzenie”,
“wiclka rado&¢” i “eudajmonia” Czwarte za$ synonimu nie ma, trzeba by je zastepowad wielowyrazo-
wym zwrotem “zadowolenie z calosei zycia”, a ( to jeszeze niezupetnie bedzie to samo. To czwarte zna-
zenie szezedcia jest jego znaczeniem swoistym. Jesli wiec chee sie z mnogodci znaczen, jakie ten wyraz
posiada, wybra¢ jedno, to slusznie jest wybra¢ wiasnie to, 2 nie inne. Jesli inne znaczenia wiasciwe 53
tylko mowie potocznej (jak powodzenie) albo tylko filozoficznej (jak eudajmonia), to to znaczenic jest
uzywane zardwno w filozoficznej, jak i w potocznej. Jesh od szczescia oczekujemy, Ze jest wiclkim do-
brem i moze by¢ celem zycia, to najntewatpliwiej stosuje si¢ to do lego czwartego znaczenia.

OSIAGALNOSC SZCZESCIA
e e T e et e T

Pesymizm w klasycznej postact odwolywal sie raczej do doswiadezenia, niz do rozumowania - ale i on
postugiwal sic wywodem ogolnej natury. Wywod ten - najpierw u Pascala, a potem u Schopenhauera -
mial posta¢ dysjunkeyi: albo czlowick ma potrzeby i pragnienia, to cierpi, ze nie s3 zaspokojone,  gdy
20staj3 zaspokojone, to pojawiajg si¢ nowe i przynoszq nowe cierpienia; albo tez nie ma potrzeb i pra-

L et it
gnief, a wtedy si¢ nudzi, nuda za$ jest tez cierpieniem. A zatem w ten czy inny sposob czlowiek zawsze
cierpi i nie ma zadnej podstawy, by by¢ zadowolony z zycia.

Klasyczna posta¢ optymizmu i klasyczna posta¢ pesymizmu nie sa catkowicie symetrycznie do siebie
zbudowane. Jednakze do kazdej postact optymizmu mozna znalez¢ symetryczng posta¢ pesymizmu;
i odwrotnie. Wiec ogolnej postaci optymizmu, Ze $wiat jest dobry (i przeto musi uszczestiwia¢ ludzi) -
odpowiada takaz posta¢ pesymizmu, ze $wiat jest zly (i przeto musi Judzi robi¢ nieszczgslivwymi) 1 tak
samo z postacig specjalna, w ktdrey optymizm i pesymizm przeciwstawiaja si¢ nie jako teorie dobra i zla,
lecz tytko szcezedcia i nieszezescia ludzkiego.

Ta posta¢ optymizmu i pesymizmu wyst¢puje w wielu odmianach. Pesymizm ma przynajmniej pig¢ od-
mian. Raz wystepuje jako teza, 7e ludzic muszy by¢ nieszezesliwd, kiedy indziej zas, 7e wickszod¢ ludzi
jest nicszezedliwa; ze jezeli kto jest szczesliwy, to tylko przez dudzenie; 7e jesli kto jest szezesliwy, to tyl-
ko powierzchownie; i wreszcie, ze jest wiecej danych, iz ludzie bed nieszczesling, niz ze beda szezesli-
wi. A tym pi¢ciu odmianom pesymizmu odpowiada tylez odmian optymizmu, twierdzacych to samo lub
prawie to samo 0 szczesciu, €0 tamte o nieszczesciu. |... |

Wydaje si¢ jednak, ze s3 pewne dane w ogOlnym ustroju $wiata t psychiki ludzkiej, na ktore moga sie
powolywa¢ optymisci, a mianowicie:

Istnieje wielka roznorodno$é rzeczy dajacych zadowolenic; jest tyle przynajmniej rodzajow zadowole-
nia, ile jest rodzajow dobr.

Aby by¢ zadowolonym, nie potrzeba nawet bodzcow przyjemnych, wystareza juz brak bodzcow przy-
krych. Przynajmniej w niektorych wypadkach stan wolny od cierpienia wydaje si¢ juz przyjemny,
w szezegOlnodel weedy, gdy nastepuje po cierpieniu.

Organizacja czlowieka, zarowno psychiczna, jak fizyczna, jest tego rodzaju, e dostosowuije sie on do
warunkow A kto dostosowat sie do warunkow, w jakich zyje, ten czuje si¢ zadowolony. Piosenka: “Jak
si¢ nie ma, ¢o si¢ lubi, to si¢ lubi, co sie ma”, odpowiada naturze ludzkiej.

Czlownek swa celows dziatalnoscia ma mozno$¢ zmieniania warunkow | naprawiania ich tak, by ceynity
zyae ludzkie coraz szczesliwszym.

Kazdy z tych faktow dzala na korzyé¢ szczedcia, a lacznie 2dajg si¢ wskazywaé na to, ze mechanizm
§wiata i psychiki jest taki, iz ludzie powinni by¢ raczej szczeliwa niz nieszezesliwd. Jednakze tylez czy
wiecej faktow w ustroju Swiata 1 psychiki zdaje si¢ dziata¢ na niekorzy$¢ szczescia tudzkiego Na nie po-
woluja si¢ pesymisci.

Wystarczy, by jeden narzad byl chory, a cdowiek czuje si¢ chory, cho¢ wszystkie pozostale narzady sa
zdrowe. Cala jego uwaga jest skupiona na jednym bolesnym punkcie organizmu, a wszystkiego, co
w organizmie bezbolesne, nie zauwaza si¢ weale.

Wieloma rzeczami nie cieszymy sie, gdy je posiadamy, natomiast cierpimy, gdy$my je utracili. Odczuwa-
my dotkliwie ich brak. a nie odczuwamy ich obecnosci. Tak jest wla$nie z wielkimi dobrami, jak zdrowie,



miodos¢, wolnos¢. Zdrowia nie zauwazamy, a rozpaczamy, gdysmy je utracilt; nie spostrzegamy wolno-
§ci, a jej utrate uwazamy za nieszezescie. Zdrowia { wolnosct nie odezuwamy dodatnio, a chorobe i nie-
wole odczuwamy ujemnie. Zachodzi wige w tych rzeczach wyrazna asymetria na niekorzy$¢ szcz¢écia.

Asymetria ciagrue si¢ dalej: poki czego$ nie posiadamy, czujemy brak; gdyby$my za$ posiedli, prayzwy-
czajamy sie i juz zadnych uczué z tego powodu nie domajemy. Brak jest niewatpliwym zrodlem przy-
krodci, natomiast przyzwyczajenic - watpliwym zrédlem przyjemnodci. Gdy zas zabraknie tego, do cze-
gosmy przywykli, odcauwamy zwigkszong jeszcze przykrodc. Nad przezyciami naszymi panuje prawo
przyzwyczajenia i stepienia. Naysilniejsze nawet uczucia tepieys i mijaja; rzeczy, ktore zdawaly si¢ niewy-
czerpanym Zrodiem radosci, predzey czy pozmiey przestajy ceszyé. Gdy mimo to w dalszym ciagu be-
dziemy si¢ nimi zajmowac, ogarnie nas nuda: 4 gdy je utracimy, bedze to nowym zmartwieruem.

Czas nie przeplywa rowno: godzmy mijaga tym szybeiey, im sq przyjemniejsze, i trwajg tym diuzej, m s3
bolesniejsze. Czas zauwazamy wlasnie tvlko w cicrpreniu lub nudae. I tu znéw mechanizm naszej psy-
chiks dziala na niekorzy$¢ szezgscia

Istnieyy wprawdzie wielkie radoser, jak te. co pochodzg ze sztuks czy poznania, ale z natury swej nie
wszystkim s3 dostepne, a t tym, ktorym sg dostepne, mogy tylko zajmowa¢ wzglednie rzadkee chwile:
przewazna za$ cz¢$¢C zycia schodzt na sprawach codziennych, przykrych lub w najlepszym razie obojet-
nych, 1 na walce o byt, pochlansajgeej, wyczerpujacey, # nieraz przerastajgeey sy czlowieka,

W kazdym czdowicku thwig dyspozycje do afektow. ktore z natury sa prazykre - jak zawise, zazdro¢, nie-
cheg, lek. A te proykre afekty budzone sa me tylko przez rzeczy e, ale takze « przez dobre: wszak zu-
wié¢ dotyczy wladnie dobr posiadanych przez innych ludz, a przedmiotem Ieku jest nawet Bog

Wobec wigkszych dolegliwosci mniejsze znikajy w swiadomosct; “mniejszey przykroda sig nie czuje, kie-
dy wicksza nastcpuye” - jak mowi przystowie. Gdy jednakze wicksze zostaly zlagodzone, mniejsze auto-
matycznie wylaniajg sic w swiadomosci i zajmuyg ich miegsce; wskutek tego zyae jest pasmem dolegle-
wosc, mniejszych czy wiekszych, ale nieustannych.

Przez caly ciag zycia grozy azlowickowt tysiace przypadkow 1 tysigee mebezpieczenistw. Grozg zarowno
od natury, jak i od nnych ludzi. Przede wszgstkim grozi w kazdej chwili $mierc. Irracjonalne losy wni-
weez obracayg wszelkie obliczena, przekrestayy zamierzenia ||
Analiza argumentdw optymizmu i pesymezmu nic skiana do tego, by jednemu czy drugiemu stanow-
sku przyznac racye. Nie ma, jak si¢ zdaje, w ustroju $wiata i w mechanizmie psychieznym ludzi nic, co by
czynido prawdopodobnym, 7e czlowiek bedzie szczeslivy, ant takize, ze bedzie nieszezesliwy. Te same
zdarzenia sq zarazem powodem radodei i powodem cierpienia. Radosci z cierpicniami s zwigzane
1 splatane; mechanuzm psychiks tudzkiey czyni, i radosc przechodzi stale w cierpienie, a cierpienie
w rado$¢. “Dobro sprowadza 2o, a zlo sprowadza dobro” - pisal Diderot. A Renan. “ Dobro 1 zlo, roz-
kowz { cierpienie, pigkno 1 brzydots, rozum ( szalenstwo przechodza jedne w drugie przez odcienie tak
nieuchwytne, jak odcienie barw na szyt golebia.”
W Tatarkiewicz
Eragmenty rozdzial6w- Cztery pojocia seczqsaia oraz Onagalnoé szexgscia pochadza z ksigtks . 0 szeagiciu
autorsiwa W Tatarkicwicza, PWN 1990




HALINA WINIARSKA - laureatka wielu nagrod i wyroznien, m.in. Zlotego Waw-
rzynu Grzymaly (prestizowego wyrdznienia dla najwybitniejszych aktorow pol-
skich), od 1966r. zwiazana z Teatrem Wybrzeze; m. in. EWA w “Wyszed! z domu”
T Rozewicza, KLITEMNESTRA w “Oresteji” Ajschylosa, MOLLY BLOOM w “Ulissesie”
JJoyce a, ALICJA w "Malenkiej Alicji” E.Albee, HELENA w “Helente” Eurypidesa,
GERTRUDA w “Hamlecie” W.Szckspira, BAZYLISSA TEOFANU w . Bazylissic Teofa-
nu” T.Micinskiego, ZONA HIOBA w “Hiobic” wg “Ksiegi Hioba”, BERNARDA ALBA
w “Domu Bernardy Alba" F.G.Lorki, RANIEWSKA w "Wisniowym sadzie” A.Czecho-
wa, MARKIZA w “Mifosierdziu platnym z gory” K Zanussiego i E.Zebrowskiego, Fl-
LOMENA MARTURANO w “Filomenie Marturano” E.de Filippo, PASTOR w “Godzi-
nic kota" P.0.Enquista, EWELINA w “Zimorodku" W.D.Home "2, PANI ORGONOWA
w "Damach i huzarach” A Fredry.

DOROTA KOLAK - absolwentka PWST im. Solskiego w Krakowie /dyplom -
1980r./, od 1984r. aktorka Teatru Wybrzeze, laureatka kilku nagrod i wyr6znien za
kreacje aktorskie, w tym Nagrody S.Wyspiaaskiego; m.in. ANTYGONA w “Antygo-
nie” Sofoklesa, FELICE w “Pulapce” T Rézewicza, ELSINOE w “Irydionie” Z Krasin-
skiego, MAJA OCHOLOWSKA w “Opetanych” W.Gombrowicza, TEREZJA TALLIEN
w “Oskarzycielu publicznym” F Hochwaldera, PANNA JULIA w “Pannie Julii”
A Strindberga, KASANDRA w “Trojlusie i Kressydzie” W.Szekspira, MARIA TIMOFIE-
JEWNA LEBIADKIN w “Biesach” F Dostojewskicgo, KATARZYNA w “Poskromicniu
zlosnicy” W.Szekspira, MARJORIE w “Az do bolu” W Mastrosimone. HANNA JARVIS
w “Arkadii” T Stopparda, PAN[ FORD w “Wesotych kumoszkach z Windsoru”
W.Szekspira,

ANDRZEJ NOWINSKI - absolwent PWSTIF w Lodzi (dyplom -1961r), od
1970 roku aktor Teatru Wybrzeze; m.in. JANOSIK w “Na szkle malowanc” E Brylla,
BALINT w “Szymonie Stupniku” I.Sarkadi'ego, RYSZARD w “Pokoju na godziny”
P.Landovsky'ego, STEFAN w “Ztodzieju idealnym” | Iwaszkiewicza, KAPITAN WA-
MINDO w “Kniaziu Patiomkinie” T Micinskicgo, PAGANEL w “Szkarlatnej Wyspie”
M.Buthakowa, PAN w “Kubusiu i jego panu” M.Kundery, DZIADEK w “Peepshow
u Holzerow” M.Kobeli'ego, REMBO w “Damach i huzarach” A Fredry, KSIADZ GU-
ZEWSKI w “Bylo sobie kiedys miasto” G Grassa.

ADAM ORZECHOWSKI - absolwent Wydziatu Rezyserii i Dramatu PWST im. Solskie-
go w Krakowie. /dyplom - 1991r/, od stycznia 1994r. rezyser etatowy Teatru Wybrze-
ie, wspOlpracujacy z Teatrem im. Jaracza i Nowym w Eodzi, Polskim i Wspolczesnym
w Szczecinie. Dotychezas dla sceny gdanskiej zrealizowal: “Moralnosé pani Dulskiej”
G Zapolskiej, "Az do bolu" W Mastrosimone, “Wesole kumoszki z Windsoru” W.Szek-
spira.

SEAWOMIR JAN LEWANDOWSKI - scenograf, absolwent Wydzialu Malarstwa
PWSSP we Wroclawiu /dyplom u Konrada Jarodzkiego - 1987 r./, Wydziatu Scenogra-
fii ASP w Krakowie /dyplom u Lidii i Jerzego Skarzynskich-1990 r./; w latach 1987-88
oraz w roku 1990 wyrézniony stypendium Ministea Kultury i Sztuki; wspoltpracujacy
m.in. z teatrami w Krakowie, Gdansku i Szczecinie; uczestnik wystaw malarskich
w Muzeum Narodowym w Gdansku, Centrum Scenografii Polskicj w Katowicach, Ga-
lerii ASP w Krakowie, wystawy zorganizowanej we Francji. Do wazniejszych realizacji
scenograficznych S| Lewandowskiego naleza: “Sze$¢ postaci saika autora” L. Piran-
dello, “Mieszczanin szlachcicem” Moliera,"Stuga dwoch panéw” Goldoniego oraz
zrealizowana w 1993r. dla Teatru Wybrzeze “Moralnos¢ pani Dulskiej” G. Zapolskiej
wrez. A. Orzechowskiego.

ANDRZE) GLOWINSKI - kompozytor, od 1974 r. kiecownik muzyczny Teatru Wy-
brzeie. wspolpracujacy rownoczesnie z wicloma teatrami polskimi, m.in. Teatrem
Powszechnym i Teatrem Studio w Warszawie, Wspolczesnym i Polskim w Szczecinie.
Teatrem Nowym w Poznaniu, Wilama Horzycy i Bajem Pomorskim w Toruniu. Te-
atrem Jaracza i Teatrem Lalki i Aktora w Olsztynie. Teatrem Polskim w Bielsku-Biafej,
Polskim w Bydgoszczy, Teatrem Miniatura w Gdansku Do wazniejszych realizacji
muzycznych A Glowinskiego naleza kompozycje do spektakli: “Sen” F Kruszewskicj
w rez, §. Hebanowskiego, "Biale malzenstwo” T.Rozewicza w rez. R Majora, “Putapka”
tegoz autora w rez. K Babickiego, “Iwona, ksi¢zniczka Burgunda’, “Stub” i “Operet-
ka" W Gombrowicza, w rez R.Majora, “Bal w operze” | Tuwima w rez. R.Majora, “Ze-
gnaj Judaszu” J.Iredynskicgo w rez. M.Kochafczyka, “Szewcy” Witkiewicza w rez.
M Kochanczyka, “Sonata Belzebuba” Witkacwgo w rez R.Majora, “Gyubal Wahazar”
Witkacego w rez. AMarkowicza, “Opowiesci Hollywoodu” Ch.Hamptona w rez
K Kutza, "Kordian" | Stowackiego w rez. K Babickiego, “Wisniowy sad” A.Czechowa
w rez K Babickiego, “Trzy siostry” tegoz autora w rez. J.Nyczaka, “Sztukmistrz z Lu-
blina" ] B.Singera w rez St.Rozewicza, “Trojlus i Kressyda” W Szekspira w rez. K Ba-
bickiego. "Dwoje na hustawce” W.Gibsona w rez B.Sass, "Bog” W.Allena w rez.
M.Borka, “Proces” F Kafki w rez. R Majora, “Arkadia” T.Stopparda w rez K Babickie-
g0, "Rewizor” M.Gogola w rez. B.Coska. “Sic kochamy” M.Schisgala w rez. Barbary
Sass, “Wesole kumoszki z Windsoru” W Szekspira w rez A Orzechowskiego.
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Z-ca dyrektora d/s administracyjno-technicznych: PAWEE MAJEWSKI
Kierownik dzialu scen: CZESEAW KROK

Kierownik dzialu produkeji i scenografi: ZYGMUNT LUBOCKI
Kireownik dzialu produkcji kostiumow: RUFINA PLASKA

OBSEUGA SPEKTAKLU:

Brygadier sceny:P. Piechocki
Swiatlo: - Marek Mankiewicz
Dzwick:Jacek Zielinski

Rekwizytor: Katarzyna Stepien
Charakteryzacja:Krystyna Winiarska
Garderobiana: Teresa Gérna
Zaopatrzenie:G.Kostuch

Dyrektor marketingu: ANNA TOMASZEWSKA

BIURO OBSLUGI WIDZOW

w Gdansku:

kierownik: TWONA KORSAK

tel 317021 w. 14

SCENA NA TARGU WEGLOWYM,
MAFA SCENA im. S.HEBANOWSKIEGO
kasy biletowe: tel. 31 70 21 w. 31

w Sopocie:

z-ca kierownika: MARIA ZAWADZKA
SCENA KAMERALNA

kasy biletowe: tel. 51 39 36, 5158 12

przedsprzedaz i sprzedaz biletéw, rezerwacja:

we wtorki, Srody, czwartki i piatki w godz. 9.00 - 19.00
w poniedziatki i soboty w godz. 11.00 - 18.00

w niedziele w godz. 14.00 - 18.00

ZAPRASZAMY

Opracowanie programu: Jerzy Gutarowski

Opracowanie graficzne, ilustracje i okladka: Mariusz Hoffman
Fotografie: Matgorzata Bramorska - Fogiel

Teatr Wybrzeze dziekuje:
Drukarni ATEXT,
firmie ROMA PRINT,
POMORSKIEMU OKREGOWEMU ZAKEADOWI
GAZOWNICTWA W GDANSKU,
BANKOWI GDANSKIEMU

o\ APV

APV ThermPoland
80-554 Gdansk, ul.Sniezna 2
tel. ffax (058) 432892, tel. (058) 431851

PLYTOWE WYMIENNIKI CIEPLA




POMORSKI
OKREGOWY
ZAKEAD
GAZOWNICTWA
W GDANSKU

EX XY Po/ska

m—— lelewizja
e Kablowa s.A.

Radio Gdansk

67.85 MHz 103, 7 MHz
GDANSK UL. UPHAGENA 23 TEL./FAX 41 10 34

&5

BANK GDANSKI SA

ul. TARG DRZEWNY 1, 80-958 GDANSK



MAKIJAZE SCENICZNE WYKONANO
KOSMETYKAMI FIRMY:

Margaret Is /O—r

POLY

HAIRCOSMETIC

(henkel cosmetic

[sntit
nice?

NP

DRUKARNIA

ul. Zatogowa 6
80-557 Gdansk
tel. (0-58) 43-00-01
fax (0-58) 43-10-53

asvz O

1zd

{oejuewnnoq 1L



E.L-’r(ém ERS

83-010 STRASZYN ul. Boczna 4
tel./fax 82 89 67 do godz. 20.00
tel. 82 36 35 do godz. 17.00

FILIA: GDANSK-ORUNIA

ul. Sandomierska 11
tel. 39 49 06

Firma nasza zajmuje sie od trzech lat

hurtem alkoholi
krajowych i zagranicznych
w pefnym asortymencie

Obecnie obstugujemy ponad trzystu statych Klientow.

Towar dostarczamy wiasnym transportem,
takze na telefoniczne zamoéwienie.

TERMINOWO
SOLIDNIE
UCZCIWIE

Z a p r a s z a m Yy



