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Paradoks teatru lezy nie w tym nawet, ze - jak
wszyscy wiemy - dramaturg réwniez
przeprowadza selekcje zdarzen, ktére chce
ukazaé, selekcje stéw, ktére wypowiedzq
bohaterowie, ale w tym, ze wszyscy wielcy
dramaturdzy (...) uzywali sceny nie dla akcji
samej w sobie, ale wlasnie dla wyrazenia
moralnego czy religijnego POGLADU NA
AKCJE.

Teatr nadaje sie najdoskonalej do tego, aby
rzec:

"spdjrzcie - te rzeczy SA". Tymczasem wiekszo$¢
dramaturgdw uzywa teatru by mowié: "tej oto
prawdy moralnej mozecie sie nauczyé patrzqc
na te akcje.”

Uwazam teatr za najwyzszq ze sztuk: pozwala
on istocie ludzkiej dzieli¢ z innymi w sposdb
najbardziej bezpoSredni poczucie
cztowieczernstwa, poczucie tego, co to JEST byé¢
czlowiekiem. Zyjemy w tym co, JEST, a przecie:
wynajdujemy tysigc sposobéw, by tego nie
dostrzegaé. Wielki teatr wyostrza naszq

zdolno$é postrzegania.

Thomton Wilder

Thornton Niven

Wilder

(1897 - 1975)

Amerykaﬁski powieéciopisarz i dramaturg.
Urodzit sig w Madison ( Wisconsin).
Dziecifistwo spedzit w Chinach, gdzie jego
ojciec sprawowat urzad konsula. Studiowat na
uniwersytecie w Yale i Princeton oraz w
Amerykarnskiej Akademii w Rzymie,
zdobywajac wszechstronne wyksztalcenie
humanistyczne.

Wyktadat w Chicago i na Harvardzie. Bral
udzial w obu wojnach §wiatowych jako
ochomik. Jego twérczo§¢, zardéwno prozatorska,
jak i dramaturgiczna nawiazuje do tradycji
klasycznego humanizmu, stojac poza obrgbem
dominujacych w literaturze amerykariskiej
tendencji.

Naczelnym tematem twdrczosci Wildera jest
poszukiwanie sensu istnienia czlowieka, sensu
ukrytego - zdaniem Wildera - w tajemnicy
zycia. Jego najbardziej znane powiesci to:
"Kabata"(The Cabala, 1926), "Most San Luis
Rey" (The Bridge of San Luis Rey, 1927)
"Kobieta z Andros” (The Women of Andros,
1930), "Idy marcowe" (Ides of March, 1948).
"Uwazm teatr za najwigksza ze wszystkich
sztuk" - powiedziat Wilder. W swojej
twérezo$ei dramaturgicznej modyfikuje on
konwencje i kanony, wprowadzajac nowe
§rodki inscenizacji, odrzucajac kanony czasu:
przesziosc, teraZniejszo$C, przysztosé dziejg sig
réwnoczesdnie, sa "jednym aktem wiecznosci”.
Wilder napisat kilkadziesigt utworéw
scenicznych, gtéwnie jednoaktéwek. Pierwszy
ich zbi6r ukazal sie¢ w 1928 roku pt. "The Angel
That Troubled the Waters" (Aniot macacy
wode), drugi w 1931 roku pt. "The Long
Christmas Dinner" (Diuga uczta wigilijna).
Stawe przyniosta mu dopiero sztuka "Nasze
miasto” (Our Town, 1938). Autor okreslit ten
utwor jako "prébe wykrycia ogélnych wartosci
w najdrobniejszych wydarzeniach naszego
codziennego zycia". Komedia Wildera pt. "The
Matchmaker” (Posredniczka matrymonialna,
1955) stata si¢ punktem wyjscia dla
populamego musicalu "Hallo, Dolly". Pisarz
kilkakrotnie byl wyrézniony nagrodg Pulitzera.
Jego sztuki i powiesci przelozono na wiele
jezykow.



Wilder, ktorego technika
ekspresjonistyczna i forma alegoryczna
stawia w rzedzie najbardziej
reprezentatywnych pisarzy
amerykanskich, jest w przeciwiefistwi do
O’Neilla raczej beznamigtny, ale mierzy
rownie wysoko co on. Gdy bowiem
O’Neill - po przeczytaniu Nietzschego -
odkryi, ze Bog umarl, i zaczat szukad
namiastki, Wilder w "Niewiele
brakowato" (1942) wziat swego
Everymana, imieniem Antrobus, za reke i
poprowadzit przez epokg lodowa 1 potop
az do pierwszej wojny swiatowej (...) i z
pomocg Biblii, Arystotelesa, Spinozy
dodal mu otuchy, liczac, ze przezyje - tzn.
przezyje i nasza epoke. Bylo to tak, jak
gdyby "Nasze miasto” - w wyobrazni
autora - zachorowato na Elephantiasis. Bo
c6z innego méwi nam Wilder w obu tych
moralitetach, jak nie to, Ze - wedle jego
wihasnych siow - akcja dzieje si¢ w
wiecznej terazniejszo$ci?

A. Tam: Stowo wstepne. W: Wspoétczesny
dramat amerykanski.
T. 1, Warszawa 1967.

Swiatowa prapremiera "Naszego miasta”
miata miejsce w Nowym Jorku 4 lutego
1938 roku.

Thomton Wilder bral udzial w tym
spektaklu grajac role Rezysera.

Polskie realizacje sceniczne "Naszego
miasta':

24.11.1939 Warszawa.

Prapremiera europejska w Teatrze
Narodowym. Rezyserowat Leon Schiller.
Réwnoczesnie Schiller pracowal nad tg
samg sztukg w Teatrze Miejskim w Lodzi
(premiera 25.11.) i Teatrze Wielkim we
Lwowie (premiera 22.1V.).

1957

Teatr Wspétczesny w Warszawie.

Rez. Erwin Axer.

1966

Teatr Powszechny w Lodzi.

Rez. Tadeusz Zuchniewski.

1972

Teatr Wybrzeze w Gdarisku

Rez. Lech Helwig - Gérzynski

1990

Teatr Dramatyczny w Warszawie.

Rez. Pawet Pochwata.

"Nasze miasto", jak wiadomo, ma za tres¢
zycie matych, prostych ludzi w malym
miasteczku amerykanskim w Nowej
Anglii.

Zycie to jest tematem dzieta Wildera, ale
teatralnie pomyslany jest ten utwor w
kategoriach zmodyfikowanego teatru
chinskiego, gdzie rekwizyty sa
niepotrzebne, a wszystko wyraza si¢
stowem i gestem ilustratywnym (nie
konwencyjnie symbolicznym jak w teatrze
chifiskim).

(...) A. Schiller byt do tego dzieta
WZruszajaco przywigzany, tak
przywiazany, ze gdy po upadku powstania
warszawskiego wychodzit do
niemieckiego obozu jericéw, w faldach
swych przestronnych spodni wyniést z
Warszawy egzemplarz "Naszego miasta” i
czytat go, i cieszyt si¢ nim w dniach
niewoli.

Wilam Horzyca: Wspomnienia i zdarzenia.
"Pamietnik Teatralny" 1955, z. 3-4.

Miedzy najciekawsze inscenizacje
miedzywojenne mozna wlaczy¢ "Nasze
miasto" Wildera (24.11.1939).

Schiller zrealizowat ten nemoralitet o
zyciu i Smierci w malym miasteczku
amerykanskim na pustej scenie, jedynie
przy uzyciu niewielu codziennych
rekwizytow, jakby nawigzujac do poetyki
teatralnej niektorych momentow
“Wyzwolenia”. Ten ascetyzm wystawy
przejmujaco podkreslit prostote gry
Rolanda, Kurylukéwny, Chodeckiego,
Matyniczéwny. Zelwerowicz stworzyl
niepokojaca, sugestywna postac nie tyle
Rezysera i prezentera akcji - ile istoty
wszechwiedzgcej, komentujacej z
niezwyktym dystansem wszystkie losy
ludzkie.

Stanistaw Marczak - Oborski: Teatr w
Polsce 1918 - 1939.
Warszawa 1984,



Thornton Wilder
"Nasze miasto”

Dzieje si¢ w miescie Grover’s Corners miedzy 1901 a 1913 rokiem

Rezyser

Dr Gibbs

Joe Crowell - roznosiciel gazet
Howie Newsome - mleczarz
Pani Julia Gibbs - zona doktora
Georg Gibbs - ich syn

Rebeka - ich corka

Redaktor Webb

Myrtle Webb - jego zona

Wally Webb

Emilka Webb

Panie z lozy

Pan z widowni

Szymon Stimson - organista
Pani Luella Soames

Policjant Warren

Sam Craig

Joe Stoddard - przedsiebiorca pogrzebowy

Gracze druzyny baseballowej George’'a Gibbsa

Chor

Umarli

Rezyseria
Scenografia

Opracowanie akustyczne
Przygotowanie choéru
Asystent rezysera
Inspicjent

Sufler

Mieczystaw Franaszek

Sylwester Woroniecki

Mariusz Jakus

Stawomir Pietraszewski

Matgorzata Peczynska

Mateusz Kostrzynski, Robert Wieckiewicz
Katarzyna Traczynska, Lucyna Winkel
Marian Pogasz, Jacek Pawlak

irena Dudzinska

Mateusz Kostrzynski, Robert Wigckiewicz
Katarzyna Traczynska, Lucyna Winkel
Katarzyna Terlecka, Renata Tukalska
Edmund Pietryk

Edward Warzecha

Irena Grzonka

Piotr Zawadzki

Wiestaw Krupa

Tomasz Traczynski

Wiestaw Krupa, Tomasz Traczynski, Mariusz Jakus

Irena Dudzinska, Irena Grzonka, Irena Lipczynska,
Katarzyna Pawlak, Katarzyna Pawtowska, Matgorzata
Peczynska, Katarzyna Terlecka, Renata Tukalska,
Mariusz Jakus, Jacek Pawlak, Tomasz Traczynski,
Edward Warzecha, Marian Pogasz, Stawomir
Pietraszewski

Irena Grzonka, Irena Lipczynska, Matgorzata
Peczynska, Katarzyna Terlecka, Mateusz Kostrzynski,
Edmund Pietryk, Edward Warzecha, Robert
Wieckiewicz

JAN BLESZYNSKI
RYSZARD MELIWA

Wiestaw Janicki

Alicja Bielecka-Zabierek
Irena Dudzinska
Elzbieta Bednarczyk
Elzbieta Rumiej




Szmka nie opowiada o tym co
szczegblne, ale najzupelniej zwyczajne,
nie o tym, co ma warto$¢ historyczna, ale o
matych, powszednich zdarzeniach,
zupelnie prozaicznych. A jednak to
wlasnie zawiera sens istnienia kazdego. To
nie traktat wersalski czy przekaz o bitwach
napoleonskich odkrywa tajemnicg istnien,
lecz ukazanie przemijania czasu w
powszednich, wciaz powtarzanych i
zupetnie zwyklych czynnos$ciach.
Genialno$¢ sztuki Wildera polega migdzy
innymi na tym, Ze pozwala ona w sposéb
iluzoryczny wyjs¢ poza zycie, ze dotyka
nieomal istoty losu Judzkiego,
opowiadajac o rzeczach tak zwyktlych, tak
prostych.

"Ludzie mato rozumiejy” - méwia umarli z
cmentarza. Widzimy dwa byty niepojete.
Dzigki ostatniej czesci spektaklu, mozemy
uzmystowi¢ sobie, ze przezywajac kazda
chwile nie mozna ogamac jej z zewnatrz,
wyjS¢ poza nia. Przez to wladnie zycie jest
niezrozumiate, nie do ogamigcia inna
§wiadomoscia ponad t¢, ktéra mamy.
Swiat zmartych jest tez niepojety, dziwny.
I dziwna jest tez nasza pozycja widza,
obserwatora. (...)

Prawda istnienia polega, wedtug Wildera,
na tym, ze doSwiadczamy uptywu czasu,
nie doceniajac jego wartosci. Spojrzenie
spoza zycia, by¢ moze, przynosi t¢ wiedze,
ale odnalezienie utraconych chwil jest juz
niemozliwe.

M. Jurkowska: Czastka nie$Smiertelnosci.
"Twoérczosé" 1990, nr 10.

Ludzie nie zauwazajy - zaabsorbowani
ustawicznie przezywaniem chwili obecnej
- swych cieni, kidre cigza ku innemu
§wiatu - niewidzialnemu. Jeszcze go nie
ma dla nas, jest juz dla innych, ale bedzie
1 dla nas i dla wszystkich (...), ktérzy
przyjdg po nas...

Wilder przypomina t¢ mato popularng i
niezbyt mila prawde¢ na kazdym kroku.
Nutka tragizmu zawiera si¢ nawet w
brzgczeniu baniek na mleko, tykaniu
zegara, czy trzaskaniu ognia na kminku.
Memento mori - ale nie po to, aby
oddawac si¢ jalowej rozpaczy, ale aby
docenic czas, nie da¢ si¢ mu pozerac bez
otrzymania odeti wszystkiego, co moze on
i powinien da¢, Swiadomie organizowac
swoja egzystencje, wzbogacaé ja w
stopniu najwyzszym w pigkno 1 rados¢.
Szczgscie to nic innego, jak dobrze 1 w
pelni przezyte zycie. W sztuce Wildera
duchy umarlych wyrzucaja zyjacym, ze sg
tak §lepi, ze bladza w nieSwiadomosci, ze
nie rozumiejg zycia, ze sa stale
"zamknigci jak w matych
pudeteczkach".(...)

Pomiedzy zebranymi na scenie znajduje
sie glowny bohater: czas. Bunt George’a i
Emilki to éwiadome czy instynktowne
zdanie sobie sprawy, ze przekraczaja
niewidoczng granice, ze wstgpuja w drugi
akt swego zycia. A wszystkich aktow jest
tylko - trzy.

Chociaz zmarli u Wildera po trochu
zrywaja wszystkie wiezy laczace ich
jeszcze z ziemig, to jednak istnieje co§ na
ksztalt "Swigtych obcowania”. "Jest kraj
zywych 1 kraj umartych, a mostem migdzy
nimi jest mito$¢" - méwi pisarz. Mito§é
zywych roz§wietla nieco umartym ich
zimng pustke czekania. Mitos¢ umartych
pozostawiona bliskim jakby w depozycie,
pomaga z kolei im, zywym zy¢. Zywi 1
umarli nie s3 juz sobie nawzajem
potrzebni na plaszczyznie bytu, a wigc
nawet i pamigci, ale sg sobie potrzebni na
plaszczyZnie mitosci.

K. Lubelski: Trzy akty zycia. <
"Kierunki" 1958, nr 2.




Sa tu na ziemi trzy tajemnice, trzy rzeczy
niezrozumiale. Pigkno, sprawiedliwo$¢,
prawda.

Te trzy rzeczy sg uznane przez wszystkich
ludzi za nomy wszystkich spraw
ziemskich.

Niezrozumiale jest norma znanego.

Czy mozna sie dziwié, ze zycie ziemskie
jest niemozliwe?

Jestesmy jak muchy przylepione do dna
butelki, przyciggane przez Swiatlo i
niezdolne lecie¢ ku niemu.

Jednak lepiej by¢ przylepionym do dna
butelki na nieprzerwane trwanie czaséw
niz odwrécié sie choéby na chwile od
Swiatla.

Swiatlo, czy zlitujesz sig i po tym
nieprzerwanym trwaniu sttuczesz szkio?

Simone Weil: Wybdr pism. Przektad i
opracowanie Czestaw Mitosz.
Krakéw 1991.

Co jednak jest naprawdg stale obecne, a
co dlatego wolno zawsze kochac, to sama
mozliwoéé nieszczescia. Trzy aspekty
naszej istoty sa nan zawsze wystawione.
Cialo nasze jest kruche. Jaki$§ drobny
kawatek materii w ruchu jest zdolny je
przebic, rozedrze¢, zmiazdzy¢ albo
wypaczy¢ dziatanie jednego z
wewnetrznych jego mechanizméw. Dusza
nasza jest tatwa do zranienia,
przechodzaca depresje bez powodu,
zalos$nie zalezna od przerdéznych rzeczy i
istot, ktore sa z kolei kruche i kaprysne.
Nasza spoteczna osobowos¢, od ktérej
niemalze zalezy poczucie naszego
istnienia, jest stale i w zupelnosci
wystawiona na wszelkie przypadki. Sam
rdzen naszej istoty jest tak potaczony z
tymi trzema rzeczami, ze odczuwa kazda
ciezsza rang, a nawet krwawi z jej powodu.
Zwlaszcza wszystko, co obniza albo
niszczy nasz spoleczny prestiz, nasze
prawo do wzgledow, zdaje si¢ zmieniaé
albo rujnowac sama nasza esencje, do tego
stopnia utuda jest naszg substancja.

Simone Weil
Cytuje za Cz. Mitosz, Nieobjeta ziemia.
Krakdéw 1988.

Niech to bedzie juz truizm, ale spokojne
pogodzenie si¢ z nim jest niemozliwe: z tg
mys$la, ze miliony ludzi odczuwaja swoje
zycie jako okaleczone i pozbawione - cho¢
czego pozbawione, nie wiedzg - a kiedy
probuja cos wyrazié, wydobywa sie z ich
ust tylko betkot Slepej nienawisci i agresji.
Nastepnie umieraja 1 kto osmieli si¢ wazyC

na szali dobra i zla ich biedne dusze?

Cz. Mitosz: Prywatne obowigzki.
Olsztyn 1990.
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40-lecie pracy aktorskiej
Marian Bolestaw

Pogasz

ur. 12 lipca 1931 r. w Krakowie

Zaczynal od teatrzyku lalkowego, ktéry
zorganizowal w 1946r. Od 1949r. w Poznaniu
wystepowat w Teatrze Mlodego Widza pod
dyrekcja Haliny Lubicz (debiut - 1951r.), potem
w Teatrze Lalki i Aktora jako filii Teatru
Polskiego za dyrekcji Aleksandra Gassowskiego
(1953r.)

Przez szes¢ lat jest aktorem Teatru Satyrykéw
(1954 - 1962). Ponadto pracuje w Teatrze 5-ciu
Stanislawa Hebanowskiego. W latach 1962 -
1972 zwigzany z Teatrem, Polskim. W 1972 roku
podejmuje wspéiprace z Teatrem Nowym, w
ktérym wystgpuje do 1986 roku.

Zwigzany z kabaretami Tey i Modliszka

Stale wsp6lpracuje z poznariskim radiem i
telewizja.

Odznaczenia i nagrody:

Odznaka Honorowa Zastuzonego dla Miasta
Poznania,

Odznaka Zastuzonego Dziatacza Kultury,
Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski,
(Odznaka Honorowa Komitetu Radia i Telewizji,
Wojewddzka Nagroda za Upowszechnienie
Kultury i inne.

W 1993 roku Marian Pogasz jest kandydatem
poznariskiego Radia Merkury do tytulu
Wielkopolanina Roku.

Wazniejsze role:

Profesor w "Lekcji” E. Jonesco (nagroda na IT
Kaliskich Spotkaniach Teatralnych),

Papkin w "Zem$cie" A Fredry,

Lapidus w "Antoniuszu i Kleopatrze" W.
Szekspira,

Porfiry w "Zbrodni i karze" F. Dostojewskiego,
Bummistrz w "Ptaku” Szaniawskiego,

Ojciec w "Niespodziance” H. Rostworowskiego,
tytulowa rola w "Dundo Maroje" Drzica,
Cheerina w "W mrokach zlotego patacu, czyli
Bazylissa Teofanu" T. Miciriskiego,

Fano w "Pokoju na godziny” P. Landowsky,
Duncan w "Makbecie"” E. Jonesco,

Tolo w sztuce "Skiz" G. Zapolskiej,

Putkownik Abtoputo w sztuce "Oni"” S. L.
Witkiewicza,

ponadto rele w "Panopticum” i "Koficu Europy”
(rez. J. Wisniewski)









