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Bogustaw Schaeffer.Refleksje nad Probami

1
Zwykle refleksje miewa si¢ po
czyms$, nie w czasie czego lub
przed czyms. Mysl ludzka oddziela
wowczas z latwoscig podmiot od
przedmiotu. Najpelniej i najpigkniej
— bo trafnos$¢ nosi w sobie cechy
pickna — wyrazil to Carl Gustav
Jung, twierdzac, ze refleksja jest
aktem uswiadomienia sobie
— zatrzymania sie, zastanowienia
si¢, zobrazowania sobie. Refleksja
nie moze poprzedzac¢ aktu
tworczego, to pewne. Kiedy
komponujg¢, nie mysle, poddaje sie
urokowi fantazji, ptynnosci narracji,
pewnej latwosci niemal
improwizatorskiej, ktorej bym nie
osiagnal, gdybym si¢ (wg Junga)
zatrzymywal, zastanawiat
i uswiadamial sobie pelniej to, co

robig. Refleksje rezerwuje sobie na
,»»P0O wszystkim’’, kiedy juz sam od
siebie, w sposob naturalny (i moze:
autentyczny) nie mam nic do
powiedzenia. Refleksje przed
probami Préb nalezy wiec traktowaé
jako refleksje po napisaniu sztuki

i po jej przeczytaniu.

2
Jezeli chcemy, Zeby czyjes serce bilo
tylko dla nas — musimy co$ zrobid.
Lubi¢ ujmowac publicznosé moim
teatrem, ktorego pierwsze
przedstawienie odbywa si¢ we mnie.
Ale ono nie jest gotowe, nie
obawiajcie si¢, owe sceny, ktore do
was przemawiaja nie sg ready
made, przeciwnie: tworzone sg
w myslach, ktore bladza, w myslach




czlowieka zagubionego,
szukajgcego. Mysli te nie maja
charakteru refleksyjnego. Operujac
— na co juz zwrdcono uwage —
mysla poetycka, jestem przez nig
niejako przesladowany (dlatego
zostalem m.in. autorem teatralnym,
to bylo tak naturalne — takiego
wyniesienia zyczylbym kazdemu
autorowi, oczywiscie w miare

— konkurencja nie jest mi az tak
bardzo potrzebna...). Jezeli chcemy,
zeby czyjes$ serce bilo dla nas

— musimy co$ zrobi¢. Ja — BS,
kompozytor — uzyczam teatrowi
mojej muzykalnosci, moich
muzycznych do$wiadczen. By¢
moze uda mi si¢ ozywic teatr, ktory
ukochalem (z wzajemnoscig), a ktory
zywi sie odpadkami mysli
politycznych, obrzydliwych
adaptacji czy niemych bredni, ktore
majg zaswiadczac o niewyrazalnosci
tego swiata (o pewnym filozofie,
ktory nie moglt wyartykutowac
zadnej porzadnej mysli, powiedzial
pewien entuzjazmujacy si¢ nim

adwokat: wie pan, on po prostu za
duzo wie — mozna i tak...).

3
Umyslnie przedstawiam siebie jako
czlowieka bezkompromisowego, jest
to poza, z ktorej zdaje sobie
sprawg; poza potrzebna tworcy,
ktéry musi lekcewazy¢ sady innych,
naigrywac si¢ z ich zachwytow, nie
poddawac sig¢ ich kryteriom. Jestem
fanatykiem slowa teatralnego
1 jestem szczesliwy, ze w teatrze
Bohdana Cybulskiego, ktorego cenig
(mimo wszystko i nade wszystko),
slowo to wypowie plejada
najznakomitszych polskich aktorow.
Nie jestem lasy na sukcesy, ale milo
jest kiedy sa w polu widzenia. Ciesze
si¢ na nie nie ze wzgledu na siebie,
ale i ze wzgledu na rezysera,
aktoréw, personel teatralny
i publicznosé; tak! publicznosc, a coz
Wy sobie wyobrazacie, Ze nie cieszy
mnie wasze uznanie. O popularnos¢
mi nie chodzi, popularny bywa byle
byly pilkarz (to bywabylebyly

moze by¢ dobrg etiudg dla aktora...);
mnie chodzi o to, byscie Panstwo nie
ogladali sztuk autora
niedociggnietego (od stowa:
niedociagniecie).

4
Wczoraj (29 kwietnia 1991, o roku
ow, tak symetryczny, a tak przez to
mily) moja trojka (Peszek
i Grabowscy) grali w Chorzowie
cztery razy pod rzad wiadomo co
— wyczyn niesamowity, ale
i podzigka materialna tez chyba
niezla. Autora to cieszy, a jakze.
Tym, ktérym nic o tym nie wiadomo
(sg jeszcze tacy) komunikuje, ze
autorem teatralnym zostalem z dnia
na dzien. Rano zrobil mi sie talent,
nic takiego, nie wiem, dlaczego
ludzie robia tyle szumu wokot
sztuki, wokoét tworcow; to byto
bardzo proste i bardzo naturalne.

5
Rezyser Bohdan Cybulski prosit
mnie, bym spisal wszystkie swoje

sztuki, prapremiery, premiery, ale ja
jestem przesadny (prawdziwy
artysta musi hodowac przesady) i nie
zrobie tego. Boje si¢ (cho¢ nie za
bardzo), ze kiedy spisz¢ mu to
wszystko, nikt nigdy wiecej
Schaeffera nie zagra, a to jest
mozliwe, tak, moi zarozumiali

~tworcy, wszystko jest mozliwe; takie

oczywiste nieporozumienie

— rowniez. Wiec powiem tylko, ze
sztuk napisalem siedemnascie, ze
niemal wszystkie byly juz grane, ze
od jakiegos$ czasu nadaj¢ im tytuly
piecioliterowe (Mroki, Zorza,
Ranek, Uwiqd, Kaczo, Aktor, Préby,
Seans), piecioliterowe

i dwusylabowe, by muzykalny
milosnik teatru zapamigtal je latwo
(0, juz widze, ze cze$¢ z Panstwa
moglaby od razu zdawac na
teatrologie, co to znaczy dobry
chwyt mnemotechniczny!). Powiem
dalej, ze byly grane w calej Polsce,
najwiecej w Warszawie, w Poznaniu,
w Krakowie i w Y.odzi, Ze za granica
byly grane w Austrii, w Niemczech,



we Francji, w Norwegii,

w Hiszpanii, Grecji, Jugostawii,

w Estonii (juz jakby wolnej) i jeszcze
dalej, Ze — np. w nowym rosyjskim
pismie Treatr — czasem drukuje sie
moje sztuki (w Polsce nie, gdziezby,
my sobie tu nie zyczymy zadnych
tam nowych autoréw, my tu, panie
dziejku, pilnujemy, Zeby u nas nikt
si¢ zbytnio nie cieszyl).

6
Wyglada na to, ze w sztuce nie mam
wiele do powiedzenia. W teatrze
— jak i w muzyce — istotne s3
proby. Dosé dhugo i starannie
probuje si¢ to, co ma by¢ potem
zagrane na scenie czy na estradzie
filharmonicznej. Prob nie wolno
lekcewazy¢, czasem w ich trakcie
pojawiaja si¢ ozywcze pomysly, nie
w czasie spektakli, w ktorych
zaledwie odtwarza sie umowione
chwyty i elementy gry. Préby — to
sztuka dla wybitnych aktorow,
w kazdej z 19 scen sg dla nich

powazne zadania. Kto zna moj teatr,
wie, ze piszedla aktor 6w, zmyslg
o nich, chce by dla nich
przychodzono do teatru. Epoka
podziwu dla aktoréw nie byta zlg
epoka, to byly na swdj sposob
wspaniale czasy teatru. Do tych
wspanialych czasow, ja
skromny/nieskromny autor pragne
nawigzac.

7
Proby naleza do serii sztuk, ktore
rozgrywaja si¢ w teatrze, wobec
teatru i na temat teatru. Juz
w trzyosobowym Kaczo tematem
sztuki jest teatr (estrada raczej, bo
bohaterem jest tam showman).
W Aktorze glownym bohaterem jest
tytulowy Aktor, cho¢ inne postacie
sg rownie wazne. W Probach —
rzeczy bardzo teatralnej, bo
dziejacej si¢ tylko w teatrze —
bohaterami sg wszyscy, nie ma tu
glownej roli, cho¢ moze aktor
grajacy Rezysera moze chwilami
pretendowac do miana protagonisty.

8
Mozna wigc autora zapytac: jakze to,
moj mily, nie interesuje pana zycie,
nie interesuja pana przemiany, jakie
si¢ w ostatnich czasach dokonaly,
Zew nowego nic panu nie mowi?
Przyznaje¢ z patriotycznym bolem,
Ze teatr teatru jest mi blizszy niz
teatr zycia, widocznie nie jestem
z tych, co to mowig sobie, teraz jest
szansa dla mnie, moja kolej. Moja
kolej nie zjawi si¢ nigdy, bo zycie,
polityka i te rzeczy nic mnie nie
interesujg. Jesli dotad nigdy od tej
strony nie doznalem ols$nien, to
pewnie juz ich nie doznam.
Pamietam, ze w mlodosci bardzo mi
si¢ spodobat fakt, ze Joyce nie
zauwazy! wybuchu I wojny
swiatowej (albo tego faktu porzadnie
nie odnotowal).
Milosnikowi teatru niepotrzebna
jest w teatrze gazeta, a jesli si¢ myle,
jesli on naprawde chce miec
w teatrze zycie, problemy spoleczne
i polityke, pozwalam mu wyjs¢
z mojego teatru w dowolnym

miejscu, moze by¢ nawet z hukiem,
a co. Piszac Proby dla teatru
zastanowilem sie, jaki jest ten teatr,
jak tam wyglada zycie, kim jest
aktor, dlaczego ludzie tak si¢
przywigzuja do teatru, za co teatr
mozna kochad, co w nim
niezwyklego. Milosc jest §lepa, wiec
ludzie teatru moze nie wiedza,
czemu tak ukochali sceng¢ i owo
udawanie przed innymi. MozZe autor
wie cos wiecej. Postuchajcie go.

Bogustaw Schaeffer




Bogustaw Schaeffer - Préoby

Obsada:

Rezyser Zdzislaw Wardejn
Aktorka A Irena Kwiatkowska
Aktorka B Anna Chodakowska
Aktorka C Edyta Jungowska
Aktor A Jerzy Bonczak

Aktor B Wojciech Siemion
Aktor C Marek Kondrat

Rezyseria i opracowanie muzyki

Bohdan Cybulski

Opracowanie scenograficzne- Magda Banach

W spektaklu wykorzystano fragmenty

nastepujacych utworow:

Ludwig van Beethoven - V' Symjfonia c-moll

Bertolt Brecht, Kurt Weill - Opera za trzy grosze

Ray Charles - I can’t stop loving you

Georg Friedrich Héandel - VII Suita klawesynowa g-moll
Felix Mendelssohn-Bartholdy - Koncert skrzypcowy e-moll
Niccolo Paganini- Kaprysy Vi VI

Bogustaw Schaeffer - Kesukaan




Bogustaw Schaeffer o sobie

Nie jestem dramaturgiem. Jestem
kompozytorem, ktory pisze drama-
ty. Moje zdolnosci dramaturgiczne
objawily si¢ nagle, z dnia na dzien,
jak pryszcz na nosie. Moim ulubio-
nym gatunkiem sg tragikomedie.
Bardzo lubig pisac sztuki, choc¢ idzie
mi to o wiele trudniej niz tworzenie
muzyki. Komponuj¢ bardzo szybko
i niczego nie poprawiam. Ale sztuki
teatralne nieustannie ulepszam,
przestawiam, przerabiam. Po kilka
razy pisz¢ to samo. Glownie dlatego,
ze staram si¢ realistycznym scenom
nadawac charakter nadrealny.

Wiem, ze kompozytor piszacy sztuki
to wyjatek. Jako dramaturg nie je-
stem profesjonalistg, ale przeciez
tworczos¢ powinna by¢ spontanicz-
na. Jak odwzajemniona milos¢. Lu-
bi¢ tworzy¢ w réznych formach,
a nawet traktuje¢ to jako obowigzek.
Poza komponowaniem i pisaniem
sztuk dla teatru — tworze grafiki,
prywatnie studiowalem rzezbg.

Sztuk aluzyjnych pisac nie lubig, jest
ich i tak za duzo. To samo z pub-
licystyka, nie jest to temat dla teatru.
Wazna jest mysl, nie tendencja. Te-
atr powinien mowi¢ prawde o lu-
dziach. Nie uznaj¢ teatru niemego,

jak u Szajny. Jest wygodny, to praw-
da, nie wymaga tlumaczen, ale dla
mnie wazne jest slowo. Teatr musi
tego stowa bronic.

Trescig muzyki jest muzyka, powin-
na by¢ muzyka, nic wigcej. Inaczej
jest z teatrem. Nie wiem, dlaczego
W naszym artystycznie zawsze bied-
nym kraju, tyle jest fascynacji nie-
mym teatrem. Czy dlatego, ze tzw.
aktorzy moga wtedy bezkarnie lazié
po scenie (kt6z by nie chcial? —1i sg
tacy, ktorzy chcg!). Dla mnie muzy-
ka obywa sie bez stowa (cho¢ natural-
nie istniejg piesni i oratoria, opery
i operetki), natomiast teatr potrze-
buje stowa. Majac do dyspozycji
takie tworzywo mozemy dokonad
najrozniejszych operacji, intelektual-
nych nie wylaczajgc. 1 teatr inte-
resuje mnie najbardziej. Prosz¢ to
sobie zapamieta¢: teatr Schaeffera
— to teatr slowa, teatr moéwigcego
aktora, ktory naturalnie moze za-
mienic si¢ w malpe, ale przede wszy-
stkim jest mowigcym czlowiekiem.
Mowigc — przekazuje prawde
o swiecie, w jakim zyjemy. Prawde
moze niemilg, moze nieapetycznag,
ale — prawde. Jezyk zdradza czlo-
wieka — powiadamy. Ale dzi$ je-
steSmy (niemal) wszyscy dziecmi:

moéwimy tak, jak sie do nas méwi.
Gdy si¢ do nas moéwi ghupio, od-
wdzigczamy si¢ $wiatu tym samym.
Jezyk zdradza wiec nie tylko nas, ale
i $wiat w ktorym zyjemy. Czy moze-
my ten Swiat negowac? Nie sadze.

W moim teatrze, bardzo wielowy-
miarowym nic si¢ nie ttumaczy samo
— ani dla rezysera, ani dla publicz-
nosci, ani tez dla aktoroéw. Sztuki
teatralne, ktore pisze, skladajg sie
z kilku warstw. Jest ich cztery: naj-
nizsza — to dowcip slowny i sytua-
cyjny, zabawa na scenie. Ludzie s3
zabawni, kiedy si¢ ich na scenie
pokazuje, muszg by¢ zabawni. Taka
jest tradycja dobrego teatru wlo-
skiego czy francuskiego i nie ma co
robic z nich bohaterow. Nieco wyzej
znajduje sie¢ warstwa interpretacyjna
— 10, jak sztuke rozumie (chce rozu-
miec) rezyser, jaki nadaje jej charak-
ter itd. Potem jest warstwa filozo-
ficzno-intelektualna, mozna si¢ bo-
wiem bawi¢ rowniez bogatymi kon-
figuracjami myslowymi (uksztalto-
walem si¢ w Srodowisku wylgcznie
intelektualnym, tam bylo na porzad-
ku dziennym, ze z kazdego fenome-
nu czy faktu wydobywalo si¢ jakas
mysl, niekoniecznie uogolniajaca,
ale juz o znamionach filozoficz-
nych). I wreszcie czwarta warstwe
stanowi nadbudowa metafizyczna
o odcieniach mitycznomistycznych.
Wszystko odbywa si¢ w jakiej$ prze-
pastnej przestrzeni duchowej; az
wstyd, ze gra¢ to muszg ludziska
zwykle, zmeczone, spocone, zziaja-

ne, namokle codziennoscig i jakas
absurdalng przydatnoscia. Ta ostat-
nia warstwa rzadko dochodzi do gto-
su, ale ona jest wazna, jest tu 0 czym
mowic.

To tak, jakby autor chcial powie-
dzieé, ze na tym, co widzicie pan-
stwo, rzecz si¢ nie konczy. Sfera
teologiczna, anielska, niebianska.
Rzadko kiedy ta sfera dochodzi w te-
atrze do glosu, ale kiedy juz dojdzie,
ma jakie$ znaczenie.

W naszych czasach teatr czgsto wra-
cal do przeszlosci, podejmowal te-
maty stare, juz istniejace, siggal na-
wet po tematy biblijne i historyczne,
slowem: wolal basn od rzeczywisto-
$ci, od ktorej uciekal. Ale jak mozna
od rzeczywistosci uciec? Mozna jg
tylko widzie¢ inaczej. Ja widze¢ ja
chlodno, bez sentymentu, z odrobi-
ng psychologii, z dystansu. Nie mam
do niej (do rzeczywistosci) zadnych
pretensji. Staram sie tylko wyjasnic
ja na swoj sposob.

Cytowane wypowiedzi pochodzg z artykulow
Boguslawa Schaeffera oraz wywiadow z pisa-
rzem c_irukowanych na lamach Przeglgdu
Muzycznego,Zycia Literackiego i Gazety Wy-

borczej.



Krytycy o teatrze Bogustawa Schaeffera

Jest to teatr, co si¢ zowie, wspolcze-
sny. Ba, lecz c6z to dzisiaj znaczy?!
W najglebszym rozumieniu — ozna-
cza to, iz teatr ten siega do spe-
tryfikowanych obrazéow swiadomo-
$ci, zrutynizowanej wyobrazni jezy-
kowej, na niej si¢ wspiera, z niej
czerpie i ja obnaza. Ze slowem jako
nosnikiem znaczen i wartosci czysto
emocjonalnych — okazuje sie —
mozna uczyni¢ wszystko. Mozna
nim manipulowac¢, ukladac¢ pirami-
dalne konstrukcje jezykowe, ktore
pomieszczg i odpryski polskiej rze-
czywistosci spolecznej i otworzg sie
na ,,niesemantyczny’’ absurd, a ten
przeciez okresla kondycje czlowieka
konca XX wieku, na co dzien trwajg-
cego w informacyjnym szumie, ata-
kowanego taka porcjg wiedzy (po-
wierzchownej!) o s§wiecie, Zze niepo-
dobna jej strawié; slowo przestaje
cokolwiek znaczy¢, tym bardziej, ze
konotuje zachowania nieracjonalne
i psychologicznie nie ukierunkowa-
ne.

Krzysztof Karwat, 3 x Schaeffer,
Tygodnik Tak i Nie

(...) sytuacja — z punktu widzenia
odbiorcy — jest taka, jak niegdy$
bywala w komedii dell’arte: dobrze
jest nam znana kondycja Swiata i je-

go konstrukcja (wcigz nam o niej
przypominajg liczne reminiscencje
kulturowe w utworach Schaeffera),
natomiast ciekawi jestesmy kolejne;j
improwizacji na jej temat. Dlatego
na plan pierwszy wysuwa si¢ aktor.
(...) Aktor staje si¢ instrumentem do
odegrania Schaefferowskiego ,,sce-
nariusza’’, za$ scenariusz — okazja
do zaistnienia aktora jako wielofunk-
cyjnego ,,instrumentu’’.

Marek Jodlowski, Schaeffer
i teatr, Opole

Ten teatr (...) bliski jest basni. Basni
filozoficznej. Ma ona pobudzac¢ do
refleksji i zwraca¢ nasza uwage na
obszary, ktorych istnienia nie za-
uwazamy w codziennej bieganinie.
(...) Schaeffer odstania jalowosc
i plytkos¢ tego, co zwykliSmy po-
wszechnie ceni¢. Czyni to za pomoca
metody jaskrawych przerysowan.
Dramaturg préobuje wprowadzic wi-
dza w $wiat nadrealny, a nawet sztu-
cznie wykreowany. W ten sposob
oddala si¢ od powierzchownie rozu-
mianej rzeczywistosci i pokazuje co
istnieje poza nig, poza obszarem co-
dziennosci.

Michal Aniol uwazal, Ze artysta zyje
nieco w innym wymiarze niz prze-
cietny czlowiek i dlatego musi si¢

postugiwa¢ innoscig, ows ,,bizzaze-
ria”’. Jest ona jego naturalnym s$rod-
kiem wyrazu i obszarem tworczej
penetracji. To dzieki niej artysta
widzi wszystko pelniej, a wiec tez
prawdziwiej. Teatr Bogustawa
Schaeffera jest wlasnie teatrem fan-
tazji i prawdy. Dramaturg operuje
fantazja, dzigki ktorej probuje do-
trze¢ do prawdy. Ona bowiem gltow-
nie go w sztuce interesuje.

Zyjemy w chaosie. W natloku zja-
wisk, przezy¢, ktore atakujg nas, nie
pozostawiajg ani chwili na refleksje,
nie daja mozliwosci bardziej §wiado-
mego zaistnienia. Nie umiemy ogar-
na¢ nadmiaru przejawow zycia i nie
jestesmy w stanie okresli¢ sie wobec
nich. Instynktownie préobujemy za-
prowadzi¢ w tym wszystkim jakis
lad, ktory jest tylko naszym mikro-
porzadkiem. Naturalna staje sie wiec
ludzka potrzeba znalezienia sie wo-
bec tego wszystkiego, co nas otacza,
wybrania najdogodniejszej pozycji
do przetrwania. Stad by¢ moze wy-
nika wieloaspektowos¢é istnienia lu-
dzkiego — kazdy bowiem przyjmuje
inng postawe wobec absurdu zycia,
w ktérym trzeba sie jako$ odnalezé.
Takie wlasnie proby przetrwania
w absurdzie $wiata, przetrwania
dzigki wykreowanej przez siebie
swoistego rodzaju filozofii zycia po-
dejmuja (...) bohaterowie Bogustawa
Schaeffera.

fragmenty artykutu z ksigzki
Bogustaw Schaeffer. Ein dramaturg
im zeitacter der unsicherheit,
Salzburg 1991




Dramaty Bogustawa Schaeffera
w inscenizacji Bohdana Cybulskiego

Mroki

Teatr Nowy, Warszawa

rezyseria i opracowanie muzyki
Bohdan Cybulski

scenografia Marcin Farnuszkiewicz
kostiumy Irena Biegariska
plastyka ruchu Henryk Konwiriski
prapremiera 27 marca 1983

Mroki II

Teatr Nowy, Warszawa

rezyseria i opracowanie muzyki
Bohdan Cybulski

scenografia Marcin Jarnuszkiewicz
kostiumy Irena Biegarska
plastyka ruchu Henryk Konwiriski
premiera 9 stycznia 1986

Grzechy staros$ci

Teatr Nowy, Warszawa

rezyseria Bohdan Cybulski
scenografia Marcin Jarnuszkiewicz
kostiumy Irena Biegarska
muzyka Boguslaw Schaeffer
plastyka ruchu Jan Szurmiej
prapremiera 3 kwietnia 1986

Raj Eskimosow

Teatr Nowy, Warszawa

rezyseria i opracowanie muzyki
Bohdan Cybulsk:

scenografia Stanistaw Chrzanowski
premiera 4 maja 1988

Aktor

Teatr Powszechny, ¥.6dz
rezyseria i opracowanie muzyki
Bohdan Cybulski

scenografia Grzegorz Maleck:
prapremiera 3 marca 1991

Proéby

Stara Prochownia, Warszawa
rezyseria i opracowanie muzyki
Bohdan Cybulski

opracowanie scenograficzne
Magda Banach

prapremiera 7 czerwca 1991



Rysunki Rolanda Topora

z ksigzki Romana Cieslewicza
Topor

WAIiF, Warszawa 1975

Redakcja programu
Magdalena Kulesza

Opracowanie graficzne
Krzysztof Jerominek
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