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EMMERICH KALMAN 

Urodził się 24 października 1882 roku 

w Siofok nad Balatonem. Najwybitniejszy, 

obok Lehara, twórca operetki wiedeńskiej, 

kształcił się w Budapeszcie - studiował 

kompozycję i teorię muzyki oraz prawo. 

Tam pisał pierwsze krytyki muzyczne, 

pierwsze utwory symfoniczne („Saturna­

lia", wykonane przez Filharmonię Buda­

peszteńską w 1904 r.), pierwsze piosenki 

kabaretowe (pod pseudonimem Koloman 

Imrey) pierwszą komedię muzyczną 

(„Dziedzic Pereszleny" - 1906 r.). W roku 

1907 otrzymał za swe kompozycje nagrodę 

miasta Budapesztu, co umożliwiło mu 

przeniesienie się do Wiednia. 

Napisaną jeszcze w Budapeszcie pierw­

szą operetkę „Klęska Tatarów" wystawił 

w Wiedniu w niemieckiej wersji pod tytu­

łem „Manewry jesienne" (1909 r.), szybki 

zaś sukces tego dzieła w całej Europie, a 

nawet w Stanach Zjednoczonych, zdecy­

dował o tym, że Kalman całkowicie po­

święcił się operetce. Pisał wiele, 1-2 

utwory rocznie, na ogół z powodzeniem, 

lecz dopiero sukces „Księżniczki czarda­

sza" w roku 1915 zapewnił mu miejsce -

obok Lehara - w panteonie kompozyto­

rów operetkowych XX wieku. 

Do roku 1938 Kalman mieszkał w Wie­

dniu. „Anschluss" Austrii zmusił go do 

wyjazdu: najpierw do Zurychu i Paryża. 

w końcu do USA, gdzie w 1947 r. przyjął 

obywatelstwo amerykańskie. W 1948 roku 

powrócił do Europy, w 1951 roku osiedlił 

się w Paryżu i tam dwa lata później zmarł . 

Swoją muzykę opierał, szczególnie w 

pierwszym okresie, na folklorze węgiers­

kim, cygańskim, potem uczynił ją bardziej 

kosmopolityczną, wprowadził nawet ryt­

my jazzu, ale - nie czuł się w tym dobrze. 

Pozostał na zawsze Węgrem i jego najlep­

sze utwor,Y to właśnie te z czardaszami, 

z Cyganami, z Budapesztem ... Miał świet­

ny nerw sceniczny, wyczucie efe ktu, ogrom­

ny temperament. 

W Polsce poznaliśmy wszy~ tkie znacz­

nie jsze operetki Kalmana. Były to (obok 

„Manewrów jesiennych" „Ksi ężni czki 

czardasza") : „Hrabina Mar ica" (1924), 

„Ksi ężn iczka cyrkówka" (1926), „Wieszcz­

ka karnawału" (1917), „Bajadera" (1921), 

„Księżna Chicago" (1928), „Dziewczę z Ho­

landii" (1920), „Fiołek z Montmartre'u" 
(1030). 

W ostatnim okresie Kal~an powielał 

. już własne pomysły i melodie, jego muzy­

ka zatraciła świeżość i afrakcy j ność . Pod­

czas pobytu w Stanach Zjednoczonych na­

pisał i wystawił jedną tylko operetkę: „Ma­

rinka" (1945), osnutą na tle t ; agicznego 

romansu arcyks ięc ia Rudolfa i baronówny 

Mar ii Vetsery; operetka ta w ogóle nie do­

tar ła do Europy. Natomiast ostatni jego 

utwór „Arizona Lady" wystawi ono w Ber­

li ni e już po śmierci kompozytora, w 1954 

roku - bez większego powodzen ia . 

Wróćmy jednak do „Ksi ężn ic zki czar­

dasza", najwybitniejszej operetki Kalmana. 

„Artystki , artystki, artystki z variete", 

„Tak całk iem; bez dziewcząt na n ic świat", 

„Kob' etka, sprytny · czart'', „Bo to jest mi­

ło ś ć , ta głupia miłość'', „Chciałbym śpie­

wać, chci ałby~ płakać" - to zaled~ie 
mała czę ść tej pełnej inwencji, rozśpiewa-

1;c j i roztaóczonej muzyki . Wszystko to 

jednak nie wystarczy łoby, aby uczynić z 

„Ks iężn iczki czardasza" najbardziej lubia­

n ą w świecie operetkę, gdyby n ie była 

również - podobnie jak „Helena", „Zem­

sta niefoperza" i ;,Czar walca" - odbiciem 

epoki i jej · społeczeństwa: całej przedwo­

jennej ery, .pustego światka nocnych loka­

li, lowelasów i szanson istek. 



Fotograficzna niemal wartość libretta, 

napisanego przez Steina i Jenbacha, oto co 

odróżnialo „Księżniczkę czardasza" od tak 

wielu innych operetek. Na autentycznych 

przeżyciach oparty był obraz środowiska 

budapeszteńskiego „Orfeum", a mądry sta­

ry Feri i jego uczeń Boni w równej mie­

rze byli autentyczni, co otaczający ich kel­

nerzy, hrabiny, kawalerowie i kokoty. 

Gdzie indziej na świecie, w Ardenach, na 

ziemiach polskich i nad Isonzo, szalała 

wojna, lecz na Favoritenstrasse tłoczyli 

się ludzie przy kasach Johann-Strauss-The­

ater, żeby usłyszeć motyw przewodni 

„ostatnich dni ludzkości", radosną pieśń 

miłosną Sylwy i Edwina; „Choćby cały 

świat przepad!: ciebie mam!". Sukces 

,,Księżniczki czardasza" zaciążył nad jej 

trzydziestoletnim kompozytorem. Ogar­

nął go bowiem paniczny lęk, że nigdy 

nie zdoła już stworzyć czegoś podob­

nego, a nawet - że utraci sławę, wsku­

tek czego zaczął odtąd kopiować samego 

siebie. Libretta oceniał już tylko przez po­

równywanie ich z „Księżniczką czardasza", 

sytuacje sceniczne dopasowywał do za­

czerpniętych z niej wzorów. Taki sam ro­

dzaj numerów muzycznych, śpiewany przez 

takich samych bohaterów, musiał poja­

wiać się w takich samych partiach każ­

dego dzieła, często nawet w takiej samej 

szacie orkiestralnej. 

Rola Sylwy ma u nas znakomite tra­

dycje. Spiewaly ją między innymi: Olga 

Orleńska (1917), Lucyna Messal (1920 i 1926), 

Kazimiera Niewiarowska (1922), Elma Gis­

tedt (1923 i 1933); hrabiego Boni: Józef 

Redo (1917) i Ludwik Sempoliński (l92fil; 

Edwina: Bolesław Mierzejewski (1920). 

Polska prapremiera „Księżniczki czar­

dasza" odbyła się w Warszawie 4 kwiet­

nia 1917 roku 

OPERETKĘ ZREALIZOWALI: 
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- KRYSTYNA FILIPOWSKA 
DANUTA ORZECHOWSKA 
ELŻBIETA PILSZAK 
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JERZY SLEDZIŃSKI 

- JERZY SIWCZYK 
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ZESPÓŁ ARTYSTYCZNY: 

Soliści: 

Kinga Chełmińska 

Krystyna Filipowska 

Elżbieta Konieczna 

Danuta Orzechowska 

Stella Osuchowska 

Elżbieta Pilszak 

Krystyna Starościk 

Krystyna Westfal 

Anna Wilczyńska 

Elżbieta Wodecka 

Halina Zmarzlik 

Jan Ballarin 

Jerzy Chlebowski 

Jan Maria Dyga 

Błażej Filipowski 

Jerzy Gościński 

Andrzej Górski 

Jan Herma 

Jacek Labuda 

Jerzy Michalus 

Marceli Pałczyński, 

Józef Pawlik 

Wiesław Płonka 

Witold Polak 

Jerzy Poloczek 

Henryk Polus 

Jerzy Potyka 

Michał Sienkiewicz 

J erzy Siwczyk 

Edward Sztej 

Jerzy Śledziński 

Bale&: 

Kierownik baletu - Jan Lisowski 

Soliści: 

Zbigniew Karlikowski 

Paweł Matuszczyk 

Koryfeje: 

Mirosława Krzyżanowska 

Lucja Małota-Szkucik 

Ewa Muskała 

Maria Pałczyńska 

Sławomir Oczkowski 

Mikołaj Szeja 

Andrzej Woźniak 

Corps de ballet: 

Teresa Jutsz 

Barbara Kędziołka 

Jolanta Klein 

Ewa Lis 

Irena Magnusek 

Alicja Rabus 

Anna Rogala 

Mariola Szaton 

Stanisława Zerebecka 

Jacek Tomaszewski (insp. baletu) 



Chór: 

Chórmistrz - Henryk Wicherek 

Członkowie zespołu: 

Danuta Biernacka 

Gabriela Drzazga 

Wanda Faruga 

Elżbieta Rejniak 

Jolan,ta J.anicka 

Maria Klecha 

Mariola Kulik , .. 

Ewa Lawryk 

Jolanta Masarczyk 

Małgorzata Perkowska 

Barbara Pęczalska 

Gabriela Porombka 

Danuta Tomanek 

Andrzej Bugajski 

Edward Hyba 

Andrzej Kopański 

Kazimierz Kosin 

Stanisław Kuc (inspektor chóru) 

Roman Kuczera • · 

J erzy Marynowski. 

Franciszek Milun 

Jacek Nosalski 

Ryszard Opydo 

Mikołaj &iCłowski 

BogdlUl Szolc 

Orkiestra: 

I skrzypce: 

Jerzy Plewnia (koncertmistrz) 

Izabela Widenka (insp. orkiestry) 

Zbigniew Wilczyński 

Bożena Machwic 

Jan Koloch 

Mariusz Osiński 

II skrzypce: 

Paweł żydek (bibliotekarz) 

Teresa Musioł 

Jadwiga Bugajska 

Urszula Bezpalków 

Krystyna Góral-Ber baum 

Altówki: 

Krzysztof Gwóźdź 

Janusz Tyszer 

Wiolonczele: 

Bogumiła Wnęczak 

Dorota Połomska 

Anna Bielowska 

Maria Korpok 

Kontrabasy: 

J erzy Dzierżęga 

Joachim Kalla 

Stanisław Rymarczyk 



Flety: 

Adam Iwan 

Wiesława Goniewicz 

Oboje: 

Franciszek Lipiarski 

Jerzy Kotyczka 

Klarnety: 

Jerzy Janik 

Piotr Łomowski 

Zdzisław Wróbel 

Fagoty: 

Henryk Ptok 

Zygmunt Gawełczyk 

Waltornie: 

Marian Kusidło 

Andrzej Nadzikiewicz 

Zygmunt Halomski 

Leon Nowak 

Trąbki: 

Ginter Los 

Henryk Kalisz 

Józef Pawlak 

Puzony: 

Norbert Blacha 

Jerzy Grzyb 

Perkusja: 

Elżbieta Raczak 

Rajmund Drobik 

Krzysztof Więcaszek 

Fortepian: 

Irena Majnusz 
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EMMERICH KALMAN 

Urodził się 24 października 1882 roku 

w Si?fek nad Balatonem. Najwybitniejszy, 

obok Lehara, twórca operetki wiedeńskiej. 
kształcił się w Budapeszcie - studiował 

kompozycję i teorię muzyki oraz prawo. 

Tam pisał pierwsze krytyki muzyczne, 

pierwsze utwory symfoniczne, pierwsze 
piosenki kabaretowe (pod pseudonimem 

Koloman Imrey) i pierwszą komedię mu­

zyczną („Dziedzic Pereszleny" - 1906 r.). 

W roku 1907 otrzymał za swe kompozy­

cje nagrodę miasta Budapesztu, co umo­

żliwiło mu pneniesienie się do Wiednia. 

Do roku 1938 Kalman mieszkał w Wie­

dniu . „Anschluss" Austrii zmusił go do 

wyjazdu: _najpierw do Zurychu i Paryża, 

w końcu do USA, gdzie w 1947 r. przyjął 

obywatelstwo amerykańskie. W 1948 roku 

powrócił do Europy, w 1951 roku osiedlił 

się w Paryżu i tam dwa lata później zmarł. 

W Polsce poznaliśmy wszystkie znacz­

niejsze operetki Kalmana. Były to (obok 

„Księżniczki czardasza"): „Manewry je­

sienne" (1909 r.), „Hrabina Marica" (1924), 
„Księżniczka cyrkówka" (1926), „Wieszcz­

ka karnawału" (1917), „Bajadera" (1921), 

„Księżna Chicago" (1928), „Dziewczę z Ho­
landii" ( 1920), „Fiolek z Montmartre'u" 
(1930). 

Wróćmy jednak do „Księżniczki czar­
dasza", najwybitniejszej operetki Kalmana. 
„Artystki, artystki, artystki z variete", 

„Tak całkiem bez dziewcząt na nic świat", 
„Kobietka, sprytny czart", „Bo to jest mi­
łość, ta głupia miłość", „Chciałbym śpie­

wać, chciałbym płakać" - to zaledwi~ 
mała część tej pełnej inwencji, rozśpiewa­

nej i roztańczonej muzyki. Wszystko to 

jednak nie wystarczyloby, aby uczynić z 

„Księżniczki czardasza" najbardziej lubia­

ną w świecie operetką, gdyby nie była 

również - podobnie jak „Helena", „Zem­

sta nietoperza" i „Czar walca" - odbiciem 
epoki i jej społeczeństwa: całej przedwo-

jennej ery, pustego światka nocnych loka ­

li, lowelasów i szansonistek. 

Fotogr aficzna niemal wartość libret ta , 

napisanego przez S te;na i Jenbacha, oto co 

odróżniało „Księżn:czkę czardasza" od tak 

wielu innych operetek. Na autentycznych 

• przeżyciach oparty był obraz środowiska 

budapeszteńs kiego „Orfeum", a mądry s ta­

ry Feri i jego uczeń Boni V{ równej m 'e ­

rze byli autentyczni, co otaczający ich kel­

nerzy, hrabiny, kawalerowie kokoty. 

Gdz ie indziej na świec;e, w Ardenach, na 

ziemiach polskich i nad Isonzo, szala ła 

wojna, lecz na Favoritenstrasse tłoczyli 

s;ę ludzie przy kasach Johann-Strauss-The­

ater, żeby usłyszeć motyw przewodni 

„ostatnich dni ludzkości", radosn ą pieśń 

miłosną Sylwy i Edwina; „Choćby cały 

świat przepadł: ciebie mam!" . Sukces 

„Księżniczki czardasza" zaciążył nad jej 

trzydziestoletnim kompozytorem. Ogar­

nął go bowiem paniczny · lęk, że n ;gdy 

nie zdoła już stworzyć czegoś podobnego, 

a nawet - że utraci sławę, wskutek cze­

go zaczął odtąd kopiować samego siebie. 

Libretta oceniał już tylko przez porówny­

wanie ich z „Księżniczką czardasza", sytu­

acje sceniczne dopasowywał do zaczerp­

niętych z niej wzorów. Taki sam rodzaj 

numerów muzycznych, śpiewany przez ta­

kich samych bohaterów, musiał pojawiać 

się w tak'ch samych partiach każdego 

dzieła, często nawet w takiej samej szacie 

orkiestralnej . 

Rola Sylwy ma u nas znakomite tra­

dycje. Śpiewały ją między innymi: Olga 

Orleńska (1917), Lucyna Messal (1920 i 1926), 

Kazimiera Niewiarowska (1922), Elma Gis­

dedt (1923 i 1938); hrabiego Boni: Józe f 

Redo (1917) i Ludwik Sempoliński (1926); 

Edwina: Bo•leslaw Mierzejewski (1920). 

Polska prapremiera „Księżniczki czar­

dasza" odbyła się w Warszawie 4 kwiet­

nia 1917 roku. 
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OPERETKĘ ZREALIZOWALI: 

Inscenizacja i reżyseria 

WOJCIECH BORATYŃSKI 

Kierownictwo muzyczne 

STANISŁAW TOKARSKI 

Scenografia 

IRENA BURKE 

Choreografia 

MARIA SUROWIAK 

Dyrygenci 

ZBIGNIEW KALEMBA 
WŁODZIMIERZ ROMANOWSKI 
HENRYK WICHEREK 

Scenograf 

JERZY KŁOSOWSKI 

Chórmistrz 

HENRYK WICHEREK 

Kierownik baletu 

EDWARD SZPOTAŃSKI 

Korepetytorzy 

JADWIGA BRIL 

LUCJA KROSNY-WIDERA 

BARBARA PALIK 

DANUTA RAFIK 

Inspicjent 

BARBARA MATUSZCZYK 

Kontrola tekstu 

ALICJA MAKS"\'.MOWICZ 

Koordynacja pracy artystycznej 

WANDA FARUGA 

Ę:ierownik organizacji widowni 

WANDA BONCZAR 

Dekoracje i kostiumy wykonały pracownie 

Państwowej Operetki Śląskiej 

Kierownik techniczny 

JERZY ASZENBERG 

Brygadier sceny: WŁADYSŁAW KMITA, 

Kier. elektr.: JERZY JURASZEK, Kier. 

pracowni - Krawiecka damska: IRENA 

SLA WIŃSKA, Krawiecka męska: ADOLF 

URBAN, Zdobnicza: BARBARA STANIA, 

Szewska: KAZIMIERZ STOPA, Fryzjer­

ska: JULIA KOTOWICZ, Farbiarska: ZO­

FIA MAŁUJLO, Rekwizytornia: IRENA 

SPEICH, Pracownia plastyczna: JOANNA 

SZPRUCH. 
Druk. Z PBE - zam. 612 - 10.83. - 4000 - Z-24 



AKTUALNY REPERTUAR 

Emmerich · Kalman 

BAJADERA 

• 

Johann Strauss 

KRÓL WALCA 

• 

Georg Jarno 

KRYSIA LEŚNICZANKA 

• 

Johann Strauss 

TYSIĄC I JEDNA NOC 

• 
Franciszek Lehar 

CAREWICZ 

Cena 5,- zł 


