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StUPSKI TEATR DRAMATYGZNY

Nie jestem naiwnym optymistq, ale prébuje przeciw-

 stawi€ sic entropii i dezintegracji duchowej. Lubi¢ ply-
- waé pod prad, a nawet przegrywac z pradem, bo to pray-

- majmniej wyrabia miesnie. Wymyslilem sobie takq prak-
‘tyczng, prywatng, moralng ﬂyrektywq jeSli masz dwie

drogi do wyboru, wybiemj zawsze droge trudniejszqg dla

Rt ciebie. A poza tym wzerzq. ze sq Tzeczy piekne i brzydkie,

dobre i zle, szlachetne i podie

g R 0 bmda takim sttukturom, 13 ktorych te granice zostang

zatarte w imie czegokolmek i .

Zbigniew Herbert
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Drugi pokodj

Osoby:
On -Cezary llczyna
Ona-Anna Janiak

To, co.jest za sciang

Rekonstrukcja poety
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Mirostawa Hopi Janina Jarocka

KRYSTYNA JAKOWSKA

»Rekonstrukeje poety” napisal Herbert prawie éwieré
wieku temu — dramat ukazal sie drukiem w miesieczni-
ku ,,Wiez” w r. 1960. Jakie ze znaczen tego niewielkiego
tekstu pozostaly dla nas zywe i dla poetyki Herberta po
dzi$ dzien aktualne?

Tym, co uderza w pierwszej chwili i przynosi zna-
czenia najbardziej uchwytne, jest w , Rekonstrukeji po-
ety groteskowy obraz profesora, ktéorego nudny wyklad
obejmuje caly dramat ,,naukowa” rama. Tok wywodow
profesora, przerywany wiele méwigeym kapaniem wody
z kranu, jest interpretacja poezji Homera — interpreta-
cja nadeta, pyszalkowatg w pochopnosci sadzenia i —
jak sie okazuje — stuprocentowo bledng. Nie pierwszy
to raz w tworczosci Herberta spotykamy sie z ironia wo-
bec mozliwosci nauki wobec poezji, by wspomnieé kro-
ciutki liryk proza ,,Epizod w bibliotece”. Tam bohaterka,
urodziwa studentka, morduje, liczge zgloski, wiersz ,,u-
mariego poety”, w kiorym rozpoznajemy Baczynskiego.
Tutaj umarlym poetg jest Homer, ktéry — korzystajac
z ujmujgcej swobody potrakiowania miejsca i czasu —
zniecierpliwiony, sam przerywa profesorowi jego uczony
wywod i prostuje bledy. Coz, kiedy koniec dramatu znow
jest oddany profesorowi i jego sad, niemadry i uparty,
zamyka piekny monolog Homera ironiczna pointa; poin-
ta niezrozumienia, ktére tryumfuje.

. Glebszy sens tego niewielkiego dramatu uchwycimy
przygladajac sie z kolei obu estetykom, Scierajacych sie
w postaciach profesora i Homera. O co bowiem chodzi
temu ostatniemu, gdy przerywa profesorowi apologie wia-
snej twoérczosci? Profesor chwali wielkg epike, negujac
warto§é przyziemnej poezji codziennoSci. Homer przeciw-
nie: epos swoje ukonczyl, teraz przystepuje do poznawa-




nia — dzieki poezji, poprzez nia — tajemnicy rzeczy co-
dziennych. Osleply, recytuje swoje wiersze — n.b. wier-
sze, ktore odnajdujemy w tomiku Herberta — i s3 to
teksty o kamyku, trawie polnej, o palcu wlasnym. Odby-
wa si¢ przed naszymi oczyma cud poznawania przez po-
ezje rzeczy pierwszych. Epos stuzyl do uSmierzania stra-
chu, jak krzyk. Poezja nowa jest ,,dodawaniem stowa do
milczenia” — jak kontemplacja. Jakkolwiek oceniali-
bySmy ten spér, nie o wywazenie racji tu chodzi. To Her-
bert jeszcze raz, zarliwie, tym razem poprzez dramat,
wyraza swoje poetyckie credo. Znajdujemy je pézniej
w dziesigtkach wierszy — a spo§réd nich najtrudniej
i chyba najpiekniej w poemacie ,,Studium przedmiotu’’,
najwyrazniej za§ w paru jego ostatnich wersach, bedg-
cych rekapitulacja tego, co odezytaé moze poeta w naj-
zwyklejszym z przedmiotow, gdy skloni go do méwienia:

prosimy wynowiecz o krzesio
dno wewnetrznego oka
teczowke koniecznosci
Zrenice $mierci

Ten program ascezy, kontemplacji prowadzacej ku
prawdzie, tc sens ostateczny i najwazniejszy ,,Rekonstruk-
cji poety”. Ale sens 6w pozostaje niepelny. Jest bowiem
w dramacie niejasne napomknienie problematyki innej,
odleglej od wszelkiej estetyki. Jest to jedno tylko wypo-
wiedziane przez Homera zdanie; ,,Czasem myile, ze mo-
ze uda mi sie z nowych wierszy wyprowadzié nowych
ludzi(...)"’. W dramacie chodzi o takich ludzi, ktorzy dzie-
ki wierszom o tamaryszku czy kamieniu ,,nie beds doda-
wali zelaza do zelaza, krzyku do krzyku, przerazenia do
przerazenia”’, Przeciwstawienie wiec ludzi nowych sta-
rym odbywa sie jeszcze w §cislym powigzaniu z przeciw-
stawieniem starej i nowej poezji. Nie ma tez w dramacie
ta problematyka dalszego ciggu, uwaga Herberta skupia

sie wylacznie na sprawach celu i istoty poezji, nie za§ na
iei mozliwosciach tworzenia ,,nowych ludzi”.

Zdawaloby sie, ze jest tak w calej twérczoSci poety,
tak bardzo skupionej na peznawczych mozliwosciach sztu-
ki. A jednak nie wszystko w poezji Herberta daje sie zam-
knaé w przyciasnym kregu spraw estetycznych. Furtka
okazuje sie stala sklonno§é poety do widzenia Swiata
w kategoriach moralnych. Nie tylko beznamietnej ,,isto-
cie rzeczy’ sluzy bowiem herbertowska kontemplacja.
\V Sciszonej, ironicznej retoryce wierszy Scieraja sie cze-
sto wartoSci poezji z wartoSciami zycia: czyims czynem
czy postawa. WartoSci te tworza zupelnie odmienne hie-
rarchie — kiedy sie zetra, powstajg takie wiersze, jak na
przyklad.,,Apollo i Marsjasz” lub ,,0 Trei”, gdzie wybor
poety zdaje sie padac¢ na rzecz a nie na odpowiadajace tej
rzeczy slowo. Bywa wszakie, ze perspekiywa morali-
styczna zostaje perspekiywa jedyng. Wiedy powstaja tak
poruszajace wiersze, jak ,,Powrét prokonsula” — kapi-
talna, ukryta pod antycznym kostiumem diagnoza wspol-
czesnych postaw wobec przemocy, analiza szczegdlnego
przypadku graniczacego z bohaterstwem konformizmu —
lub na przyklad ,,Rozwazania o problemie narodu”, na-
mielne; ¢hoé jak zawsze u Herberta Sciszone i poSrednie,
przeciwstawienie patriotyzmu nacjonalizmowi. Tekstem,
ktory “bezpoSrédnio juz i calkowicie formuluje program
moralistyczny, sa ostatnie wiersze zbioru ,,Pan Cogito”
— zreszia szezyt poeziji Herberta, wiersze o sile poety-
ckiej zdarzajacej sie raz na pare pokolea. Cytujac frag-
ment jednego z tych tekstow, koAczacego tom: ,,Przesia-
nia pana Cogito”, cdchodzimy na pozér daleko od proble-
maiyki , Rekenstrukeji poety” — ale slowa, ktore zacy-
t ny, sa jakby wielkim echem wyrazonego juz w dra-

tujer g
meeig programu poezji tworzacej ,,nowych ludzi”'; a za-
tem poezji nie ogladajacej sie juz wigcej na sama siebie,

skierowanej na to, co jest ludzka powinnoscia:



Id: dokgd poszli tamci do ciemnego kresu
po zlote runo nico$ci twojq ostatniq nagrode

id2 wyprostowany wsrod tych co na kolanach
wsréd odwréconych plecami i obalonych w proch

ocalale$ nie po to aby zyé
masz malo czasu’ trzeba daé Swiadectwo

badz odwainy gdy rozum zawodzi bgdZ odwaziny
w ostatecznym rachunku jedynie to sie liczy

a Gniew twdj bezsilny niech bedzie jak morze
ilekroé ustyszysz glos ponizonych i bitych

niech nie opuszcza ciebie twoja siostra Pogarda
dlae szpicléw katéw tchorzy — oni wygrajg
pbéjdg na twdéj pogrzeb i z ulgg rzucq grude

a kornik napisze twoj uladzony Zyciorys

(...)

czuwaj — kiedy Swiatlo na gérach daje znak — wstan
i id?
dopdki krew obraca w piersi twojg ciemng gwiazde

powtarzaj stare zaklecia ludzkosci bajki i legendy
bo tek zdobedziesz dobro ktérego nie zdobedziesz
powtarzaj wielkie slowa powtarzaj je z uporem
jak ci co szli przez pustynie i gineli w pilasku

a nagrodzq cie za to tym co majg pod rekq
chlostq $miechu zabdjstwem na S$mietniku

id2 bo tylko tak bedziesz przyjety do grona zimnych
czaszek

do grona twych przodkéw: Gilgamesza Hektora Rolanda
obroncéw krélestw bez kresu i miasta popiolow

BqdZz wierny Id2

-

Co bedzie

co bedzie
kiedy rece
odpadng od wierszy
gdy w innych goérach
bede pit suchg wode

powinno to byé obojetne
ale nie jest

co stanie si¢ z wierszami
gdy odejdzie oddech

i odrzucona zostanie
laska glosu

czy opuszcze sto?

i zejde w doline
gdzie huczy

nowy Smiech

pod ciemnym lasem

z tomu , ,Napis”

(1969)



Swiat Herberta, na pierwszy rzut oka, wydaje sie
nam lgodny i prosty, przyjazny, pelen zapachu ziét i traw,
wypeiniony zwyklymi przedmiotami. Réwnie przyjazne
sa u Herberta przedmioty kultury i zdawaé by sie mogtlo,
iz nie widzi on raznicy m1(—d7" Cotvcka katedrg a krzes-

tern. I w jakim sensie tak wlasnie jest: bowiem w obu
wypadkach interesuje twoéree dobrze wykonany przed-
miot sporzadzony wediug okreSlonych regut, E‘armOHi]’nV
i m‘ostv Uswiadomiona prostota to zarazem f°1 najwy

, ktory Herbert pragnie osiagnaé. Wiara xOsto-L-
B*

rnpe*\\ nia jego pisarstwu proporcje, pnv,'strz.} rnu,]e i mo-

deruje takie tony, ktére moglyby zabrzmie¢ — jezeli pa-

mietamy réwniez o katastroficznych skilonnosciach poe-
ty.10...)
Ly heos)

Hui;w‘t do grc owia-
dajg wprost, iz Arkadia istni ) sie
rzecl nawet poe-

gicznej. Tutaj
iz ni.:. przeswiad-
';'IT'_{C) Swiata.
. 1§ stopniu rze-
e .ona rowniez ._ﬂ.xeuu;u sie
ybie: Pozostaje wiec czlo-
- ku Smierci. Zauwazmy:
-amatycznych Her-

Pu.\‘_:U”, ., Lal-

czenie o Zeg _
Co prawda Arkadie zastgp
czywistosc ,JIZ‘.GT"IU'[(J“
nieprzenikalna, zamkniet:
wiek, byt ;_)o_i:ci}':czy_ y
taki jc<f ‘tem’nt az trze
berta

vznak z otwa ‘mi "_'.:‘;"dl'i'.l 1 WSZYStKo bedzie mezna Z nim

zrobié¢”. Oni tez wiedza — jak Sokrates. Lecz wiedza ta
wyzwala tylko zwierzecy strach, egoizm, obrzydzenie.
Wiasnie: obrzydzenie. Napiecie uczuciowe sytuacji zam-
kniecia i skazania na siebie, nasycone nie dajgca sig
przezwyciezy¢ odraza, przypomina nieco sartrowski mo-
del przymusowej samotnosci jednostki. Kojarzy sie z nim
réwniez owa, zaréowno psychiczna jak i fizyezna, niemoz-
no$¢ wnikniecia w Swiat przedmiotoéw, oslioniecia sie ni-
mi. Herbert wraca znowu do przewodniego motywu swo-
jej tworcezosci: z tym, ze garnek, krzesto, tapeta, lampa sa
juz nie tyle zamkniete i niedostepne, ile wreez wrogie.
Osoby wystepujgce w ,,Drugim pokoju’” nazywajg sig:
On, Ona, To, co jest za §ciang. Znakomicie jest skonstru-
owany dialog tych dwojga. Ale spoza codziennej rzeczo-
woSci, spoza banalnych rozméw o domku i samochodzie,
raz po raz przeziera widmo z drugiego pokoju. Sokrates
bal sie Dionizosa, wspéiczesna para katéw boi sie zasnagé
w przedsionku $mierci. To, co jest za Sciang, pozostaje,
chociaz zmienimy tapety na wesoly, z6ity kolor.

Herbert nie wyja$nia, nie komentuje, ale tez nikogoe
nie oskarza i nikogo nie usprawiedliwia. Tworzy sytua-
cje. Rejestruje rozmowe. Ale rowniez wybiera, jako
przedmiot swojego sprawozdania, okoliczno$ei krancowe,
napiecia, ktére najzwyklejszg sceneri¢ przekszalci¢ mo-
ga w teatr zaiste infernalny. I postepuje jeszcze krok da-
lej: przyzwyczaja nas jak gdyby do tego, iz stykamy
sie 7 konieczno$cig, ktérej nie sposéb unikngé. Wniosek:
musimy ja w jaki$ sposob zaakceptowac. Musimy sig¢ na-
uczyé akceptacji — lecz nie latwej zgody.

Moralistyka pisarstwa Herberta, jego uczulenie na
sprawy ludzkie zamknigte sa w forme wypowiedzi opa-
nowana, powSsciagliwa, rygorystyczna nieomal. Kreacja
wewnetrzna podlega rygorom konstrukeji, nie za$ zywio-
towej demonstracii. (...)



Twoérezos¢é Herberta da sie odczytaé jako generalny
protest skierowany przeciw literaturze maski i konwen-
cji. Poetyka nie musi by¢ tworzeniem regul-barier.
Zwr6émy uwage, jak czesto pisze Herbert o milczeniu.
Wspétczesni poeci lubig odpowiadaé¢ krzykiem na prze-
razajgcy ich chaos Swiata. Herbert-poeta, a jeszcze wy-
raziSciej Herbert-dramaturg czuje, iz jest to broi malo
skuteczna: bo przeciez mogiby sie buntowaé i spieraé,
obnaza¢ i oskarzaé. Konfesyjna strona twérezo$ci — to
ut Herberta zarazem dziedzina wstydliwosci. Zwierza sie
za$ tak rzadko najprawdopodobniej dlatego, ze jest czlo-
wiekiem zanurzonym w historii i we wspétczesnosci, czlo-
wiekiem odpowiedzialnym wobec kultury i wobec naj-
prostszej sytuacji egzystencjalnej. Wiedzge o tym Her-
bert otwiera magiczne ,,pudeltko zwane wyobraznia”,
staje sie po trosze prestidigitatorem, ale przede wszyst-
kim tym, ktéry méwi w przyplywie szczerosci:

oddam wszystkie przenosnie
za jeden wyraz
wyltuskany z piersi jak Zebro

tak sie miesza

tak sie miesza

we mnie

to co siwi panowie
podzielili raz na zawsze
i powiedzieli

to jest podmiot

a to jest przedmiot

Marta Wyka

,Jak oswajaé konieczno$é czyli o twérczosci
Herberta” (fragmenty), Dialog 1971 nr 7

Ballada o tym Ze nie giniemy

Ktorzy o Swicie wyplyneli

ale juz nigdy nie powrdce
na fali §lad swdj zostawili —

w glgb morza spada wtedy muszla

piekna jok skamieniale usta

ci ktérzy szli piaszczystq drogq

ale nie doszli do okiennic
chociaz juz dachy bylo widaé

—

w dzwonie powietrza majq schron

a ktérzy tylko osierocg
wyziebly pokdj pare ksiqzek

pusty kalamarz bialg karte —

zaprawde nie umarli cali

szept ich przez chaszcze idzie

tapet

w suficie plaska glowa mieszka

2 powietrza wody wapna ziemi

zrobiono raj ich aniol wiatry

rozetrze cialo w dioni
bedq

po tgkach niesé¢ sig tego Swiata

z tomu ,,Struna $wiatla”

25

(1956)










