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LEONARD BERNSTEIN

Trzydziesci lat temu — w 1959 roku — gos-
cit w Warszawie wraz z New York Philharmo-
nic Orchestra. A rok temu obchodzil uroczyscie
70-lecie urodzin, z udzialem kilku tysiecy osob
— w Tanglewood kolo Bostonu. Kompozytor,

dyrygent i pianista: LEONARD BERNSTEIN.

Urodzii sie w Lawrence, w Massachusetts,
w rodzinie zydowskich emigrantéw, przybylych
do Nowego Swiata w 1908 r. z Ukrainy — na
dziesie¢ lat przed jego narodzinami. Ojciec kom-
pozytora — dregerzysta i kupiec w branzy kos-
metycznej — zawsze zwalczal muzyczne zainte-
resowania syna, czego ten nigdy mu nie wyba-
czyt. W karierze pomoglo mu dwéch ludzi: grec-
ki dyrygent Dimitri Mitropulos i nowojorski
kompozytor Aaron Copland. Po ukonczeniu stu-
diow na uniwersytecie Harvarda za rada Mitro-
pulosa podjat Bernstein studia dyrygentury w
Filadelfii u Fritza Reinera. Rdwnoczesnie stu-
diuje tam kompozycje pod kierunkiem Randalla
Thomsona, zostaje tez studentem klasy forte-
pianu, prowadzonej przez Izabelle Vangerows.
Na filadelfijskiej uczelni nie byl miie widziany,
bo uchodzil za snoba i rozrabiake pozbawio-
nego dyscypliny, na dodatek jeszcze o lewac-
kich pogladach. Jednak Bernstein mial wielkie
szczeScie do zyczliwyeh ludzi. Pe roku studio-

wania zajal sie nim z ojcowska troskg 6wczesny
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szef Bostonskiej Orkiestry Symfonicznej —
Siergiej Kusewicki. Za jego sprawg milody Len-
ny otrzymatl kilka lat pézniej posade asystenta
dyrektora muzycznego Nowojorskiej Orkiestry
Symfonicznej, Artura Rodzinskiego. Wiemy na-
wet, ze bylo to 125 dolaréw tygodniowo i mala
szansa, by poprowadzi¢ ten zespé! kiedykolwiek.
A jednak ...

Legenda Leonarda Bernsteina zrodzila sig
14 pazdziernika 1943 r., kiedy to asystent mu-
sial zastapi¢ chorego Bruno Waltera na koncer-
cie w Carnegie Hall. Bylo to otwarcie drogi do

wielkiej kariery ...

Zaczeto tez wykonywac jego wlasne utwory,
m.in. pierwszg symfonie ,,Jeremiasz”, niechet-
nie zresztg odebrang przez krytyke, ktéra za-
rzucala mu eklektyzm, mieszanie najroézniej-
szych elementow: jazzu, liturgicznych $piewow
zydowskich, zapozyczen z Bacha, Beethovena,
Mahlera i Schonberga. Bernstein niezbyt sig
tym przejal, gdyz zawsze chetnie mieszal ga-
tunki. Bez komplekséw pisywal takze piosenki
(m.in. dla Franka Sinatry). Z tego czasu pocho-
dzi takze jego praca teoretyczna ,Integracja
elementéw etnicznych w muzyce amerykan-
skiej”. Przyjal tez w 1943 r. propozycje choreo-
grafa Jerome Robbinsa napisania muzyki do ba-
letu dla Mettropolitan Opera. ,Fancy Free”
zmijeni sie potem w musical i bedzie wielkim
sukcesem na Broadwayu jako ,,On the Town’.
Potem napisat jeszcze musicale ,,Wonderful
Town”, ,,Candide” i wreszcie w 1957 r. najbar-
dziej znany jego utwor — ,West Side Story”.
Miala ona 732 przedstawienia, a niezwykty suk-
ces odniosta w wersji filmowej zrealizowanej

przez Roberta Wise’a i Jerome Robbinsa. Wiele
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piosenek z ,,West Side Story” stalo sie wielkimi

Swiatowymi przebojami, cho¢by ,Marija”,
»1 feel pretty” (Jestem $liczna), ,,Tonight”

(W te noc), ,,A-me-ri-ca”.

Bernstein marzyt o karierze powaznego
kompozytora, cho¢ jego dziela przyjmowane
byly bez wielkiego entuzjazmu; trzecia symfo-
nia ,,Kadysz”, zaprezentowana w Tel Awiwie
w 1963 r., wzbudzila oburzenie; msza zaméwio-
na na inauguracje Kennedy Center w 1971 r.
urazita katolikow; za$ opere ,,A Quiet Place”
uznano za nudny i nieprzyzwoity melodramat.
Natomiast niemalze uwielbiany jest jako dyry-
gent, a kariere te wysoko sobie ceni. Publicz-
nos¢ lubi jego bardzo gwaltowny, spektakularny
i wrecz akrobatyczny styl dyrygowania, ktory
sprawil, ze Amerykanie nazywaja go Leaping
Lenny (skaczacy Lenny), za$§ Anglicy ,kieszon-

kowy Tarzan”.

Leonard Bernstein cale zycie manifestowat
swoje gusta i poglady polityczne o wyraznie le-
wicowym nastawieniu, odrzucajac gesty ze stro-
ny establishmentu (wielokrotnie odrzucal zapro-
szenia ze strony prezydenta Reagana), a takze
mody i schematy. Niezwykle towarzyski, do dzis
cieszy sie zyciem, pali, pije i duzo pracuje,

w doskonatym nastroju.
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NOWY JORK

New York, miasto w USA, w stanie Nowy Jork,
przy ujsciu rzeki Hudson do Oceanu Atlantyc-
kiego, polozone na wyspach Manhattan, Long
Island, Staten Island i kilkunastu mniejszych
oraz czeSciowo na kontynencie; jedna z najwiek-
szych aglomeracji miejskich $wiata; od 1946
roku stala siedziba Organizacji Narodow Zjed-
noczonych. Powierzchnia Nowego Jorku w gra-
nicach administracyjnych wynosi 776 km?, lud-
nos¢ 7 071 00, zespdl miejski — 9 120 000 mie-
szkancow (1980 r.j. Jest najwiekszym centrum
finansowym i handlowym $wiata kapitalistycz-
nego, najwiekszym o$rodkiem przemystowym
Ameryki Pélnocnej, wielkim wezlem komuni-
kacyjnym i jednym z najwigkszych osrodkow
naukowo-kulturalnych USA. Centralng czes$c
miasta stanowi Manhattan. W poludniowej, naj-
starszej jego czesci znajduje sie skupisko dra-
paczy chmur — dzielnica bankéw ze slynng
ulica Wall Street; wraz z rozwojem S$rédmies-
cia w XX w. w kierunku pdinocnym powstata
w $rodkowej cze§ci Manhattanu nowsza i wiek-
sza grupa wiezowcow z Empire State Building,
obszar ten jest siedzibg wiekszos$ci biur firm
prawniczych, reklamowych, hoteli; okolice pla-

cu Times Square skupiaja wiekszos¢ lokali roz-



rvwkowych, teatrow (glownie wzdluz i w po-
blizu ulicy Broadway); od poludnia sasiaduje
z nim gléwne skupisko domoéw towarowych, od
zachodu — dzielnica przemystu odziezowego —
Garment Center. Dzielnice mieszkaniowe Man-
hattanu charakteryzuja sie ostrymi kontrasta-
mi, obok ckskluzywnych obszaréw (gléwnie w
srodkowej i wschodniej czesci) znajduja sie roz-
legle slumsy zamieszkane przewaznie przez
ludno$¢ murzynska (gléwnie Harlem) i porto-
rykanskg. W poblizu Manhattanu, na jednej
z licznych drobnych wysp — Liberty, wznosi sie

slynna Statua Wolnosci.

Formy teatralne bywaja latwiejsze i trud-
niejsze, jednorodne w swej materii i bardziej
zlozone. Musical, niestety, nalezy do tych trud-
niejszych i bardziej zlozonych. Zasadno$¢ uzy-
cia zwrotu ,niestety” wyjasni sie za chwile. Na
przestrzeni swoich dziejéw musical rozwijal sie
stopniowo, poczynajac od form zblizonych do
klasycznej operetki Jub coraz bardziej rozbu-
dowanych rewii, by dojs¢, w swej daznosci do
perfekeji gatunkowej, do stanu totalnej inte-
gracji wszystkich elementow skladowych sce-
nicznej kreacji. Proces ten spowodowal poja-
wienie sie w teatrze nowego typu aktorstwa,
a co za tym idzie nowego rodzaju aktorstwa,
wyposazonego w, analogiczny do gatunku tea-

tralnego, totalnie zintegrowany warsztat.

W krétkiej historii musicalu nalezy wyréz-
ni¢, moim zdaniem, cztery tytuty, mogace by¢
punktami orientacyinymi w dziejach rozwoju
tej formy teatralnej:

— ,,Oklahoma” — pierwszy musical, ktory
osiagnal 6w stopien totalnej integracji ga-
tunkowej,

— ,,West Side Story” — wzorowy przykiad bu-

1



dowania dramaturgii teatralnej, wynikajacej
bezposrednio z choreografii,

— ,,Hair” — przedstawienie, w ktorym po raz
pierwszy nastgpila svnteza rockowej muzy-
ki z aktualnymi tre$ciami spotecznymi i po-
lityeznymi,

— 1 wreszcie tvtut ,,A chorus line” — dzielo,
bedace sublimatem prostej, swiadomie ogra-
niczonej formy scenicznej, podporzadkowa-
nej przekazowi glebszych refleksji na temat
miejsca jednostki we wspdlezesnym, zunifor-

mowanym Swiecie.

Uwagi dotychczasowe odnosza sie oczywiscie
do historii musicalu amerykanskiego. Nikogo,
jako tako obeznanego z geografig, nie trzeba
przekonywac, ze odlegtose, drogg lotnicza, z No-
wego Jorku do Gliwic jest dos¢ znaczna. Ale nie
to jest w koncu najwazniejsze, ze Gliwice,
oprocz hotelu, nie posiadaja miedzynarodowego
lotniska. Wspbélczesne srodki masowego komu-
nikowania sie skracaja wszystkie odleglosci,
tworzac z naszego $wiata jedna, wielkg global-
ng wioske. Sprawa sie nieco bardziej kompli-
kuje, gdy zechcemy przesledzic¢ droge, jakg mu-
si przeby¢ Musical, cheac sie pokazac i zaistnie¢
na polskiej scenie. Jest te prawdziwa droga
przez meke. Nie zdadza sie tu na nic zabiegi
z modnego cyklu ,, wywabiania biatych plam”
z historii stosunkow, w tym wypadku, polsko-
—amerykanskich. Dzieje musicalu w Polsce sa
plamg nie do wywabienia. Uméwmy sie, ze na-
sze interesy musicalowe zostaly (lacznie z inny-
mi) ostatecznie zalatwione w Jalcie. ,,Dzicki te-
mu’” dzisiaj — realizujac autentyczny w gatun-
ku musical nie mozna odwoiac sie do zadnych
tradycji, najzwyczajniei z powodu ich braku.

Owszem, podejmowane byly préby rodzimej

tworczosci musicalowej, ale nie mogly by¢ w
pelni udane z kilku dodatkowych, réwnie waz-
nych, przyczyn. W tym momencie nalezy sig
cofng¢ o dwa wieki, albowiem na przestrzeni
ostatnich dwustu lat naszych dziejow mieliSmy
zawsze waznieisze sprawy na glowie niz rozwéj

sztuki widowiskowej.

Teatr, usitujac towarzyszy¢ narodowi w jego
niedoli, silg rzeczy musial zajmowaé sie bilan-
sowaniem powstan, upadkdw, zabordéw, odzys-
kiwan i tracenia niezalezno$ci. Skutkiem czego
mial zawsze sklonnos$é¢ do shuzenia Ludzkoseci,
podezas gdy musical jest raczej gatunkiem adre-
sowanvm do ludnosci. Nawet archaiczna $pie-
wogra W. Bogustawskiego ,,Krakowiacy i Goé-
rale” funkcjonuje do dzisiaj bardziej w katego-
riach politycznego dylematu braku zgody naro-
dowej anizeli jako forma teatralna, mogaca byé
zalazkiem musicalu w Polsce. Przypomnijmy
sehie burzliwe dyskusje, jakie prowokowaly in-
teresujace z punktu widzenia formy teatralnej,
»musicalowe” préby interpretacji narodowej
klasyki podejmowane przez Adama Hanuszkie-
wicza. Po prostu zyjemy w miejscu, w ktorym
zawsze czego$ nie wolno robi¢, albo robi¢ tego,

z nikomu blizej znanych powodéw, nie wypada.

Tworczo$¢ dramatyczna, gotowa zawsze do
walki o ,,rzad dusz”, nie wykazuje sie przyziem-
ng troska o pelne rzedy sal widowiskowych. To
odwieczne zmaganie sie ze wszystkimi mozliwy-
mi ciemnymi i jasnymi silami, ktére albo sg
przeciyw nam, albo nie sa za barizo za nami,
wyraznie nie sprzyja powstawaniu zrecznych,
fachowo napisanych librett, mogacych stac¢ sie
tworzywern spektakli musicalowych. Pozostaje

w bledzie ktokolwiek chcialby sadzi¢, ze wyste-



puje w tym momencie przeciw sensownej tresci

w teatrze. Tu chodzi wylacznie o warsztat.

A skoro mowa o warsztacie, jesteSmy o krok
od spraw muzycznych. Niezle zapowiadajacy sie¢
rozwéj ,,burzuazyjnej rozrywki” w latach dwu-
dziestych i trzydziestych zostat natychmiast po
wojnie skutecznie rozparcelowany na budujacy
niezbedny entuzjazm gatunek, wspomagajgcej
tworzenie zrebow, piesni masowej oraz, w nie-
co poOzniejszych latach, na szereg dorocznych
spedéw festiwalowych pod przeréznymi wez-
waniami. Teatr muzyczny, jak sie okazuje, nie-
wielki ma z tego pozytek. Podobnie rzecz sie ma
z kompozytorskim wkladem do dziurawej kasy
gatunku musicalowego monopolistow od tzw.
piosenki aktorskiej. Menadzerskie zabiegi Da-
nuty Baduszkowej nie doczekaly, niestety, za-
mierzonego efektu. Pozytywny skutek tych wie-
lopltaszezyznowych dzialan to wypracowanie
metody szkolenia artysty-wykonawcy dla mu-
sicalowej sceny. Ale ta jedna jaskoika wiosny
uczyni¢ nie moze, howiem pozostale nurty,
kt6rymi doplywaja do naszych teatréw muzycz-
nych artysci-wykonawcy, majg swoje zrodia w
zupelnie innych goérach, a ujsciami tych leniwie
plynacych strumykéw sa, w najlepszym przy-
padku, eklektyczne, operetkowe fontanny w pa-

lacach hrabiéw, baronéw i arcyksigzat.

Zespolv teatrow muzycznych jeszeze do nie-
dawna dysponowaly w miare pelnymi zespola-
mi réznych specjalnosci wykonawczych. Dzisiaj
nagminnym zjawiskiem jest brak profesjonal-
nie przygotowanych chérzystow i tancerzy. Na
solistéw angazuje sie absolwentow wydzialow
wokalno-aktorskich szkél muzycznych, ktérzy,

jesli nawet $piewaja jako tako w klasycznym
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stylu, to z punktu widzenia sprawnosci rucho-
wej dysponuja zaledwie statystyezng swiado-
moscig posiadania dwéch rgk i dwoch ndg i to
nie zawsze rownych. Pol biedy, jezeli majg
z natury uzdolnienia aktorskie, a zajecia z im-
postacji nie ustawily (w przypadku mezczyzn)
ich gloséw w rejestrze charakterystycznym dla
obslugi haremu. Muzycy nie majg na czym graé,
totez blisko polowa pulpitéw jest nie obsadzo-
na. Wiekszos¢ przedsiebiorczych instrumenta-
listébw uzyskala szlify marynarskie cieplych
mérz badz gra w ladowych orkiestrach zagra-
nicznych, stwarzajac sobie szanse zakupu przy-
zwoitszych instrumentéw. Dla roztargnionych
przypomnienie, ze caly czas rozmawiamy o ga-
tunku teatralnym, ktoérego istotg jesi stan total-
nej integracji wszystkich elementow scenicznej

kreacji.

Mecenat panstwowy, z taka dziarsko$cig to-
zacy na $rednio skuteczne (jak sie okazalo) dzia-
lania frontu ideologicznego, od pewnego czasu
calkowicie odcial sie od kultury, zostawiajac ja
na pastwe mizernych procentowych odpisow
z podatkéw od réwnie mizernych wynagrodzen
$wiata pracy. No, moze ostatnio stracil nieco na
dziarskosci, ale i tak to niczego nie zmienia, bo-
wiem galopujgca inflacja lapczywie pozera te
chude resztki. Totez nic dziwnego, ze idea pod-
noszenia wiasnych kwalifikacji zawodowych
jest wprost proporcjonalna do motywacyjnej
funkeji zarobkéw ludzi sceny. Ale nie samym

wykonawea teatr muzyezny w Polsce stoi (?).

Niezaspokojona tesknota rodzaju ludzkiego
do natury pierwotnej, stojac na straconej pozy-
cji wobec niszezgcej $srodowisko naturalne tech-
niki, znalazta pelne zaspokojenie w stanie tech-

niki teatralnej. Niedoinwestowanie teatrdw w
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aparature elektroakustyczna godne jest najbar-
dziej radykalnego programu przeciwnikow
techniki z partii zielonych. Tyle, ze tu nie sg
potrzebni Zieloni, ale zielone. Mozliwosci zaku-
pu materialéw do produkcji dekoracji i kostiu-
mow sklaniajg raczej do wystawienia spektakli
w stylu ,,Oh Kalkuta” (dla niewtajemniczonych
informacja: ,,Oh Kalkuta” — przedstawienie,

ktére grane bylo zupelnie na golasa).

Zdaje sie, ze kto$ juz kiedy$ zadawal sobie
pytanie ,,co robi¢”. Ot6z w omawianej sytuacji
najlatwiej jest ucieka¢ w bezpieczniejsze rewi-
ry operetki. Zawsze znajdzie sie w magazynie
troche frakow i sukien balowych, dajacych sie
odswiezyc¢ i dopasowac na kolejny rocznik arty-
stow. Po zakamarkach teatru biskajg sie tez
zdatne do wykorzystania i przerébki elementy
architektury patacowo-ogrodowej. Jezeli przy
tym uwzglednimy atrakcvjna, dla spoleczen-
siwa bezklasowego, sile przyciagania wyzszych
sfer, to nie nalezy sie dziwi¢, ze szeregowy by-
walec teatru muzveznego najezesciej zaczyna
i konczy swoja edukacje estetyczng na klasycz-
nej operetce, pozostajac w réwnym stopniu
nie przygotowanym do recepcji musicalu jak,

z drugiej strony, teatr do jego realizacji.

I z takim oto, naszkicowanym bardzo pobiez-
nie, handicapem decvdujemy sie jednak na re-
alizacje pozycji teatralnej, ktoérej istota winien
by¢ stan totalnej integracji wszystkich elemen-

tow itd. ...

Nie taje, ze wrazenia, towarzyszace przygo-
towaniu tej (nie ma co ukrywac¢) wyjatkowej
premiery, mozna przyrownac¢ dec samopoczucia
sapera, spacerujgcego dla rozrywki po pnlu mi-

nowym z zawigzanymi oczami.
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W tym miejscu kazdy rozsadnie myslacy po-
stawilby pytanie: a kto ci kazal, frajerze, zabie-
ra¢ sig do tej ryzykownej roboty? ... Przyznaje,
ze nie bardzo potrafie racjonalnie odpowiedzieé¢
na to pytanie. Na szczeScie nie jestem sam
w tym surrealistycznym potozeniu. Okazalo sie
bowiem, ze w tym oddalonym znacznie od No-
wego Jorku miescie, w ktérym nie ma hotelu,
za to reakcje termojgdrowa uzyskuje si¢ w pra-
wie domowych warunkach — sg ludzie sklonni
dziala¢ wbrew racjonalnym przestankom: po-
dobnie jak ja. I mysle z przerazeniem, ze gdyby
to dzialanie mialo przynie$¢ jakikolwiek pozy-
tywny skutek, bylby to catkiem prawdziwy do-

wod na zupelnie nieprawdziwg teze.

Tadeusz Wisniewski



AKTUALNY REPERTUAR

Johann Strauss

TYSIAC | JEDNA NOC

4

Franciszek Lehar

KRAINA USMIECHU

4

Robert Stolz
DAMA Z PORTRETU

¢

Jacques Offenbach

ORFEUSZ W PIEKLE

¢

Karl Zeller
PTASZNIK Z TYROLU

4

Emmerich Kalman

MANEWRY JESIENNE

14

Johann Strauss

NOC W WENECII

Johann Strauss

WIEDENSKA KREW

Wiodzimierz Romanowski

Michat Wronski
NAJDZIWNIEJSZA
PRZYGODA KRASNALA

(bajka muzyczna)

Jézet Talarczyk
SKARBY ZLOTEJ KACZKI

(ba$n muzyczna)

Adam Daszewski

GRAJDOL
(kabaret — Mata Scena)

muzyka Teresa Sikora
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REALIZATORZY

Inscenizacja, rezyseria i choreografia

TADEUSZ WISNIEWSKI

Kierownictwo muzyczne

ZBIGNIEW KALEMBA

Scenografia

MARIAN JANKOWSKI



OsoBY

Rakiety:
Tony

Riff

Diesel
Smigto
Sopel
Dzidzivs
Arab

Smarkata

Graziella
Velma

Rekiny:
Marija

Bernardo

Anita

Chino
Pepe
Indio
Luis
Toro
Juano
Rosalia
Consuela

Teresita

Dorosli:
Wouijek
Schrank
Krupke
Miglanc

JAROSLAW CISOWSKI
STANISLAW MEUS

MIECZYSLAW BLASZCZYK
ANDRZEJ SMOGOR

ADAM MAZON
DARIUSZ WOIJCIAK
BOGDAN SZOLC
MARIUSZ DROZDOWSKI
MARIUSZ OCETEK

JOLANTA GABOR |
KATARZYNA GIZYNSKA

SYLWIA PIORKOWSKA
KATARZYNA CHRZASZCZ

EWA MIERZYNSKA
HALINA SKUBIS
MALGORZATA WITKOWSKA

MIECZYStAW BLASZCZYK
MICHAL SIENKIEWICZ

MALGORZATA GOSLAWSKA
KRYSTYNA KONOPACKA-
-PARNIEWSKA

SLAWOMIR BORUCH
JACEK NOWOSIELSKI
KRZYSZTOF HASTEROK
MAREK BRONSZKIEWICZ
JAROSEAW ROGALINSKI
MACIEJ BARTCZAK
KATARZYNA WRZODAK

KATARZYNA GIZYNSKA
MAGDALENA TAZBIR

MAGDALENA STYPULA

JERZY GOSCINSKI
JERZY SLEDZINSKI
JAN HERMA

JAN MARIA DYGA

oraz balet, chér i orkiestra Operetki Slgskiej

Asystent rezysera:

JERZY SLEDZINSKI

Asystenci choreografa:

EWA OPALA-MUSKALA
i ANNA SIWCZYK

Przygotowanie muzyczne zespolu wokalnego: ADAM MAZON



Dyrygenci

ZBIGNIEW KALEMBA
WLODZIMIERZ ROMANOWSKI
HENRYK WICHEREK

Scenograf

JERZY KtOSOWSKI

Chérmistrz

HENRYK WICHEREK

p.o. Kier. baletu

EWA OPALA-MUSKALA

Korepetytorzy

JADWIGA BRIL-KRYSKA
GRAZYNA GRINER
LtUCJA KROSNY-WIDERA
BARBARA OWSIAK

Inspicjent

JACEK TOMASZEWSKI

Kontrola tekstu

DANUTA TOMANEK

Koordynacja pracy artystycznej

MALGORZATA GRONIEWSKA

Kierownik organizacji widowni

WANDA BONCZAR

Dekoracje i kostiumy wykonaty pracownie
Panstwowej Operetki Slgskiej

Brygadier sceny WLADYSLAW KMITA.
Kier. elektr. JERZY JURASZEK. Kier.
prac: kraw. damska IRENA SEAWINSKA,
kraw. meska ADOLF URBAN, zdobnicza
BARBARA STANIA, fryzjerska JULIA KO-
TOWICZ, farbiarska ZOFIA MALUJLO,
rekwizytornia JACEK TOMASZEWSKI,
pracow. plastyczna JOANNA SZPRUCH,
pracow. szewska MARIAN SZCZUDLUK,
pracownia stolarska KRYSTIAN KALUS.

Opracowanie graf. MARIAN JANKOWSKI



