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JAN FEUSETTE

Rozmijanie

w O grodach Poezji

Rzecz jest pelna poezji. Stworzmy wiec kontrapunkt bardzo
prozaiczny: zycie jest pasmem przyczyn i skutkow. Kazda z osobna
przyczyna i kazdy z osobna skutek sg dalej podzielne na niezli-
czone ilo$ci czgsteczek, znajdujacych sie w pozornie chaotycznym
ruchu, potrgcajgcych sie wzajemnie, a kazda z nich jest znowu ja-
kags przyczyng i jakim$ skutkiem. A poruszajg sie one, jak ciala
niebieskie, w wielkich i pustych, granatowych przestrzeniach, w
granatowych, miedzy czernig a jasnym blekitem, ogrodach... Poezji.

2.

Co to znaczy, ze dramat jest poetycki? Co to moze znaczy¢
u Lorki? Ano wlasnie wida¢ te przestrzen, w ktorej ptywajg zda-
rzenia, fakty, postepki — wszystko to, co mozna wlozy¢ do stresz-
czenia, a co w dramacie niepoetyckim chce przypomina¢ uformo-
wang szczelnie calos¢, ktora woli nie ujawnia¢ swego ,,sztucznego”,
estetycznie skonstruowanego wnetrza, chce przypominaé..., chce
by¢... Zyciem.

Kiedy w 1931 roku Lorca zaczal pisa¢ ,,Milos¢ don Perlimplina
do Belisy w jego ogrodzie”, zdawalo mu sie, ze po stworzeniu samej
konstrukecji, samej zasady istnienia — owej milosnej ,grawitacji”
bohaterow — bedzie dalej wypelnial 6w kosmos tak dlugo, az na-
bierze realistycznej czy psychologicznej peitni. Czy w owej pelni
byloby jeszcze miejsce dla poezji? Jest to — moéwi Poeta — | szkic
do wielkiego dramatu. Na razie jednak nic wiecej nie zrobilem
poza naszkicowaniem w zwiezlych stowach samych postaci... Nazwa-
lem te sztuke kameralng, gdyz chcialbym pézniej ten temat ze
wszystkimi jego olbrzymimi trudno$ciami jeszcze raz opracowac...”




A wiec zostaly ,,puste”, nie opracowane przestrzenie... dla Poezji.
To ,na razie” trwa i bedzie trwalo, razem z cala tworezoscig tra-
gicznego Poety.

3.

Wiosng 1933 roku odbyla sie prapremiera tej tragedii w stylu,
a moze raczej ,,z echa” komedii dell’arte. Tworca jednak uznat
dzielo za ukonczone. Dlaczego pogodzil sie z jego szkicowym cha-
rakterem? Sprébujmy znalezé odpowiedz w samej istocie, w tym —
0o czym jest to sztuka. Otéz — jak sgdze — jest to sztuka o mi-
tosci, ktéra sie... rozmineta. I w ogéle o rozmijaniu; w kilku
¢co najmniej znaczeniach lub — pamietajac o formule przestrzennej:
w kilku co najmniej ptaszczyznach.

Belisa pokochala Perlimplina, a przeciez to nie jego pokochala.
Czyz rozmijanie nie jest, przez poruszanie sie w réznych ,plasz-
czyznach”, wlasnie... takie paradoksalne: idg ku sobie, a przeciez
sie nie spotkajs.

Przyczyny: dwie wzajemne milosci — rozming sie ze skutkiem:
nie stworzg jednej wzajemnej mito$ci dwojga kochankéw, nie scala
i nie ocalg paradoksu: nie zjednoczg duszy i ciala, idealu i jego
wcielenia. Wszystko sie rozminie w wielkich i pustych, nie wypel-
nionych tak zwanym ,,zyciem” przestrzeniach.

Nawet przyczyna tak radykalna, jak noéz, jak $mieré¢ — rozmi-
nie sie z wymarzonym skutkiem: ostatnig chwilg milo$ci, w ostat-
niej chwili milo$cig. Nawet broczace krwig cialo nie uswiadomi
siebie w sercu kochanki, nie wypelni tak jawnym, bo tak jawnie
uchodzgcym zyciem owego poetyckiego mirazu ,w czerwonej pele-
rynie”.

Tak wiec i symbol ,czerwonej peleryny” rozminie sig z real-
nym swoim odniesieniem: plamg czerwonej krwi. To juz koniec
dramatu, dla nas, widzoéw, tragedia sie juz dopelnia, a Belisa wcigz
jeszcze pyta: ,,Ale gdziez jest ten mlodzieniec w czerwonej pelery-
nie? Boze mdj, gdzie on jest?”

4.

W pewnym momencie tworzenia Lorca uznal, iz poetycki efekt
trzeba wzmocni¢ w sztuce u$wiadomieniem widzom jej kreacyjne-
go, wlasnie sztucznego, konwencjonalnego charakteru. Po-
wolal do zycia dwa Diabliki, ktére rozprawiaja o istocie sytuacji
teatralnej, o publicznosci i kurtynie, o Belisie i Perlimplinie —
bohaterach dramatu jako o ...bohaterach dramatu. Rezyser naszego
przedstawienia zrezygnowal z tych fragmentéw tekstu, z rozbicia
iluzji, ktora wszak nie jest przez to ani mniej poetycka, ani bar-
dziej jednoznaczna. Chcemy nawet wierzy¢, iz istota jej poe-




tyckosci, wylozona tu przez nas, jest przez to
wyrazniejsza. Diabliki staly sie¢ Wedrowcami —
z tej samej rzeczywistosci, co Belisa i Perlimplin.
Wypowiadajg oni, tak bardzo zwigzane z zakon-
czeniem dramatu, kwestie z poetyckiego ,,Dialogu
Amarga” (1925). W przedstawieniu zabrzmia tez
inne utwory poetyckie Lorki (sg wsréd tekstow
drukowanych w tym programie). Wszak pierwszy
monografista Lorki — Gilinter W. Lorenz pisal:
,Jego pelne liryzmu i poezji romance cechuje
iScie hiszpanska, bardzo ludzka i pelna poteznych
uczué, ze stowa zrodzona dramatycznos¢. Lorca-
-liryk w tej samej mierze pozostaje dramatur-
giem, co Lorca-dramaturg lirykiem”.

Kiedy czytamy samego Lorce, jego gorace sto-
wa o istocie teatru, odnajdujemy w losie boha-
terow naszego przedstawienia jeszcze jeden tra-
gizm rozmijania: jakby przechodzili obok wlas-
nych pelnokrwistych projekcji w wymarzonym
teatrze Lorki: , Teatr to poezja, ktéora podnosi sie
z kart ksigzki i staje sie wlasnoscig czlowieka.
A Kkiedy to sie urzeczywistnia, czlowiek mowi
i krzyczy, placze i rozpacza. Teatr wymaga, aby
kazda posta¢ sceniczna ukazywala sie w kostiu-
mie poezji i aby réwnoczesnie jej krew i kosci
byly widoczne. Muszg te postacie by¢ tak ludzkie,
tak przerazajgco tragiczne, powigzane z zyciem
i dniem z takg silg, aby bily w oczy ich zdrady,
aby przezywa¢ mozna bylo ich cierpienia i aby
na ich ustach sptynely slowa niosace caly zar
miltosci lub nienawisci”.

Jesli idg rzeczywiscie obok samych siebie, to
na pewno Belisa od siebie ku zagubieniu, a Per-
limplin do siebie od zagubienia. Jedna Markolfa
jest zawsze sobg, ale jakze tragicznie obok
swoich intencji, obok swojej dobrej wiary.

Czy Lorka nas dzisiejszych moze jeszcze pod-
trzyma¢ w dobrej wierze, ze idealizm jest posta-
wg, bez ktorej nie mozna oby¢ sie nie tylko w
ogrodzie poezji, ale i w ogrodzie zycia, w para-
doksalnym ogrodzie zycia, gdzie im cze$ciej, im
chaotyczniej sie potrgcamy, tym czeSciej, tym
tragiczniej sie rozmijamy?

JAN FEUSETTE




Asystent rezysera

WIESLAW CICHY

obsada_

Swiatto

GRZEGORZ CWALINA
PERLIMPLIN — ARKADIUSZ

RAJZER Inspicjent

MARKOLFA — DAGMARA
FONIOK ZBIGNIEW SIKORA

 BELISA — ALEKSANDRA "

ZIUBRAK Sufler

MATKA — GRAZYNA )
BOBROWICZ TERESA ZIELINSKA

WEDROWIEC

OD KORDOBY — WIESEAW
CICHY

WEDROWIEC

OD SEWILLI — MIROSLAW PREMIERA — wAJ 1988
POLATYNSKI
DARIUSZ MALA SCENA
PECYNA

DON JUAN

MANUEL GARCIA

DIEGO DE SANTA s Tl Ve ; a8

CRUZ E DE PRA- LK e ST Tz B N b/

DOS Y GUZMAN ; ’

DE BAJADOZ

Y DE OLAZAGA — ZBIGNIEW

SIKORA
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KASYDA
ZYOTEJ
DZIEWCZYNY

Naga zlota dziewczyna
w wodzie si¢ zanurzyla,
woda sie rozzlocila.

Galezie, krzewy, algi
cieniem jg zacienialy,

.....

dla tej dziewczyny bialej.

Noc strwozona nadeszla,
jasna, ze zlego srebra;
nad lysymi gérami
brunatny wiatr powiewal.

Mokra dziewczyna naga
biala w wodzie sie stala,
zarem woda palala.

I nadszedl Swit bez skazy,
z tysiacem krowich twarzy,
sztywny, w calun spowity
wsrod wiencow lodowatych.

Dziewczyna, we lzach cala,
w ogniu si¢ zanurzala,
i stowik o spalonych
skrzydlach zalo$nie plakal.

Zlota dziewczyna naga
to byla czapla biala,
woda jg pozlacala.

PIESN
USCHNIETEGO
DRZEWA
POMARANCZY

Drwalu.
Cien méj zetnij.
Jak mam zy¢ bez pomarancz?
Uwolnij mnie z tej meki.

Czemu tutaj zy¢ musze?
Dzien mnie obraca w zwierciadlach,
a noc mnie nasladuje
we wszystkich swoich gwiazdach.

Chce zyé¢, nie widzac siebie.
Niech w mych snach pajeczyny
i mrowki beda lis¢mi
i ptakami moimi.

Drwalu.
Cien méj zetnij.
Jak mam zyé¢ bez pomarancz?
Uwolnij mnie z tej meki.




KORYTARZ

Przez korytarze zamkowe
spacerujg dwaj panowie.
(Niebo
nowe. , _
Niebo . A ?, ‘ ‘
modre!) P 3
..idg dwaj panowie sami,
co dawniej byli mnichami.
(Niebo
Srednie.
Niebo
. fiotkowe!)

..ida dwaj panowie sami,
co dawniej byli lowcami.
(Niebo
stare.

Niebo
zlote!)

...idag powoli w tej chwili
panowie, co dawniej byli...

Juz noc.
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DZWONY
ZAYOBNE

Na wysokich
z6ltych wiezach
bijg, bija dzwony.

Na dalekich
z6ttych wiatrach
rozkwitajg dzwonow dzwieki.

Drogg idzie $mier¢
uwienczona kwiatem
pomaranczy zwiedlym.
Spiewa i Spiewa,
Spiewa piosenki,

w gitare bialag uderza,
i Spiewa i $piewa.

Na wysokich zéltych wiezach
juz umilkly dzwony.

Wiatr, gnajac kieby pylu,
tworzy srebrne okrety.

Wiersze F. Lorki w ttumaczeniu
Ireny Kuran-Boguckiej




Brygadierzy sceny
WLADYSLAW MYGA, DARIUSZ KOWZAN

Operator $wiatla
KAZIMIERZ MAROSZ

Akustyk
JAROSLAW PIECHOWIAK

W REPERTUARZE
DUZA SCENA

Witold Gombrowicz
TRANS-ATLANTYK
(prem. 15 XI 1987)

William Szekspir
TROILUS I KRESSYDA
(prem. 31 I 1988)

MALA SCENA

Mario Vargas Llosa
JAKBY FARSA
(praprem. polska 21 VI 1987)

Stanistaw Herakliusz Lubomirski
ERMIDA ALBO KROLEWNA
PASTERSKA

(prawdop. praprem. 29 X 1987)

Marek Hlasko
BRUDNE CZYNY
(praprem. 19 II 1988)

Kierownik techniczny
Glowny mechanik
Kierownik Biura Obstugi Widzow

PRACOWNIE TECHNICZNE

Krawiecka
Stolarska
Malarska
Oswietleniowa
Akustyczna
Tapicerska
Perukarska
Modelatorska
Szewska
Slusarska
Rekwizytor
Specjalista ds. reklamy

Murray Schisgal
SIE KOCHAMY
(prem. 29 IV 1988)

Federico Garcia Lorca

MILOSC DON PERLIMPLINA

DO BELISY W JEGO OGRODZIE
(prem. 14 V 1988)

SALA PROB

Stawomir Mrozek
MONIZA CLAVIEP
(prem. 21 II 1987)

Jan Goczol

POD KRZYKIEM GAWRONOW
Scena Poetow

(prem. 22 V 1987)

Bolestaw Lesmian
ZDZICZENIE OBYCZAJOW
POSMIERTNYCH

{prem. 24 1 1988)

— Andrzej Dgbrowski
— Ireneusz Podhalanski
— Romuald Matuszewski

— KIEROWNICY

— Teresa Kawa, Kazimierz Birecki
— Joachim Wystup

— Witold Warmuzek
— Grzegorz Cwalina

— Jarostaw Piechowiak
— Joachim Bryla

— Pawel Stelmach

— Jerzy Piechnik

— Gerard Mroéz

— Zbigniew Rudawy
— Krystyna Marosz

— Krystyna Meszko

Biuro Obstugi Widzoéw, plac Lenina 12, tel. 359-41, 390-82 przyjmuje

zbiorowe zamoOwienia na bilety.
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