& L

Pwbols Dokuincniog)i

M

flfikl

dezon Xl wystepuja:
yslepuja:
Doz 3100 Twona Bielska
Yan Fryez ‘
Wiodzimierz Jasinsk1
Ton Peszek
Andrzef Rog
tumaczyta:
doria Lachowolska
TEZySeYia:
Angel Berenguer
Prapremiera polsha "
A9 cewiect scenografla.
Rystavd Melliwa
. goystent yezysera:
Galem Teatw STU %tanisiav%asieniga
- Srymbow

inspi¢jent
Darhara Hirsz



abirynt nie jest jedynie wyrazem przestrzennym; jest to réwniez wyraz czaso-

wy. Czas naszego pobytu wéréd tej gmatwaniny jest zawsze funkcjg dwéch

czynnikéw: rozleglo$ci i zlozonoéci zarysu (stan obiektywny sytuacji) oraz
stopnia naszej inteligencji lub naszej intuicji (dane subiektywnej sytuacji). Do-
piero polgczenie czynnikéw wewnetrznych i zewmetrznych da prawdziwy czas,
niezbedny do osiggniecia tajemmnego pomieszczeniia — o ile rozpatrujemy sytuacje
labiryntowg jako ,,dofrodkows” lub do powrotu na wolno$§é — o-ile rozpatrujemy
jq jako ,jodérodkows”. Optowaé za pierwszym wyobrazeniem raczej niz za drugim
jest oczywiscie wyrazem dokonania wyboru, ,sympatii” lub ,stylu”, ktéry za za-
koficzenie wtajemniczenia duchowego uwaza zdobycie ukrytego Centrum, a nie
wyjscie ku nowym horyzontom.

Przyjmujgc, ze labirynt byl by jednakowy dla wszystkich — a tak nie jest —
nasza inteligencja (lub w innej sferze emocjcnalnej , wtajemniczenie”) bedzie prze-
wazajgcym czynnikiem okreslenia czasu rozszyfrowania — rozwigzania lub uwol-
nienia. Ot6z czas identyfikuje sie z nami; jest to jedna z okolicznodci naszego do-
§wiadczenia. Jedli do§wiadczenia te majg rézny charakter, warunki wykonania
prawdopodobnie bedg odmienne — musimy wiec liczyé sie z czynnikiem ,czasu”.

E. M. Cioran (La Chute du temps, Paryz 1964) niedawno powiedzial: , Upadek
z wiecznoéci w czas byl do dzi§ regulg; mozna jednak spasé nizej: w ogéle wypasé
z czasu. Nie jest absolutnie wykluczone, ze do$wiadczenie to, lub raczej kryzys,
dotgd indywidualny, stanie sie pewnego dnia faktem dotyczacym nas wszystkich”.

Szczesliwy, kto jak Tezeusz wyjdzie raz na zawsze ze swego osobistego labi-
ryntu. Ciezkie sg jednak zmienne koleje losu tego, kto nie ma przychylnosci bo-
géw: bladzenie trwa wtedy tak dilugo, jak jego zycie. A jednak fakt osiggniecia
choéby tylko raz jeden tajemnego pomieszczenia — w drodze duchowego olénienia
czy doskonalego rozmy$lania — przeobraza §wiadomo$é na zawsze: ,Who once was
happy, is forever out of destruction’s reach” (Kto choéby raz tylko byl szczesliwy,
ten zawsze jest poza zasiegiem zniszczenia) — Th. Brookes.

Byloby interesujgce rozpatrzyé przy tej okazji (ale wzmianka tu wystarczy)
podstawowe znaczenie najtragiczniejszego pytania, ktére, rozirzgsane juz przez
$wietego Augustyna i wielu Ojcéw Koéciola, przewazinie wschodniego przetrwato
wieki, aby staé¢ sie jednym z zasadniczych tematéw dyskusji teologicznych pro-
testantyzmu: czy do osiggniecia zbawienia wiecznego wystarcza mieé wiare i zyé
jak czlowiek sprawiedliwy, kierujgc sie¢ w wyborze swych czynéw tylko wolng
wola, czy tei zbawienie zalezy raczej od wyboru boskiego, ktéry padi na czlowieka
juz w chwili jego urodzenia, wybitnie tajemny, nieprzenikniony, wymykajacy sie
ludzkim kanionom tego, co jest sprawiedliwe i niesprawiedliwe, emanacja Wszech-
mocy Najwyzszego, znajdujgca sie ponad wszelkg konkretng norma?

Tak wiec doszliSmy do punktu, z ktérego wynika jasno, ze symbol labiryntu
reprezentuje sposéb, w jaki w réznych epokach historycznych czlowiek przedsta-
wial sobie swéj wlasny los, podczas gdy pozostala pomimo wszystko niezmienna
najwazniejsza idea przewodnia: §wiadomoéé, ze zawsze bedziemy mogli osiggngé
wolnoéé naszego ducha — czy to poprzez wiare, wiedze lub jedynie wytrwatoéé,
ktére przeciwstawiamy przeznaczeniu; i to nawet wtedy, gdy droga jest dluga,
gdy nawet ideal krétkiej i wyraZnej drogi pozostaje marzeniem, niestety! nie do
zrealizowania... daremng nadziejg.

Takze to — lub tylko to — usilowaliSmy wyjasnié.

PAOLO SANTARCANGELI ,Ksiega Labiryntu”

W kulturze $rédziemnomorskiej labirynt, obraz przeznaczenia (prze_znacgenia
doskonalego, niebezpiecznego, nieuniknionego) — byk zamkniety w labiryncie —
stanowi mistyczng podréz, droge zycia, na ktérej kazdy zakret staje si¢ owq Qe-
cyzja bezpowrotng jak méwi Milan Kundera: »istota pr_oblemu polegala na nie-
mozliwosci powrotu. Wszystkie podstawowe sytuacje Zycia sq bez powrotu. Czlo-
wiek aby stal sie czlowiekiem musi przejé¢ przez te niemozliwo$é 'powrotu z pelng
$wiadomoscig. Wypié ja do dna. Nie moze zastawiac pu_lape& Nie moze ud_awaf':,
ze jej nie widzi. Czlowiek nowoczesny zastawia ,Qulapkx._Uid}uje pr‘zecho_dué nie
zwracajac uwagi na wszystkie punkty kluczowe i przebi¢ sie gratis z zycia do
Smierci”.

W tych warunkach wiezieni labiryntu, Esteban, usjluje odkr){é w sobie zlozony
rozklad jazdy swej podrozy, popychajac otwierajgce sie tylko w jedng strone drzwi
wlasnego przeznaczenia. o

Zawsze ma mozliwosé wyboru: kaci ktérzy sgq zarazem torwax:zyaz.amx jego po-
drézy zawsze wskazujg mu jakie§ drzwi. Nie wolno mu jedym_e zfltrzymaé sie;
tak jak wécieklemu bykowi atakujgcemu przeznaczenie pokazuje si¢ mu szpade
ktéra go zabija. Z coraz wiekszaq gwaltownoscia usiluje sie zamkn.qé to zycie
w brudnych scianach ciszy. Ale w swym biegu do smierci ukazujgcej zbrodmc;q
cele systemu (poniewaz nie akceptuje sie¢ réznicy pogladéw wolnego bytu w.chwm
gdy przeciete sa kajdanki) Esteban pisze swg strong o wolnosci w historii ludz-
kiej: tak jak lot golebi unosi sig jego glos z ciemnego korzenia krzyku.. Moéwi
Kundera: ,Mimo mojego sceptycyzmu zostalo we mnie co$ z p'rze_sadu, na przy-
kiad owo dziwne przekonanie, ze wszystkie historrig ktére mi _sig .przytra‘haaq
w zyciu majg jaki§ sens, co$ znacza, ze zycie ze swojg wlasng historia mowi co$
o sobie samym, ze odslania nam stopniowo swoje sekrety przedstawiajace sig
nam w formie zagadek, ktére trzeba rozwigza¢, ze historie ktére przezywamy
w zyciu sa mitologig tego zycia, i ze ta mitologia jest kluczem prawdy i sekretu.

ANGEL BERENGUER
(ttum. Sonia Lachowolska)

Angel Berenguer, doktor Uniwersytetéw w Granadzie i Sorbonie, wykladowca
wyiszych uczelni w Nowym Jorku, Bostonie, Alcalad de Henares, rezyser teatralny;
rezyserowal w Granadzie, Barcelonie, Paryzu, Nowym Jorku, Bostonie. Jest uwa-
zany za najwybitniejszego znawce teatru Fernando Arrabala,_ ktérego _sztul_n rezy-
serowal w Hiszpani, Francji i Stanach Zjednoczonych. Opublikowat tez serig ksig-
sek i wiele artykuléw o teatrze F. Arrabala. Krytyk teatralny, wspolpracuje
z dziennikami: El Pais, Diario 16 Liberacién. Wspélpraca A. Berenguera z Tea-
trem STU stala sie mozliwa dzieki pomocy Alcald de Henares.




eatr STU zaloiyl Krzysztof Jasirfiski 20 lutego 1966 roku. Przez dwadziescia lat byl
to teatr jednego pokolenia, wraz z ktérym zmienial sie, dorastal 1 szukal swojej
wlasnej drogi w Zyciu oraz w sztuce.

Z Teatrem STU zwiazali si¢ — na krécej badZ na dluiej — znani dzi§ aktorzy,
kompozytorzy, scenografowie, scenarzy$ci, poecl i krytycy, m. in. Jan RLukowski
zm. tragicznie w 1970 r.), Wojciech Pszoniak, Olgierd Lukaszewicz, Jerzy Trela,

Jerzy Stuhr, Franciszek Mula, Wlodzimierz Jasiniski, Boleslaw Greczynski, Wlodzimierz
Staniewski, Krzysztof Szwajgier, Jan Kanty Pawluskiewicz, Jan Polewka, Jan Sawka, Le-
szek A. Moczulski, Krzysztof Miklaszewski, Edward Chudzinski.

Teatr STU w plerwszych latach swego istnienia byl teatrem studenckim. W 1975 roku,
zyskujac mecenasa w Zjednoczonych Przedsi¢gblorstwach Rozrywkowych, stal si¢ teatrem
profesjonalnym,

STU jest teatrem w drodze. Zachowujac ciaglo§é wilasnej tradycji, pozostaje otwarty
na nowe idee | formy w teatrze oraz poza nim. Dulo podréZuje po Swiecle. Swoje spek-
takle prezentowal w przeszlo dwudziestu krajach Europy, Azji 1 Ameryki.

Poszukiwania | dokonania artystyczne STU najpeiniej odzwierciediajas nastgpujace

spektakle:
»sPamietnik wariata” (1966) — adaptacja sceniczna opowiadania M. Gogola.
nSpadanie’ (1970) — teatralny manifest pokolenia 68. fs

sSennik polski” (1971) — wiwisekcja ,,duszy polskiej”.

»Exodus” (1974) — widowisko obrz¢edowe na kanwie poematu L. A. Moczulskiego.

»Pacjenci” (1976) — widowisko buffo na motywach powiesci M. Bulhakowa ,Mistrz

1 Malgorzata. »

— ,,Szalona lokomotywa” (1977) — musical M. Grechuty i J. K. Pawluskiewicza na moty-
wach S. I. Witklewicza.

— wmDonkichoteria” (1980) — widowisko kontynuujace formul¢ myflows | estetyczng ,Spa-
dania” oraz ,,Sennika polskiego”.

o i;N.wi bosaka” (1983) — miniopera K. Szwajgiera oparta na motywach utworéw W. Gom-
rowicza.

W 1986 roku Teatr STU wystawil na swoje dwudziestolecie ,,Noc tysigezng drugsa”
C. K. Norwida. Spektakl ten stanowil éwiadomsa cezure, zamykajaca okres poprzedni
i otwierajaca dzialalno§é Galerii Teatru STU. Pod ta nazwa odbywaja si¢ — w stale]
sledzibie teatru (Al.Krasinskiego 16/18), w namiocie (ul. Rydla 31) oraz w salonie ekspo-
zycyjnym (ul. Bracka 4) — prezentacje spektakli teatralnych wlasnych oraz sprowadzo-
nych z kraju i zagranicy koncert6w muzycznych,'\nagran ,live”, wystaw malarstwa, rzef-
by, grafiki 1 plakatu. Od 1988 roku specjalnie przygotowane w tym celu spektakle w Ga-
lerli Teatru STU sa transmitowane ,na Zywo” przez Telewizj¢ Polska. W rezultacie STU
przeksztalcil sie w teatr impresaryjny.

Wiladciwa dzialalno§é teatru, nawiazujaca do tradycji, koncentruje si¢ w Oérodku Po-
szukiwan Teatralnych w Ochodzy pod Krakowem, dokad przenioslo sie Studio Amatorskie,
ktoére przez wszystkie lata stanowilo o Zywotnodcl Teatru STU.

Od 1980 roku w STU dziala Studio Nagrain Diwiekowych ZPR, nagrywajjce muzyke
dla potrzeb fonografii, teatru i filmu.

Teatr STU, wéréd wielu nagréd i wyréinied, posiada ,,Zlots Odznake’™ za prace spo-
leczng dla m. Krakowa.

Teatr STU jest czlonkiem zbiorowym Polskiego Klubu Ekologicznego.
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Dyrektor i kierownik artystyczny
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Kierownik literacki

EDWARD CHUDZINSKI
Zastepca dyrektora
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