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Tennessee Williams, u,znawony za największeg:J po 
O'Neillu dramatopisarza ame·rykańskiego, zmarł 25 luteg-:J 
1983 roku w nowojors·kim hotelu, no miesiąc ·przed siede:n­
dlliesiątymi drugimi urodzinaimi. 

Rozgłos .przyniosły mu dwie sztuki: Szklana menażeria 
(1945) i Tramwaj zwany pożądaniem. W obu utworach, jak 
zresztą w całej twórczości Williaimsa, dominuje - by się 
posłużyć określeniem O'Neillo - temat „człowieka zmaga­
jącego się ze swym przemoczen·iem", skłóconego z życiem, 
podlegającego stressom, nę<konego przez niszczącą go cy­
wilizację . 

Thomas Lonier Williams („Tennessee" to jego pseudo­
nim literacki) urodził się w stanie Mississippi jako syn ko­
miwojażera, matko było córką pastora. Ojciec, n·iewyrozu­
mioly i porywczy, napawał go lękiem, najbliższą osobą była 
dla niego starsza siostro (ze swoją kolekcją szklonych figu­
rek z;wierzę.::ych) . 

W czasie studiów Williams próbował sil w poezji i no­
welach . Pierwszą sztukę Cairo! Shanghai! Bombay! (o pod­
różach amerykańskiego marynarza) ·napisał za namową 
przyjaciela dla teatru amatorskiego, po czym postanowił 
poświęcić się dramatopisarstwu. (Do 1940 studiował ma 
uniwersytetach w Waszyngtonie, Iowo i w Nowym Jorku). 
W 1937 u siostry Williamsa stwierdzono schizofrenię i pod­
dano ją lobotomii. Postać młodej, uroczej, delikatnej dziew­
czyny, 'która cierpi i zostaje miszczona, powraca obsesyj­
nie w wiei.u sztukach (The Fugitive Kind, Candles in the 
Sun, Battle of Ange/s) . 

Wiośnie Batt/e of Angels (Bitwa aniołów), deoiut w tea­
trze zawodowym i 1pie.rwsza sztuko pełnospektaklowa (1940) 
to jakby kwi1ntesencja twórczości Williamsa. Tematem sztu·ki 
są erotyczne przygody młodego, brutalnego i wrażliwego za­
razem wędrowca, 1który ·poznaje życie podczas krótkiego po­
bytu w nieokreślonym nędznym mieście południo Stanów. 
Jego doświadcze•nia - ze sfrustrowaną kobietą, której mąż 
umiera no raka, z .niewinną erotomanką, wreszcie z zagu­
bioną, upoś.ledzoną umytSłowo dziewczyną - stanowią p.ie~­
wowzory dla wielu , późniejszych utworów Wiliamsa, na kto­
rych znać pięt.no D. H . Lawrence'o (w 1942 William:> cdap­
towol ,na scenę jego nowelę You T ouched Me). 

W Batt/e of Angels odnajdujemy też typowy dla William­
sa powikłany symbolizm : od ~miertel-nej choroby męża, obra­
zującej rozkład toczący cywilizację, oż do wybmnia Wiel­
kiego P•iątku na dzień wielkiej Katastrofy {składa się na nią 
morderstwo, lynch i s-palenie s'kle<pu mordercy). Situka 
uznona za zbyt brutalną i sensacyjną, utrzymała się 
no oniszu w Bo,stonie niespełna dwa tygodnie i nie „do­
trwało" do premiery na Brodwayu (końcowy pożar - kora 
za zbrodnie - przedstawiono tak realistycznie, że wielu wi­
dzów po iprostu uciekło z teatru) . 

Po kolej1nych ,porażkach nadszedł sukces Szklanej me­
nażerii, która zawiera wszystkie elementy własnego dra­
matu Williamsa, z tym, że bohaterka nie jest psychicznie 

chora, ole ułomna: jej matka to prawie portret mab'<"i pi:;a­
rza - ,nieco grotesikowa, dystyngowa·na dama z Południa, 
pamiętająca lepsze czasy niż obecne życie w nędznym mia­
stecztku: bohater t·o sobowtór wrażliwego, duchowo oka!e­
czonego brutala z Battle of Angels. 

Te same motywy odnaj-dziemy w późniejszych sztu~a ch . 
w Tramwaju zwanym pożądaniem gwałt doprowadza boha­
terkę ·do obłędu. Niespokojny, poetyczny wędrowiec wra·:a 
w Tatuowanej róży jako symbol w~pa-niałej męs!<0Ś ·:i . Kot/w 
na gorącym blaszanym dachu 'podejmuje raz jeszcze te~at 
chaotycznej, niszczycielskiej emancypacji seksualnej. Wszy­
stkie te sztuki, jak również Lato i dym, napisał Williams w 
ciągu dziesięciu lat po su'kcesie Menażerii i każda przy­
spanała mu sławy . 

W utworach ty::h, jak i w Orfeuszu schodzqcym (gdz ie 
temat Batt/e of Angels ujęty został w sposób bardziej z.va r­
ty, ale wciąż pelen jaskrawej, dusznej sensacyjności) Wil ­
liams wydawał się rozprawiać ze swymi obsesja'Tii. Odszed l 
od nich w Camino Real (1953) uciekają:: w n:::dm ierni e 
symboliczny świat fa.ntazji . Natomiast w sc2:iariuszu filmo­
wym Baby Dol/ (1957) udało mu się ująć je w formę cio:::rp ­
kiej komedii. W Period of Adjustment (Okres przystosowa­
nia) w ogóle się ich ustrzegł zbliżając się z pow-odzeni e :n 
do komedii obyczajowej. 

Williams pisał dużo oż do śmierci. Sudden/y Last Sum­
mer (Nagle ostatniego lata, 1958), dramat „gotycki" i gro­
teskowy zyskał rozgłos głównie dzięki filmowi. 

Późniejsze sztuki to Słodki ptak młodości (1959), Noc igu­
any (1961), The Milk Troin Doesn't Stop Here Any More 
(1963), Eccentricities of o Nightingale (nowa wersja Lata 
i dymu 1966), Small Craft Warhings (1972), Red Devil Bat­
tery Sign (1977). Jedną z ostatnich jego sztuk było Some­
thing Cloudy, Something C/ear. Jej pmpremiera odbyła się 
w Nowym Jonku jesienią 1981. Dan Isaac, krytyk Other Sta­
ges nmywa ją .najbardziej autobiograficznym utworem od 
czasu Szklanej menażerii i pisze o „łagodności sztuki, jej 
czystości, skupieniu przypominającym zen". 

Wi 0lliams porusza się stale w „zaklętym kręgu" tematów, 
czasami czyni nawet wrażenie, jakby sam siebie parodiował. 
Jedna1k mimo rozlicznych słabości (bmk humoru, grotesko ­
wa sensacyj-ność, ciężki, mało precyzyjny symbolizm, niekie­
dy ·pretensjonal.ność, natrętnie eksplootowa·ny element od­
wrócenia ·"porządku pici" - •kobiety, które mogłyby być 
mężczyznami i mężczyź,ni z duszą kobiet) - sztuki Williamsa, 
dzięki ogromej sugestywności, atrakcyjności ról aktorskich 
zys;kały sukces na całym świecie. Ogółem powstało ich co 
najmniej siedemdz•iesiąt. Williams ogłosił też siedem tomów 
opowiadań, trzy tomy 1poezj·i oraz dwie · powieści: The Ro­
man Spring of Mrs. Stone (1950) i Moise and the World of 
Reason (1976). W tymże roku ukazała się też jego autobio ­
grafia (Memoirs). 

wg: ps „Śmierć Tenne ssee Williamsa ", 
Dio log 6/1983. 



ERNEST HYDE 

Umysł mój był zwierciadłem: 

widz1iał to, co zobaczył, znał to co poznawał. 

W młodośoi umysł mój był włośnie jak IU'ste1rko 

w szybko mknącym pojeźdz,ie -

co chwyta 1i gubi strzępy krajobrazu. 

Z biegiem czasu 

na lusterku ·pojaw.iły s·ię rysy, 

przez inie świat wkroczył we mnie, 

a moje wnętrze zobaczyło świat. 

Tak1ie 1są narodz0iny duszy w trosce, 

noradziny ze stratą, z zysk1iem. 

Umysł widzi świat jako coś odrębnego, 

a dusza wiąże świat z nOLSzym wnętrzem. 

Zwie·rciodło peł·ne pęknięć nie odbija obrazów 

i to jest milczeni·e mądrości. 

Edgar Lee Masters ANTOLOGIA SPOON 
RIVER, prze!. Jon Prokop. 
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