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Spektakl ,Przeklete tango* nie
adaptacja powiesci Manuela Puiga, jest
tylko pretekstem do opowiesci o losach
ludzi, ktérych zyciem kieruje narkotycz-
na sila tanga. W przedstawieniu wyko-
rzystujemy tylko jeden watek z powiesci
— perypetie Juana Carlosa pokazane
przez pryzmat tekstow tang. Tak wigc
wlasciwym bohaterem spektaklu staje
si¢ tango. Tango to coé wigcej niz taniec,
to filozofia; czarna, tragiczna, skupiajg-
ca sie¢ na cyklicznosci ludzkiego losu,
przemijaniu, $§mierci i fatum cigzgcym
nad kazdym czlowiekiem. A wszystko to,
podobnie jak w bluesie czy songach
Brechta, opowiedziane prostym, potocz-

nym jezykiem.

jest

TYPICA — orkiestra, kiéra grala tylko i wylgeznic
tanga, milongi i walce. W sklad orkiestry wchodzily:
skrzypce, fortepian, gitara. akordeon 1 bandocon. Tyvpico
dostownie znaczy ludowy, ale nie w sensie folkloru wicj-
skiego, gdyz dla wsi argentyviskie) czy urugwajskiej tan-
go bylo tancem catkowicie obevm 1 nicakceptowany m.



Tak jak ze slowem ,walc“ z regu-
ty kojarzy sie¢ przymiotnik: ,,wie-
denski“, tak samo ,tango“ nieco-
mylnie przywodzi na my§l okres-
lenie ,,argentynskie“. Argentyn-
skie — nie tylko dlatego, ze w tej
formie, w jakiej znane jest dzi§
na calym swiecie, tango narodzito
si¢ 1 rozwinglo w Argentynie (sta-
jac sig, wedtug stow Ernesta Sa-
bato ,,by¢é moze najbardziej ory-
ginalnym i godnym uwagi zjawi-
skiem, jakie wydato Rio de la Pla-
ta“. Tango zwigzane jest niero-
zerwalnie z pewnym etapem cv-
wilizacji argentynskie] — i, jesli
wierzy¢  pisarzom, analizujgeym
tango jako pewnego rodzaju feno-
men spoleczny — na to, by w
petni je odczud 1 zrozumieé, trze-
ba urodzi¢ si¢ Argentynczykiem.
»MozZna na temat tanga dyskuto-
waé¢ — pisze Jorge Luis Borges
— 1 dyskutujemy tez na jego te-
mat, ale kryje ono, jak wszystko
10, Co autentyczie, pewicn sekret.
Stowniki muzvezne daja mu, jed-
nogloénie, krotkg 1 wystarczajgcy
definicje; jest to definicja clemen-

tarna 1 nie zapowilada trudnosci,
ale kompozytor francuski lub hi-
szpanski, ktory zaufawszy jej, po-
prawnie komponuje ,tango®“, od-
krywa, nie bez zdumienia, ze two-
rzy co$, czego uszy nasze nie roz-
poznajg, czego pamigé nasza nie
przyjmuje 1 co cialo nasze odrzu-
ca. Mogtoby si¢ wydawaé, ze bez
zmierzchdw 1 nocy Buenos Aires
jest niemozliwym tworzenie tan-
ga, 1 Zz¢ nas, mieszkancow Argen-
tyny, w niebie oczekuje idea pla-
toriska tanga, w jego najdoskonal-
szej formie, krorg La Tablada czy
El Choclo zaledwie pozwalajg od-
gadngd, | ze ten uprzywilejowany
rodzaj posiada swe wiasne, jakim
by ono skromnym nie bvio, miej-
sce we wszech$wiecie®. (...)
Tango, ktore dzi§, w Argentynie,
jak 1 gdzie indziej zresztg, coraz
rzadzie] jest tanczone, stalo si¢
przedmiotem niemal ze kultu,
uczonych studiow, wyrazem hi-
storii narodowej... Owoc pewnej
epoki 1 pewne] spotecznoscl, ktore
czas zatarl, tango jest wcigz sym-
bolem pewnvch stanéw duszy —
nostalgii, goryczy, sentymenta-
lizmu.

Ciekawa jest historia tanga, po-
czatkow 1 kolejnych etapow jego
zawrotnej . kariery*. Brak wpraw-
dzie jakiej$ jednej i ogélnie przy-
jetej teorii na temat pochodzenia
tanga — wigkszo$¢ jednak bada-
czy uwaza, z¢ powstalo ono w
wyniku adaptacjl przez miejscowq
choreografie roznych clementow:
kubanskiej habanery 1 afrykan-
skich  synkopowanych rytmow
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candomble, ktére dotarty nad Rio
de la Plata w postaci urugwajskie-
go tanca milonga. Etymologia na-
Zwy tego tanca jest najprawdopo-
dobniej, tak jak i jego rytm, row-
niez pochodzenia afrykanskiego:
oznaczajgc najplerw pewien ro-
dzaj bebna, pdZnie) rozciggnigta
zostala na tance wykonywane w
jego rytmie. Wedlug wersji tej
(przyjetej przez Grand lLarousse
Encyclopédique) plerwszym
przodkiem tanga bylby afroku-
bariski taniec tanguito, z ktorego
rozwingly si¢ nastgpnie tango ku-
banskie 1 hiszpanskie, brazylijskie
(tango brasileiro) 1 wreszcie, naj-
slynniejsze, tango argentynskie.
Murzynskie zespoly teatralne roz-
przestrzenily tez te tance nad rze-
ka la Plata juz od poczatkéow X1X
wicku; znane sg dokumenty z
plerwszych lat ubileglego stulecia,
ktore zabraniajg w Buenos Aires
1 Montevideo wykonywania ,,tan-
ga 1 innvch murzynskich tafcow™.
Roznego typu tanga (kubanskie,
andaluzyjskie etc...) rozwijaly si¢
w ciggu calych dziesigcioleci —
az do czasu gdy, w ostatnich de-
kadach, zaczely rozpowszechniaé
si¢ pierwsze tanga ,,argentynskie®.
Zla opinia lokalt — spelunek, u-
czeszezanych przez wszelkiego ro-
dzaju ,metv" spoleczne — gdzie
popularne byly tanga, stata sie
przyczyng absolutnego zakazu wy-
konvwania go w ciagu diugich lat.
Ten taniec, nacechowany prymi-
tywnym erotyzmem (ciala partne-
row mialy przylegac¢ do siebie az
do kolan), tanczony przez pary
mezcezyzn, a z kobiet jedynie przez

te o podejrzanej konduicie, nie
miat prawa wstepu do przyzwoi-
tych doméw zaréwno w bogatych,
jak 1 biednych dzielnicach. Dopie-
ro po latach, pouczone przykia-
dem Paryza — Buenos Aires ak-
ceptuje wreszcie tango, ktére za-
czyna zdobywac niebywalg popu-
larnos¢. Okoto 1910 roku tango
zdobyto §wiat caly, stajac sie
przedmiotem mody — wiecej niz
mody, prawdziwego szalu, manii,
atakujgcej z tg samg silg przed-
stawicieli wszystkich wiekow 1 klas
spotecznych. Tango, ten — jak
go nazwat poeta L.ugones — ,waz
lupanarow®, przedostajgc sic na
teren salonéw 1 herbatek towarzy-
skich, do ognisk rodzinnych czci-
godnych obywateli, niosto ze sobg
niepokojacy  powiew  egzotyki
miejskiej, Zycia nocnego toczace-
go si¢ w kregach Srodowisk z mar-
gineséw  spolecznych. Powiew
Swiata, rzgdzgcego sie wlasnymi
prawami, gdzie nie bylo miejsca
na hipokryzj¢ 1 konwenanse, gdzic
stowa 1 gesty mialy warto$¢ jedno-
znaczng, a w swoistym kodeksie
honorowym noz regulowal pora-
chunki osobiste. Najbardziej pry-
mitywne, pierwotne instynkry
ludzkie rzgdzgce w tych srodowi-
skach, znalazly w tangu swoj wy-
raz: rytm, gesty i1 slowa wvrazaly
to, co w spoleczenstwie cvwilizo-
wanym bylo zakazane — seks i
prawo pi¢Sci. Na tym tez z pew-
noscig polegala w pewnym okre-
sic atrakeyvjno$é tanga: poruszalo
najbardzicj ukryte, intymne po-
klady uczuciowosci, wyzwalalo to,
co zepchniete w pod§wiadomosc...




Albo, w wypadku bardziej wyrafi-
nowanvch odbiorcdw, budzito no-
stalgie za niedawng, ale bezpo-
wrotnie skonczong epokg, zadume
nad uplvwajacym czasem...

Cywilizacja wielkomiejska przeni-
kala powoli do ,zakazanych®
dzielnic i spelunek, gdzie kiedys
narodzito si¢ 1 rozkwitlo tango.
W miare jak postepowala ta, jak
stwierdza Borges, ,,godna pozato-
wania rransformacja dzielnic po-
dejrzanych w przyzwoite* — tan-
go nabieralo coraz bardrziej ,,cy-
wilizowanego® charakteru, ale po-
pularno$¢ jego byta wcigz taka sa-
ma. Tango ,awanturnicze prze-
ksztalcalo sie w rango melancho-
lijne — przy czym jeden 1 drugi
typ tanga byl czyms$ znacznie wig-
cej niz taniec 1 melodia, wigcej
niz moda lub epoka; byto to zja-
wisko, do$¢ wyjatkowe w historii,
o rzadko spotykanych wymiarach
czasowo — przestrzennych. Jaka
byla przyczyna tego szalonego po-
wodzenia tanga? Trudno byloby
tu znalezé odpowiedZ wyczerpujg-
cg 1 jednoznaczng,jak w wypadku
wszystkiego, co dotyczy najgleb-
szych warstw ludzkiej psychiki czy
podéwiadomosci 1 wymyka sie
precyzyjnym naukowym anali-
zom. By¢ moze, Ze, tak, jak nie-
ktore powiesci czy filmy, ktérym
udato si¢ uchwycié najczgscie] w
danej epoce wystgpujgce schema-
ty mys$li i uczué, umozliwiajac
setkom 1 tysigcom odbiorcéw i-
dentyfikowanic sie z f{ikcyjnymi
bohaterami, tak tez i tango po-
zwalalo przezywaé w cudzych

(najczesciej wstrzagsajacych) swe
wlasne, rzeczywiste lub wyimagi-
nowane, dramaty. Przezywanie to
mogio by¢ tym glebsze 1 pelniej-
sze, ze wszystkie prawie zmysly
byly tu zaangazowane. Doskonate
w tangu zestrojenie jego melodn
(powolnej, nastrojowej, mimo
synkopowanego rytmu, plynnej),
gestow (krok precyzyjnie wymie-
rzony, z pelnymi napicgcia pauza-
mi, zwarcie cial partneréw) i wre-
szcie tekstu, z reguly dramatycz-
nego lub nastrojowego, pozwalalo
czyni¢ z tego tanca prawdziwe
mate przedstawienie, gdzie wyko-
nawcy — ,aktorzy“, miell peini¢
mozno$ci emocjonalnego wciela-
nia sie w bohateréw opiewanych
wydarzen.

Anna Jasinska



sl Zeby wyczud tajemne oredzie tanga, tracha by¢
Argentynezyvkiem. dla wszystkich innych, dla ubeokra-
jowedw, tych nawet, co od lat calych tu zyja, tango jest
i bedzie zawsze nicodgadnigte. Bedg lubid je tanczy ¢
i gwizdad, mogg nawet oceniaé ni?klmg stowa, alc_ln.
co jest wonim glebszego, jego filazotia, rozpaczliwa
i przesadna zarazem, la-mieszanina CynizZmu 1 senty-
mentalizmu, obraz naszego sposobu bycia, sposobu kpie-
nia # dna rozpaczy, # samej rozpaczy, to, €O nazwac
mozna bvtem argentyfiskim, wyczute by¢ moze tylko
przey. Argentyficzyka, a wyrazohe tylko przez tango
Dlatcgo tango, jak antyczne hieroglily, -posiada pewny
wielkos¢ tego, co nieprzeniknione, jest zaszyfrowanym
postannictwem, ktore my, urodzeni nad brzegami KRio
de la Plata, jedni drugim prrekasujemy.”

’ Silvina Bullrich

,(..) tango narodzito si¢ w lupanarach. (Ta sama zgod-
n0é¢ co do daty tych narodsin, kiérg jednogtosnie wszy-
scy sytuowali w latach 1880-1890). Pocratkowy skiad
orkiestr — fortepian, flet, skrzypce, pé7niej akordeon —
potwierdzajg, przez swe bogactwo, o Swiadectwo; jest to
dowéd, ze tango nic narodzilo sig na przedmicsciach.
ktére zadowalaly si¢ zawsze, jak to wie kazdy, szescioma
strunami gitary. Zanotujmy jes/czc na poparcic tej tezy
lubicznod¢ figur tanecznych, Pprzejrzystosc nicktorych
tyeulow (...), fake, ktory moglem skonstatowac w dziecin-
stwie w Palermo, a pé7nie) w Chacarita i Boedo —
ranczone byto w zakatkach ulic przez pary migzc/y/n,
odvz kobiety x ludu nie cheialy sic kompromitowac
w tym tancu prostytutek. (...

Liczni sa ci, co podkreslali seksualny charakter tanga, ale
niewielu zwrécito uwage na jego awanturniczy charaktes
Faktem jest, ze te dwa aspekty sg wyrazami lub objawa-
mi tegs samego impulsu, tak samo, jak we wszystkich
m/\'kéch, kiore znam, stowo mgzc4ysna wyrazac ma
sarazem sile seksualng 1 moc wojownicza, 1 jak stowo
virtus, ktore po lacinic oznacza odwage, pochodz od
vir, o osnacsza samca’”

Jorge Luis Borges

Twoércroéé hteracka Manuela Puiga sktada sie dotvch-
czas « trzech powiesct ,La traicién de Rita Hayworth®
(1965, ,Boquitas pintados™ (1969), ,,The Buenos Aires
Affair™ (1973). Jakkolwiek roznme sg catkowicie fabuly
1 odmicnni wyst¢pujg w nich bohaterowie, wszystkic
te trzy utwory posiadaja podobny klimat i1 zblizong
technike narracji. (...) ,,Przeklete tango® jest tylko po-
zornie ,powiedcig lat 30-tych®; w rzeczywistosci jest to
jeden z aktow oskarzema przeciw ,.masowe)“ kulturze,
gdzie autentyczne prrzezycla artystyczne jakze cresto za-
stgpione sy roznego rodzaju demagogia. Fakt, ze wiasci-
wym bohaterem 1 ,oskarzonym* tej powiesci jest tango
— w Argentynie, jesh nie przedmiot najwyzszego kultu,
to w kazdym razic glgbokicgo 1 Zywego sentymentu —
nadaje te) ksigzee szezegolnie prowokatorski charakeer.
Bo jesli, demaskowany w dwoch pozostatych powics-
ciach, problem ,cywilizaci filmowel” moze by¢ sprawg
jakicgokolwiek innego spoleczedstwa — to tango, rzecz
jasna, jest tylko, wylgeznie, argentynskie! A jednak to
wiasnie ta powiesé spotkala si¢ w Argentvnic bodaj czy
ni¢ 7 najwigkszyvm powodzeniem... Akcja powiesct —
historia umierajgeezo w mlodym wieku prowincjonalne-
go ,,Don Juana”. wokol ktorego kighi si¢ burza namigt-
noscl, uczul, zalow o zazdroscr — jest jakby svweem
wzigta # jakicjs, przed laty nagranej, gramolonowej ply-
ty. (...) Ten rodzaj pastiszu , powiesci-serialu® (2} jest
dziclern prawdziwej, autentyesnej sztuki pisarskie)
smialej, nowatorskiej | dojrzatej. Auror z mistrzostwem
operuje rozaymi stylami, zmieniajgeymi sig w zaleznosct
od typu 1 charakteru tekstow: listow, dziennikéw oso-
bistych, {ragmentéw gazet lub raportow policvinveh...
Rownoczesnie, podobnie jak 1+ w pozostatych dwoch po-
wiesciach, uderza tu bogactwo jezyvkowe — jezyk zwvkiy,
potocznic uzywany, lub wyszukany i ,uczony®. jest jed-
ng z dziedzin poszukiwan pisarskich Puiga. Poszukiwan,
ktorych ,,Przeklete tango™ jest pelnym wyrazem.
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