TEATR WIELKI

W £0oDzi

Wolfgang Amadeus Mozart
COSI FAN TUTTE




Dyrektor naczelny
SEAWOMIR PIETRAS

Dyrektor artystyczny
TADEUSZ KOZLOWSKI

SCENA KAMERALNA
W MUZEUM HISTORII MIASTA LODZI

Wolfgang Amadeus Mozart
COSI FAN TUTTE

OSSIA LA SCUOLA DEGLI AMANTI

(TAK CZYNIA WSZYSTKIE,
czyli SZKOLA KOCHANKOW)

Opera komiczna w dwoéch aktach
Libretto — LORENZO DA PONTE
Przeklad — WELODZIMIERZ ORMICKI



Nasza scena kameralna ma stuzyé do realizacji przedsiewzieé
nietypowych. ,Cosi fan tutte” Mozarta $piewane jest wprawdzie
tylko przez 6 solistow, co wskazywaltoby na kameralnosé, ale
grane przez petny sklad orkiestry, co zaprzecza kameralnodci.
Rowniez tradycje wykonawcze tego dziela sugerujq interpretacje
zarowno w warunkach matych teatréow z niewielkq scenkaq, jak
i w najwiekszych teatrach operowych $wiata z panoramaq Neapolu
w tle, a nawet dymigcym Wezuwiuszem.

»Cosi fan tutte” jest przyktadem spektaklu, z ktérym mozina
wszystko, byle tylko nie straci¢ sensu dzieta, a zwlaszcza jego
niezwyktych waloréw muzycznych i wokalnych.

Ksztalt sceniczny naszej realizacji wynikaé bedzie z osobowosci
Adama Hanuszkiewicza wspartego §wietnym muzycznym rzemio-
stem Andrzeja Straszytniskiego oraz plastyczng fantazjq Zaniewskiej
i Chwedczuka. Jesli do tego dodaé¢ wokalne i aktorskie talenty
naszej mnajmiodszej obsady solistéw oraz niezwyklosé wnetrz
Muzeum Historii Miasta kLodzi, mozna liczy¢é mna interesujqcy
wiezzor.

Kiedy$ towarzyszytem w tym gmachu Jerzemu Waldorffowi
oglgdajacemu z zaciekawieniem dawng siedzibe Poznaniskiego.
Kiedy weszlismy do sali, w ktérej znajdujemy sie obecnie, Jerzy
Waldorff krzykngl: , Toz to Swietne miejsce dla twoérczej fantazji
Hanuszkiewicza!” Zrobione, Mistrzu. Za chuwile przekonamy sie
wspodlnie, czy miat Pan racje.
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ALFRED EINSTEIN

(...) jesienig 1789 otrzymuje [Mozart] znowu zadamie.
Podobno cieszace sie pewnym sukcesem wznowienie
Wesela Figara w sierpniu 1789 mialo skloni¢ cesarza
Jozefa 11 do zaméwienia u Mozarta i da Pontego nowej
opery buffa. Tematu do niej dostarczy¢ mialo rzeczywiste
zdarzenie z kregu wiedenskiej arystokracji — zaklad, ja-
ki stang! miedzy pewnym starym cynikiem a dwoma
miodymi oficerami; mianowicie, ze ich mnarzeczone, na
ktorych wiernoéé gotowi byli przysiega¢, zostana dopro-
wadzone do upadku w ciggu 24 godzin, i to kazda przez
narzeczonego drugiej. Kazdy z oficer6w mial przebrac sig
do niepoznania, a obaj mieli by¢ slepo postuszni strategii
starego cynika. I stary wygrywa zaklad: Cesi fan tutte —
Tak czynia wszystkie! (...)

7adne dzielo Mozarta nie wywolalo tylu sprzeciwow
i prob ,ratowania”, co Coesi fan tutte. Tworca Fidelia od-
nosil sie podobno do niego negatywnie z powodu frywol-
nej tresci. Tworca Tannhausera i Lohengrina wysuwa
inne zastrzezenia. Twierdzi, ze do zlego libretta w zaden
spos6b nie mozna napisa¢ tak dobrej muzyki, jak do do-
brego, bo przeciez w operze dramat reprezentuje pier-
wiastek meski, a muzyka zenski: ,Wielka, szlachetna
i madra prostota jego [Mozarta] czysto muzycznego in-
stynktu, to znaczy jego mimowolnego wnikania w istote
swojej sztuki, sprawiala, ze jako kompozytor nie mogt
osiagna¢ zachwycajacych i porywajacych efektow tam,
gdzie poezja byla szara i blaha. Jakze obcy byl owemu
muzykowi — ze wszystkich najhojniej w talenty wypo-
sazonemu — Xkunszt wlaSciwy naszym nowoczesnym
fabrykantom muzyki: kunszt wznoszenia na ptytkim i nie-
godnym fundamencie poltyskujacych zlotem muzycznych
wiez i udawania porwanego i natchnionego, cho¢ cala
poetycka robota jest czcza i pusta, aby wtasnie pokazac,
ze muzyk jest kim$ najwazniejszym i moze zrobi¢ wszy-
stko, nawet co$ z niczego, zupelnie jak dobry Bog! O, jak-
ze Mozart jest mi serdecznie drogi i godny wielkiej czci
za to, ze nie bylo dla niego rzeczg mozliwg skompono-
wa¢ do Tytusa takiej muzyki, jak do Don Juana, do Cosi
fan tutte takiej, jak do Figara: jak haniebnie musialoby
to bezczesci¢ muzyke!”

Oto Wagner - teoretyk w catej swej glorii jako fabry-

kant falszywej pod wzgledem historycznym i estetycznym
monety. Jego dowodzenie byloby nieco bardziej uzasad-
nione, gdyby je byl zastosowal do Euryanthy swego bo-
zyszcza, K. M. Webera, i poréwnal to dzielo z Wolnym
strzelcem. Ale libretto da Pontego do Cosi fan tutte jest
pod wzgledem métier najlepsza praca, jakg napisat, lepszg
niz libretto do Wesela Figara lub do Don Juana. Abstra-
hujac od tego, ze jest osiagnieciem samodzielnym, ze za-
daje klam tym, ktérzy w da Pontem widza jedynie aran-
zera, literackiego klusownika — to libretto nie ma
punktéw martwych, cata akcja rozwija sie logicznie i we-
sofo i na koncu odczuwamy satysfakcje estetyczng po-
dobna do tej, jaka daje dobrze rozwigzane zadanie sza-
chowe lub udana sztuczka magiczna. A ta sztuczka jest
tym trudniejsza, rozwiagzanie tym zgrabniejsze, ze da
Ponte mogt gra¢ tylko szescioma figurami. Jedna z dam,

Fiordiligi, bardziej ,,heroiczna’; druga — Dorabella, bar-
dziej ptocha; z dwu oficeréw — jeden, Guglielmo (bary-
ton), bardziej zdobyweczy, drugi — Ferrando (tenor),

miegkszy i bardziej liryczny. Nici akeji spoczywaja w re-
kach starego cynika czy ,filozofa”, jak sie mawiato
w XVIII wieku, oraz pokojowki Despiny.

Przede wszystkim jednak muzyka Mozarta nie jest tu
ani odrobine gorsza czy ,mniej dobra” niz muzyka do
Wesela Figara. Jest inna, ale réwnie dobra. Mozart byl
w zenicie swojej tworczosci i pisal dzielo con amore.
29 grudnia 1789 zaprosit swego brata z Lozy, Puchberga,
oraz Joézefa Haydna na ,,mata probe operowsa” w swoim
domu, a 20 stycznia 1790 na ,pierwszg instrumentalng
probe w teatrze”, czego by nie zrobil, gdyby swego dziela
nie uwazatl za catkowicie pelnowartosciowe.

Istniejg dwie drogi — a moze jeszcze wiecej, bo wielkie
dzielo sztuki jest zawsze niezglebiong tajemnicg i sprze-
ciwia sie wszelkiemu szablonowemu wyjasnianiu — by
zblizy¢ sie do Cosi fan tutte. Jedna: zapomnieé¢ o ,,moral-
nym” stanowisku, jakie zajmowal wiek XIX i XX, nie
da¢ sie zaszokowac¢ ,miemozliwg” czy ,niedorzeczng”
akecjg — u$miecha¢ sie. ,,Wszystko jest mozliwe”, powie-
dzial Stendhal, ktéry w tej dziedzinie posiadal niejakie
do$wiadczenie. Druga droga — ktorg najlepiej lgczyé
z pierwszg — to podejscie historyczne. Klucz daje nam
znowu Goldoni. Pisze on: ,Istnial wsrod aktorow wio-
skich stary obyczaj, ze subretki dawaly co roku, i to po
kilka razy, przedstawienia zwane «Les transformations»



[«Metamorfozy»], w rodzaju L’Esprit follet czy Suivante
magicienne, w ktorych aktorka, ukazujac sie¢ pod réznymi
postaciami i zmieniajac wielokrotnie kostium, grata wie-
kszg iloé¢ rél i mowita réoznymi jezykami”.

Tu mamy wyjaénienie postaci Despiny, ktora w finale
pierwszego aktu wystepuje jako lekarz przeprowadzajacy
cudowne kuracje magnetyczne, a w drugim akcie jako
notariusz. Otéz posta¢ ta daje nam klucz do zrozumienia
pozostatych. Nie sa to bynajmniej poruszane ma drutach
marionetki. Nie maja takiej ,realnosci” jak Tosca
i Scarpia, ale — by zosta¢ w kregu wesolej opery —
takg sama jak Ewa i Beckmesser, jak Mrs Alice Ford
i Falstaff: realnos¢ operows. Kto mie potrafi wezué sig
w te realno$¢ operows, ten nie powinien w ogole ucze-
szcza¢ do teatru.

Ze Mozart pragnal stworzy¢ autentyczny ,drama’” ma-
my na to dowéd. Dla Guglielma, barytona, napisal zu-
chwale — groteskowa arie (Rivolgete a lui lo sguardo)
tak wielkich rozmiaréow, ze zdawalo mu sie, iz hamuje
ona dramatyczny nurt pierwszego aktu; zastapil ja wiec
krotsza arig (Non siate ritrosi) ktérg wciggnal do swego
katalogu tematycznego jako odrebny numer, jako ,arig
przeznaczong do opery Cosi fan tutte dla Benuccia”
(KV 584). Smialo mozna twierdzi¢, ze jest to najwspa-
nialsza aria buffa, jaka kiedykolwiek mapisano. Ale w tej
operze o charakterze tak bardzo buffo Mozartowi nie
chodzito wylaeznie o bufonade. Owszem, w tej partyturze
sa numery czysto buffo; tu naleza arie Despiny, caty
szalenczy pierwszy final. Ale Mozart zastrzega sobie pra-
wo do stalego swobodnego zmieniania swojego stanowiska.
Gdy obaj kochankowie odbyli juz Zoinierskie pozegnanie,
Dorabella, impulsywniejsza z obu dam, daje wyraz swe-
mu nastrojowi w arii, ktéra przyniostaby zaszczyt kazdej
furii obrabowanej ze swych wezy (Smanie implacabili).
Gdy dokonano pierwszego ataku na stalo$¢ narzeczenskiej
wiernosci, Fiordiligi odpowiada aria, ktéra bylaby na
miejscu w najbardziej patetycznej operze seria (Come
scoglio). To czysta parodia. Ale nie wszystko jest parodia.
Gdy chodzi o sprawy powazne, Mozart uderza w catkiem
inny ton. W pierwszym akcie Ferrando $piewa na chwale
wiernosci swej ukochanej ariette A-dur (Un’aura amo-
rosa), ktorej liryczna miekkos¢ dokladnie odpowiada zmy-
stowej atmosferze pierwszego aktu. Kiedy jednak ma do-
wod zdrady Dorabelli, spiewa ariette Tradito, schernito

(c-moll), gdzie jego rzeczywisty bol wyraza sie w sposob
rownie prawdziwy, co zwiezly. Zwroé¢my uwage na Sciste
odpowiadanie sobie tonacji w ich relacji do C-dur. Kiedy
Fiordiligi podejmuje bohaterskie postanowienie, by za
Swym narzeczonym wyruszyé w pole, Spiewa wielkie
rondo w E-dur (Per pieta, ben mio, perdona); oddaje ono
prawdziwg walke z soba, prawdziwg skruche, prawdziwg
rado§¢ decyzji. Nie jest przypadkiem, ze Beethoven
w wielkiej arii Leonory na$ladowatl te arie, tylko ze za-
miast dwu koncertujacych (czy obligatoryjnych) rogow
uzyl naturalnie trzech — bo musial przewyzszyé¢ Mozarta.

Ta opera jak cudowma banka mydlana mieni sie bar-
wami bufonady, parodii, autentycznego i udawanego
uczucia. Ale dochodzi do tego jeszcze barwa czystego
piekna. O takim nieSmiertelnym momencie czystego
piekna wspomnieliSmy juz, moéwige o owym kwartecie
As-dur w drugim finale: troje sposréd zakochanych $pie-
wa w kanonie, podczas gdy czwarty (Guglielmo), nie
mogac sie pogodzi¢ ze swa porazka, mamrocze wsciekly
komentarz. Innym tego rodzaju utworem jest pozegnalny
kwintet w pierwszym akcie (Discrivermi ogni giorno). Co
miat tu Mozart zrobi¢? Obie mlode damy wylewaja
prawdziwe 1zy; oficerowie wiedza, ze nie ma o co. Mozart
roztacza czyste piekno, nie zapominajgc o cyniku ,,umie-
rajgeym ze $miechu” w glebi sceny. Nad cala ta party-
turg unosi si¢ wieczorny blask piekna. Mozart wsp 6 1-
czuje swym obu ofiarom, przedstawicielkom stabej
plci niewie$ciej — inaczej niz piszacy Falstaffa stary
Verdi, ktéry obojetnie i okrutnie, jak bog olimpijski,
patrzy na miotanie si¢ swych postaci. Cien melancholii
pada na moral tej groteskowej historii, czego mozna sie
dostucha¢ juz w Andante uwertury.

Kto ma uszy do stuchania, ten rowniez w tej najbar-
dziej buffo z oper buffa Mozarta dostrzeze wszedzie jego
osobiste zaangazowanie w losy postaci. I dlatego nikt tez
nie bedzie uwazal tej pozornie mnajbardziej wloskiej
z wszystkich wloskich oper Mozarta za rzeczywiScie
,wiloska”, nie dlatego, ze Mozart byl Niemcem, lecz dla-
tego, ze byl wielkim dramaturgiem, a nie tylko wielkim
melodysta. Wielkimi melodystami byli takze Paissiello

i Cimarosa.
Alfred Einstein
Fragm. ,,Mozart — cztowiek i dzieto”

Przetozyt Adam Rieger.
PWM, Krakéw 1975



ZYGMUNT LATOSZEWSKI

COSI FAN TUTTE

Ta naiwna i prawie niewiarygodna historyjka o zabaw-
nej, chytrej i w koncu udanej probie uwiedzenia dwéch
mlodych dziewczat, przez poprzebieranych wlasnych na-
rzeczonych, jest w rzeczy samej lekejg prawdy zyciowej
0 niebezpieczenstwie igrania z miloscia.

Ofiarami tej ryzykownej gry nie tyle sa bowiem nie-
wierne marzeczone ile ich malo rycersecy uwodziciele,
ktorzy chcieli przekonac¢ sie o stalosci uczué¢ dziewczat,
namawiajgc je wszelkimi sposobami, aby wiernos¢ zta-
maly. Zaiste osobliwa to proba i wszystkim, ktorzy ja
ogladajag na scenie nasuwa sie pytanie, kto wlasciwie
ponosi wine, ze Cosi fan tutte — ze , wszystkie tak po-
stepuja (czynig?)” Jezeli uwaznie 1 ze zrozumieniem
konwencji rokokowego teatru dworskiego wpatrzymy sie
w tok tej typowo teatralnej akeji, jezeli zarazem jeszcze
uwazniej wstuchamy sie w to, ,,co $piewa w duszy” tych
pozornych marionetek rokokowych, postuchamy, co nam
moéwi najszczersza ze szczerych, najtrafniejsza z pro-
stych, doktadniejsza od najwnikliwszego portretu muzyka
Mozarta... wtedy zrozumiemy, ze wine za postepki kobiet
ponoszg autorzy niecnej intrygi, sami mezezyzni, dwaj
mlodzi, naiwni, lecz dosyé zuchwali oficerkowie i stary
cynik zwagcy sie filozofem, ktéory wie, ze latwiej dopro-
wadzi¢ do zlego miz do dobrego. Uwazny widz i sluchacz
wraz z autorami chetnie rozgrzesza obie piekne dziewczy-
ny, ktére pomne na obyczaje, w jakich je wychowano,
dzielnie i diugo sie bronig przed nowymi kochankami. Im
bowiem ,panom $wiata” uwodzi¢ wolno (cho¢ wigze ich
takze slowo narzeczenskie), natomiast niewiastom ulec
nie wolno, muszg pozostaé¢ ,,wierne”, bo tak chce moral-
nos$é epoki Oswiecenia, mimo Rewolucji, ktéra najwidocz-
niej nie tak rychlo dotarla do Wiednia. Ilez wiec w tej
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»Cosi fan tutte”. Libretto. Wydanie — 1791 .

Cosi fan tutte aspektéw moralnych, socjologicznych, oby-
czajowych, a przede wszystkim jak emocjonujgca, wolna
od obstonek gra Erosa, lamiaca wszelkie bariery kon-
wenansu, przesagdow i sztucznych kanonow moralnych.
Wszystko to w prostej, pozornie naiwnej fabule dajacej
Mozartowi Swietng sposobnos¢ do zagladania w serca
i myS$li tych ,zwariowanych dzieei”, co to umyslily za-
bawi¢ sie w milos¢ z cudzg partnerka. Zabawa, whrew
intencjom autoréw, zamienila sie powoli w diabelnie po-
wazny konflikt. Nie spostrzegli, kiedy przestali udawac,
a sami sie zakochali, kiedy stali sie¢ ofiarami wlasnej lek-
komyS$lnej intrygi.

Ze Mozart mial tak wiele do powiedzenia o skromnych
figurynkach komedyjki zwanej Cosi fan tutte, tego nie-
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szcie do pelnego zycia scenicznego takze wiele innych,

wsérod nich przede wszystkim Cosi fan tutte. Jakby dla
zado$euczynienia krzywdzacej opinii, ktéra w przeszlosci
obarczono to arcydzielo sztuki mozartowskiej Cesi fan ST Vil \ o LT g B
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media dell’arte i nie tylko konwencjonalng opera buffa,
cho¢ ma wlasnie takag forme czy schemat ukladu muzycz-
nego. Klucz do zrozumienia istotnych zamierzen autorow
opery daje sam Mozart, okreslajgc Cosi fan tutte jako
commedia in musica, co nie nalezy tlumaczy¢ jako kome-
die muzyczng, lecz jako komedi¢ w muzyce, co znaczy, Mezczyzna, ktéry niewieSciego wdzieku mie ceni, jest nadzwy-
ze tresci komedii nalezy szuka¢ w muzyce. Ona nam mo- ] czaj rzadko spotykang moralng poczwarq.

wi, co dzieje sie na scenie, a przede wszystkim co porusza
umysly i serca szesciu postaci uwiklanych w te prze-

»Cosi fan tutte”. Partytura. Wydanie — 1791 r.

Wojciech Dzieduszycki

) Z kobietg nie ma Zartéw — w mitosci czy w gniewie
dziwng gre. (...) Co mys§li, nikt nie zgadnie; co zrobi, nikt nie wie.
Aleksander Fredro

dr Zygmunt Latoszewski Kobieto, kobieto, jeste$ otchlaniq, pieklem, tajemnicq i ten kto
Fragment wypowiedzi zamieszczonej powiedzial, Ze cie poznal, jest po trzykroé gtupcem.
w programie Teatru Wielkiego w £odzi (1968) ’ George Sand
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RYSZARD STRAUSS

COSI FAN TUTTE

Ostatnia opera buffa Cosi fan tutte wielkiego Mozarta przezyla
rozmaite koleje losu i byla traktowana wsérod dziel dramatycznych
mistrza do tej pory zawsze jako pasierb. Ogolne zdanie o Cosi fan
tutte brzmi mniej wiecej w taki sposéb: opera ta w catoSci jest
stabszym dzielem Mozarta, chociaz zawiera szereg wybitnie piek-
nych kompozycji jak stawny kwintet , Addio”, final aktu pierw-
szego i dwie arie Despiny.

Dziela wielkich mistrzéw, ktére w swej budowie dramaturgicz-
nej hadz w samym tekscie libretta wskazuja na slabe miejsca,
od dawna byly ,ofiarami” inscenizatorow i rezyseréw. Niefraso-
bliwi wéréd nich zadawalaja sie tym, ze w obawie o kase po pro-
stu ich nie wystawiaja, ambitni za§ — choé jest ich niewielu —
zwykli takie dzielo opracowywaé.

Dzisiejsza publiczno$é cieszy sie wdzigekiem intymnej, psycholo-
gicznej i konsekwentnie przeprowadzonej akeji, ktéra zwolniona
jest od wielkich i panstwowych probleméw. Zadawala sie artys-
tycznym opracowaniem zupelnie okre$lonego zakresu wyrazania,
jak to jest potraktowane w Cosi fan tutte — z najsubtelniejszg
ironig w stylu parodiowo-sentymentalnym i humorystyczno-pate-
tycznym. Styl ten odnajdujemy znowu dopiero w Spiewakach
norymberskich Wagnera czy tez w verdiowskim Falstaffie. A ze
Mozartowi dana byla sposobno$é przedstawienia tego osobliwego
stylu, to jest bezsprzeczng zastugg librecisty, Lorenza da Ponte.

Tekst libretta — abstrahujac od kilku nieprawdopodobienstw —
zajmuje wsérod literatury operowej swego czasu do§¢ wysokie
miejsce i wlasnie od strony troskliwego przeprowadzania akcji
psychologicznej w znacznym stopniu przewyzsza wiekszo$é innych
tekstow oper Mozarta, moze za wyjatkiem Figara. W zastosowaniu
tego zupelnie okreslonego wyrazenia swojej mowy tonéw —
z jednej strony przesadnie wielkie, niemal patetyczne slowa dam,
z drugiej za$§ strony puste frazesy obu przebranych amantéw —
sztuka charakteryzowania w wydaniu Mozarta osiggnela najwyz-
szy poziom.

Cosi fan tutte przedstawia nie tylko unikat mozartowskich
atworow lecz stanowi perte calosci literatury komediowej przed
Spiewakami norymberskimi Ryszarda Wagnera.

Moze w czasie, gdy na skutek czysto muzycznych potrzeb
publicznosci $piewacy kierowali calg swa uwage jedynie na trudne
przedstawienie strony muzycznej opery, ten osobliwie parodiowy
styl komedii Mozarta nie osiagnal pelnego znaczenia w sposéb
zamierzony przez tego poete melodii i tekstu.

Gdyby w teatrach operowych traktowano te sprawe prawidlowo,
to Cosi fan tutte musialaby w repertuarze wszystkich scen otrzy-
maé co najmniej miejsce honorowe, na ktore dzielo to zawsze
zastugiwato”.

Ryszard Strauss
Neue Freie Presse, 25 XII 1910

Projekt kostiumu Don Alfonsa



LUDWIK ERHARDT

(...) Jakkolwiek moze sie to wydawaé dziwne, o Cosi fan tutte
jeszcze niedawno mozna bylo przeczytaé najbardziej sprzeczne
opinie. Utwor ten, wystawiony w Wiedniu 26 stycznia 1790, mial
wielkie powodzenie u publicznosei, stlumione wstrzymaniem
przedstawien z powodu $mierci Jézefa II (20 lutego). Sukcesy od-
nosit takze w innych miastach niemieckich. Zastrzezenia zaczglo
zglaszaé¢ nastepne pokolenie i odtad towarzyszyly one temu dzielu
przez caly wiek dziewietnasty. Stulecie romantykéw obfitowato
bowiem w ludzi uduchowionych, lecz pozbawionych poczucia hu-
moru, ktérym wiara w postannictwo sztuki odebrala zdolnos$é¢ zwy-
klego radowania sie tg sztuky. Cosi fan tutte zostalo wiec zaata-
kowane najpierw od strony libretta, ktére uznano za nazbyt fry-
wolne i niedorzecznie glupie, a nastepnie — w mysl zalozenia, iz
do takiego libretta nie mozna napisaé dobrej muzyki — uznano,
ze opera ta pozostaje daleko w tyle za Don Giovannim i Figarem.
Opinie takie, firmowane autorytetami na miare Wagnera, spra-
wily, ze w wieku XIX Cosi fan tutte bardzo rzadko bylo wysta-
wiane w wersji oryginalnej, gdyz utwoér usilowano ,ratowaé”,
przerabiajac, ,poprawiajac”, a nawet dopisujac do muzyki nowe
libretto.

Dzi$ nie ma potrzeby rehabilitowania tego uznanego juz arcy-
dzieta. Wystarczy wslucha¢ sie w jego muzyke i przyjrze¢ mi-
strzowskiej konstrukcji libretta, by zrozumieé¢, jak bardzo mylili
sie dziewietnastowieczni ideologowie prawdy artystycznej. Nie-
mniej echa ich pogladow niekiedy jeszcze odzywaja sig, a ich
konsekwencja jest stosowana do dzis praktyka bezeceremonialnych
skrotow, jakich zazwyczaj dokonuje sie w Cosi fan tutte. Wsrod
wielu wspoétiezesnych nagran plytowych tej opery na palcach mo-
zna zliczyé te, ktore zawieraja peilny tekst Mozartowskiej party-
tury. Albowiem takze i w naszych czasach nie brak ludzi pozba-
wionych poczucia humoru i umiejetnosei wnikniecia w konwencje
operowa wystepujaca tu w stezonej postaci. Trudno nie przy-
klasna¢ Einsteinowi, gdy powiada, ze tacy ludzie nie powinni
w ogole uczeszezaé do teatru.

Ludwik Erhardt

Fragm. ,,Amadeusz?”, Ruch Muzyczny nr 8
z 131V 1986
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Czlowiek zakochany jest to cztowiek, ktéry chce byé milszym,
niz jest w stamg, z th dlaczego prawie wszyscy zakochani sq
$mieszni. NI

-
Yy

To, czym mas uwodzi mito$¢, 3est muofé wla,ma. Ech' 3akze sie
oprzeé uczuciu, ktére ttpieksza w naszych oczach to, co posiadamy,
powraca, co$my utracili, i darzy tym, czego nie posiadamy?

Zdaje sie, ze mito§é nie szuka doskonato$ci realnych, powie-
dziatby$, ze sie¢ ich obawia. Lubi tylko te, ktére tworzy sama lub
przypuszcza; podobna jest do tych krélow, ktérzy uznajg wielkosci
tylko stworzone przez siebie.

W milosci wszystko jest prawda, wszystko jest fatszem. Jest to
jedyna kwestia, w ktérej mie moina powiedzie¢ miedorzecznosci.
Nicolas Chamfort

Trudno jest okre$li¢é mito§é: mozna o niej powiedzieé¢ tyle, Ze
w duszy jest to 2qdza panowania: w duchach powinowactwo;
w ciele za$§ jedynie tajemne i subtelne pragnienie posiadania,
po wielu obrzqdkach, ukochanego przedmiotu.

Gdyby sqdzi¢ o mitosci z wiekszoéci jej objawdw, po_dobniejszq
jest’do nienawisci niz do przyjaini.

7 prawdziwg mitosciq jest tak jak z pojawieniem sie duchéw;
wszyscy o nich moéwiq, ale malo kto 'j& widziat.

Nie ma namietnosci, w ktérej by samolubstwo wtadato tak po-
teznie jak w mitoSci: zawsze sklonniejsi jeste§my poswiezié spo-
kéj kochanej osoby niz postradaé wlasny.

Kobietom zdaje sie czesto, ze kochajq, cho¢by nie kochaly, roz-
rywka, podnieta zawarta w milostce, rozkosz budzenia pragnien,
wreszcie przykro§é odmowy, wszystko to sprawia, iz zalotno$é
swq biorq za mito$é.

Mito$é, choé tak przyjemna, milszq jest jeszcze przez sposoby,
w jakie sie objawia, niz przez siebie samq. .
La Rochefoucauld

Tancerki maja seks w mogach, tenorzy w krtani. Dlatego teno-
Tzy rozczarowujq kobiety, a tancerki mezczyzn.

Erotyka jest przezwyciezeniem przeszkod. Nagbardzwj pmetnq
i popularna przeszkodq jest moralnosé.

Kobiety majg przynajmniej toalety. Ale czym maja pmgkryé
swa pustke mezczyini?

Zmystowo$¢ kobiety jest praz-rédlem w ktorym ocbnawza sie
intelekt mezczyzny.

Karl Kraus

Projekt kostiumu Fiordiligi (wersja czarna)



Dziewczeta uczq sie latwiej czué, niz mesczyini uczq sie mysleé.

Trzeba przyznaé, Ze Bég stworzyt kobiety jedynie po to, aby
obtaskiwaty mezczyzn.

Tyle rodzajéw mitosci, ze nie wiadomo, do kogo sie zwrécié
o jej definicje. Mitosciq nazywa sie kilkudniowy kaprys i zwiqzek
dwojga ludzi wzajem obojetnych, i uczucie, w ktérym nie ma nic
z szacunku, i flirt towarzyski, i wystygte przyzwyczajenie, i ro-
mantyczng fantazje, i nagle pozadanie, po ktérym nastepuje nie-
cheé. Mitosciq nazywa sie sto réznych ztudzer i chimer.

Mitosna zazdro§é tkwi na dnie kazdego serca. Mezczyzna jest -

zazdrosny z chwilg, gdy zaczyna plongé. Kobieta — jeszcze zanim
pokocha.

Trzeba wiedzieé, Ze nie ma krainy, gdzie by mito§é nie czynita
kochanka poetq.
Wolter

Kobiecie zalotnej swoboda obyczajéw raczej dodaje wartosci.
Za to zalotny mezczyzna to co$ gorszego niz lekkoduch. Kokiet
i puszczalska — to dopiero para.

&

‘Meziczyéni niekiedy chcieliby kochaé, ale im sie nie udaje. Szu-
kajg ma préino niewoli i sq niejako zmuszeni do zachowania
wolnosci.

(...) Mitosé to stabo§é. Wyleczenie z mitosci bywa takze stabo$-
ciq. Z mitosci leczymy sie tak samo, jak sie pocieszamy ze smutku;
sercu nie starczy sit, aby zawsze plakaé i zawsze kochaé.

Jean de la Bruyere

Kobiety wszystko psuja. Wystarczy wpuscié je do naszego Zycia,
aby sie przekonaé, ze kobieta chce jednego, a wy drugiego.

Kobiety sq jak papierosy. Najpierw palg sie bardzo dobrze, ale
na koniec cala trucizna zbiera sie na ustniku.

George Bernard Shaw
Wszystko, cokolwiek sie powie o kobiecie, jest prawda.

Najbardziej rozstrzygajgcym krokiem w 2yciu kobiety jest ten,
ktory kobieta uwaza za najmniej znaczqcy.

Kobicety sa cate swe Zycie dtuzne mezczyznom, meiczyini diuzni
sq kobietom ze swego zycia tylko niektére chwile.
Honoré de Balzac
Bég stworzyt icobiety bez poczucia humoru — w rezultacie po-
trafiq one tylko kochaé mezczyzn, zamiast §miaé sie z nich.

Ingmar Bergman

Projekt kostiumu Dorabelli ‘(wg_;‘s;ia biata)
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