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Dla wygody ogladajacych podaje si¢ streszczenie sztuki:

KORDIAN

(Czgsc¢ pierwsza trylogii pt. Spisek koronacyjny)

Trzy akty z Przygotowaniem i Prologlem
Prapremiera: Krakéw, 1899 r.

PRZYGOTOWANIE

Roku 1799, dnia 31 grudnia w nocy. Na dziejowym zegarze bije potnoc, oglaszajac
$wiatu poczatek XIX wieku. W Karpatach pod dowodztwem samego szatana zebraly
sie czarty i w diabelskim kotle ze swoich obrzydliwych ingrediencji wysmazaja postacie
przywodcow narodu.

W takt zakleé, po dodaniu coraz innych mikstur podnosza si¢ z oparéw wrzacego
plynu zjawy wodzéw powstania listopadowego — produktow diabelskiej zabawy, juz
w pierwszej chwili istnienia mieszczace w sobie zarodki zgubnego rozpadu i bezsity.

Kres czarom kladzie przybycie aniotéw, rowniez zaprzatnigtych mysla o wypad-
kach, ktére w tym wieku skrwawia polski lud.

Trzy osoby Prologu prowadza watek rozwazan nad narodem, ktorego los poruszyt
potegi nieba i piekiet. Ich dyskurs daje autorowi pole do rozprawy z romantyzmem i
wodzem duchowym narodu, Mickiewiczem.

AKT I

Wsrod wiejskiej ciszy w szlacheckim dworku Zyje pietnastoletni Kordian. Mlodzie-
niec jest beznadziejnie zakochany w starszej od siebie pigknej pannie, Laurze, nie
catkiem oboj¢tnej na jego westchnienia. Cale dni spedza na rojeniach o ukochanej lub o
jakim§ ogromnym czynie, ktoéry by wstrzasnal posadami $wiata. Bajki i opowiesci
starego stugi, napoleonskiego wiarusa Grzegorza, poglebiaja smutek romantycznego
miodzienca szarpigcego si¢ miedzy marzeniami i rzeczywisto$cia. Jego rozterke konczy

samobojczy strzal.
AKT II

Rok 1828. Kordiana, wyleczonego po nieudanym zamachu samobojczym, gna po
$wiecie wewnetrzny niepok6j. Wsrdéd mgiet Albionu szuka rozwigzania dreczacych go
problemoéw w literaturze i bezplodnych rozwazaniach. We Wloszech przekonuje si¢.o
watpliwej wartos$ci uczuc kobiecych. U stop rzymskiego papieza odkrywa beznadziej-
no$¢ ufnosci wiernych. Rzym zachowuje bowiem btogostawienstwa dla silnych tego
$wiata, dla pokonanych ma stowa potepienia lub zdawkowego wspodtczucia.

Dopiero na szczycie Mont Blanc gorycz, zwatpienie i samobojcze mysli kolejno
odpadaja od Kordiana. Wspomnienie Winkelrieda, bohatera szwajcarskiego ludu,
otwiera przed nim nowe horyzonty. Wola: — , Iudy! Winkelried ozyl! Polska



A

Winkelriedem narodéw!” Przyjazna chmura znosi go ze szczytu na ziemie ojczysta.
Kordian obejmuje ja r¢kami, odrodzony, gotow na kazdy czyn, gotow zlozyé zycie w
ofierze rodakom.

AKT III

Cara Mikotaja I koronuja w warszawskiej katedrze na krola Polski. Lud
Warszawy, obserwujacy to niepowszednie widowisko, nie szczedzi przycinkéw w
swoich pogwarkach. Dopiero bestialski wybryk Wielkiego Ksiecia Konstantego
podrywa tlum, ktory drze na strzgpy czerwone sukno okrywajace carskie podium, a
Nieznajomy $piewa spod kolumny Zygmunta buntownicza, rewolucyjna piesn.

Posiew sprzeciwu i oporu wydaje owoce. W podziemiach katedry zbieraja si¢
zamaskowani spiskowcy. Nie zbywa im na najlepszych checiach. Brak im jednak
jasnego programu dzialania, brak odwagi czynu, oczekiwanego przez ludzi prostych,
lecz hamowanego przez przywodcow, zbyt lgkliwych, nastrojonych legalistycznie.
Zjawia si¢ Kordian. Jest zdecydowany z Cezara karla bra¢ zemste Rzymianina. Jego
zapal nie porywa spiskujacych. Wtedy podchorazy zrzuca maske, tym samym wydajac
si¢ w rece zgromadzonych i zapowiada, ze dzi$ jeszcze w czasie nocnej warty na Zamku
zabije tyrana.

Kordian chce wypelni¢ swoje przyrzeczenie. U drzwi sypialni Cara zastgpujg mu
droge Imaginacja i Strach, widma powstale z dna jego duszy przezartej niezdecydowa-
niem i refleksjami. Znuzony walka z nimi, pada zemdlony. Tak znajduje go Mikolaj I.

Niedosztego krolobojcg zamknigto w szpitalu wariatow. Tu odwiedza go szatan w
przebraniu Doktora i usituje doprowadzi¢ go do zwatpienia i niewiary w siebie.

‘Wpét przytomnego mlodzienca wywlekaja na plac Saski. Wielki Ksiazg, ktérego
Car posadzit o wspotudzial w zamachu, koniecznie chcialby Kordiana zalamac,
zobaczy¢ w upodleniu. Lecz wszelkie proby rozbijaja si¢ o kamienny spokoj
podchorazego. Dopiero obelga: o, wy psy! nie psy — zajqce! Polaki!... wyrywa go z
otgpienia. Kordian zdobywa si¢ na czyn... Konno przeskakuje ustawione w piramide
na sztorc bagnety.

Sad, wedle woli Cara, skazuje zamachowca na $mieré. W samotnej celi Kordian
gotuje si¢ na ostatnig drogg, zegnany przez rozpaczajacego starego Grzegorza.

Tymczasem Wielki Ksiazg, oczarowany szalericzym wyczynem Polaka, stacza o
jego zycie z bratem Mikolajem walke stowna podszyta $miertelng obustronna
nienawiscia. Car wygrywa ten pojedynek. Lecz gdy ostatecznie upokorzony Konstanty
oddaje swa szpade oficerska, brat zwraca mu ja z zatknigtym na ostrzu aktem
ulaskawienia.

Na pracu Marsowym odbywa si¢ egzekucja poprzedzona ceremonia degradacji.
Nadbiega konno adiutant z utaskawieniem, lecz: Oficer go nie widzi... reke podnidst w
gore.

Stanislaw Marczak-Oborski

Iskier przewodnik teatralny.
Warszawa 1971 Iskry, s. 547-550

Jan Tomkowski

»~KORDIAN" JAKO DRAMAT MISTYCZNY I GNOSTYCKI

Okoto roku 1842 zmienia si¢ charakter tworczosci Juliusza Stowackiego. Niepoko-
jaca wizja mistyczna, jakiej doswiadczyt w nocy z 20 na 21 kwietnia 1845 roku stanowi
moment przelomowy. Poeta przystepuje do budowy systemu mistycznego, pisze swe
najwybitniejsze, ale i najbardziej skomplikowane teksty: ,,Genezis z Ducha™, ,,.Samuela
Zborowskiego”, ,, Kréla-Ducha”.

.Kordian” nalezy do wczesniejszego okresu tworczosci, a jednak sam ator uwazal
go za dzieto natchnione. W liscie do matki z dnia 30 listopada 1833 roku napisal: ,,Bdg
rozwingl w mysli mojej wielkie dzielo. Cze$¢ pierwszq za kilka dni posylam do druku”. Juz
w tym dramacie dostrzegamy zainteresowanie mistyka i gnoza, znajdujemy z fatwoscia
watki wystepujace w pisarstwie Stowackiego ostatniego okresu. Przyjmujac taki punkt
widzenia mogliby$Smy okresli¢ ,,Kordiana” mianem utworu stawiajacego pytania, na
ktére miody Stowacki nie potrafi jeszcze odpowiedziec.

Mickiewicz ocenil poezje mlodziutkiego Stowackiego jako ,.kosciol bez Boga™.
Uwage wielkiego poety mozna rozumie¢ w rézny sposob: dowodzi¢ braku centralnej
idei, mysli jednoczacej wyrafinowang konstrukcje literacka. Mozna pojmowac ja tez
inaczej, okreslajac miodego autora mianem ,,mistyka bez Boga”. W wielu tekstach,
choéby w ,Lambro™ odczuwa si¢ dotkliwie brak taski, natchnienia, przyzwolenia.
Bohaterowie Stowackiego oczekuja daremnie znaku ,,sacrum”, mozliwosci kontaktu z
boskoscia. Nie zawsze chodzi wylacznie o stan religijny. Niekiedy — podobnie jak w
trzeciej czg$ci ,,Dziadow” Mickiewicza — bohater zamierza skloni¢ Boga do
interwencji, przedstawi¢ swa prosbe albo zadanie, wprowadzi¢ bosko$¢ do historii.

Ten typ poszukiwan reprezentuje takze Kordian. W przesztosci napisano wiele na
temat postaci romantycznego indywidualisty, ktérego ogarnia spleen, nuda, przesyt.
Bohatera dramatu ngka raczej poczucie niedosytu, glod wiedzy. pragnienie pewnosci.
Chcialtby wiedzie¢ wszystko od razu, zada odpowiedzi ostatecznych, thumaczacych
wszelkie tajemnice. Sladem dawnych mistykow stara si¢ czyta¢ ksigge natury,
przekonany, ze zawiera ona istotg¢ boskiego szyfru:

~Chwytam powietrze, pozeram wrazenia.

Mysl Boga z tworow wyczytuje ziemi,

I glazy pytam o iskre plomienia™.
Wierzy, tak jak inni romantycy, w teori¢ korespondencji, trwatych zwiazkéw miedzy
bytami ziemskimi i niebianskimi. A jednak brak mu cierpliwosci mistycznego badacza
natury, przeszkadza mu sceptycyzm i niedowiarstwo. Jest z cala pewnoscia zbuntowa-
nym uczniem swych XVIII-wiecznych wychowawcow, lecz zbuntowanym nie do
konca. Nie umie wierzy¢ bez dowodow, zbyt czesto watpi tam, gdzie prawdziwy mistyk
nie zna zadnych wahan ani rozterek. Przeraza go ogrom $wiata i wlasna niewiedza, a
przede wszystkim brak sposobOow poznania catodci. Ta sytuacja zbliza Kordiana do
Fausta, nie znajdujacego zadowolenia z osiggnig¢tej wiedzy.



Istota w rodzaju Kordiana czy Fausta: niespokojna, wrazliwa, poszukujaca,
poddaje si¢ szczegolnie fatwo dzialaniu sil demonicznych. Tym wlasnie szatanskim
mocom przypada szczegdlna rola w calym dramacie.

W tradycji religijnej naszego kregu kulturowego przeciwstawiajy si¢ sobie dwie
zasadnicze koncepcje osoby demona. W mysl pierwszej, stanowiacej oficjalny poglad
Kosciola katolickicgo. szatan nie jest rownorzednym przeciwnikiem Boga. Moze
osiggac pewny przewage na ziemi, sklania¢ do grzechu, walczy¢ z wystannikami Boga,
lecz w ostatecznej perspektywie nie jemu przypadnie zwycigstwo. Swiety Augustyn
twierdzi, ze zlo nie posiada osobnego bytu, a rodzi si¢ tam, gdzie brak dobra. Mistycy,
migdzy innymi Valentin Weigel, uzupehniajy ten wniosek optymistyczng teza, iz nie
znajdzie si¢ zadnej istoty, ktora nie zawieralaby cho¢by malenkiej czastki dobra.
Zupelnie inaczej w drugiej, gnostyckiej wersji — tu zlo jest wieczne. za$ szatan
pozostaje niezmiennie wrogiem Boga. Co wigcej, ani dobro, ani zlo nie moga
zatriumfowac, rozdzielenie i walka owych antagonistycznych sil przesadzaja o losach
Swiata.

Ktora z wymienionych mozliwosci wchodzi w gre w ,.Kordianie™ Zanim

sprobujemy odpowiedzie¢, pamigtajmy, ze rozpatrujemy dramat poetycki, a nie traktat
filozoficzny czy teologiczny. Dopuszczalne sg zatem wahania, rozwigzania niejedno-
znaczne, Sprzecznosci.
- W, Kordianie” szatan robi wszystko, abysmy zaakceptowali manichejskie przeko-
nanie, iz zto jest bezgraniczng potega. a szatan rzeczywistym wladcg $wiata. Demon jest
w dramacie wszechobecny, ruchliwy, pomystowy, sprytny. A jednak kiedy tajemniczy
glos w zakonczeniu ,,Przygotowania™ przywola imi¢ Boga, demoniczna moc znika
niczym koszmarny sen.

Postacie szatana i jego wystannikow naleza do najbardziej interesujgcych kreacji
calego utworu. Wydaje si¢, ze diabel nie posiada wlasnego programu dzialania, to
anarchista bez doktryny, burzyciel ludzkich i boskich planéow. Pragnie kusié,
namawia¢ do grzechu, powodowac blad. Postuguje si¢ przy tym wieloma przebrania-
mi, przyjmuje najrozmaitsze role, zmienia kostiumy. Istota jego aktywnosci wyraza sie
poprzez gre, staje si¢ jednym z aktorow wielkiego teatru $wiata, to poniekad duch
artystyczny, zbuntowany, niepokorny. Niby papieska papuga przemawia cudzymi,
podchwyconymi jezykami, z wielkg zrgcznoscia uzywa roznych pogladéw, podsuwa
fatszywe filozofie. Wykorzystuje kazdy chwyt, jego przedsigbiorczos¢ nie zna granic. Za
pomocy iscie diabelskich sztuczek wslizguje si¢ w kazde miejsce, nie odstepuje ani na
krok bohatera.

Szatan — tak jak w calej tradycji chrzescijanskiej — glosi, Ze jest rzeczywistym
panem $wiata. Przekonanie to podzielali niektorzy autorzy gnostyccy — oddajac
niebiosa we wladanie Boga, uwazali $wiat ziemski, widzialny, za krélestwo szatana. W
.Przygotowaniu™ ogladamy osobliwy zegar $wiata, wokol ktérego krzataja si¢
demony. Pomysl tej dziwacznej maszynerii zawdzigcza ludzk osé filozofom oswiecenio-
wym, deistom. Sadzili oni, ze Bog stworzyl §wiat jako mechanizm, nadat mu okreslone
prawidla, a naste¢pnie zaniechal zajmowania si¢ jego sprawami. Opuszczone miejsce —

zdaje si¢ sugerowaé poeta — zajal szatan, ktory otrzymal tym samym mozliwosc
wplywania na przebieg ludzkich dziejow, manipulowania czasem, formowania go
wedlug wlasnych intencji.

Przez kilka wiekoéw mistycy uwazali czas za wytwor szatana, dostrzegali w jego
obecnosci konsekwencje pierwszego grzechu, nastgpstwo upadku zalozycieli ludzkiego
rodu. Na ogdt rowniez historia nie interesowata mistycznych wizjoneroéw, byla ich
zdaniem niestala, zmienna i nieczysta. Zakladali, ze Boga nie ma w historii. Ze kryje si¢
gdzie$ ponad obszarem ludzkich dziejow, dokonujac bez pospiechu rachunku naszych
zastug i win. To prawda. Ze na poczatku i na koncu wielkiej wizji biblijnej czas znika, ze
to. co najwazniejsze rozgrywa si¢ w wiecznosci, poza czasem. Ale prawda jest rowniez i
to, ze pisarze romantyczni pragneli goragco uzupelnienia owej wizji poprzez wprowa-
dzenie $wietosci do historii. Nadchodzace po sobie epoki byly dla nich §wiadectwem
postepujacego objawienia, przyblizaly moment, w ktérym dzieje zostang raz na zawsze
uwolnione spod wplywoéw demona. Wierzyli. ze droga do wiecznosci prowadzi poprzez
historig i wydarzenia rozgrywajgce si¢ w obrebie czasu.

Mamy prawo sadzié, ze szatan wprowadza czlowieka w blad. Czyni to zreszty
wielokrotnie. Slowacki pisze, ze szatan ,ma plaszcz caly Woltera dzielami latany”.
Istotnie, z religijnego punktu widzenia mozna odnie$¢ wrazenie, ze w okresie ekspansji
filozofii o$wieceniowej szatan opgtal caly prawie ludzkos¢. Paul Hazard, badacz
umyslowosci tego okresu powiada, ze wygladalo to tak jak gdyby Bog nagle wyjechat.
Mistyka romantyczna wydaje walk¢ $wiadomosci X VIII-wiecznej, konstruuje odmien-
ny obraz $wiata, buduje misterng sie¢ analogii migdzy rzeczywistoscia ukryta a
widzialng, nadaje nowy sens odwiecznym figurom chrzescijanskim. Nie rezygnujac
calkowicie z przestanek racjonalistycznych, nie przekreslajac lekkomyslnie roli
intelektu, wzbogaca proces poznania o nowe warto$ci: uczucie, wyobraznig, intuicj¢.

W scenie rozgrywajacej si¢ w szpitalu dla oblakanych szatan przyjmuje posta¢
doktora, podaje si¢ za wyznawce frenologii, w rzeczywistosci stara si¢ by¢ historiozo-
fem. Podobnie jak deisci usuwa Boga w cien. Siedem dni stworzenia $Swiata przeobraza
w siedem epok historii ludzkosci. Szosta — to epoka Napoleona. w sicdmej — Bog
rzekomo ..odpoczywa™. Jesli odpoczywa. to dokladnie tak jakby ..wyjechal™, zrezyg-
nowal z uczestnictwa w wypadkach dziejowych. Nie walczy juz ze zlem, pozostawit
czlowieka bezbronnego. zdradzit go i opuscil. Kordian nie przyjmuje szatanskiej nauki.
Wierzy. ze Bog stwarza ciggle. kontroluje przebieg historii. zachowujac swg moc, a jego
biernos¢ nie pochodzi ze stabosci czy zlej woli. Fakt. iz nawet w tym najtrudniejszym
momencie, nastepujacym bezposrednio po catkowitej klgsce bohatera dramatu, opiera
si¢ on jeszcze pokusom demona. swiadczy chyba o niemalej sile wewngtrznej tej
postaci.

Od chwili samobdjczej proby Kordian zostal zamknigty w magicznym kregu.
Szatan nic opuszcza go ani przez moment. podsuwa coraz (o nowe pomysty, sktania do
kolejnych bledow. Stary sluzgcy Grzegorz ma racje. gdy dostrzega ..szatansky
piecziytke”. kainowe pietno na czole Kordiana. Samobdjstwo uznaje chrzescijanstwo
za icden z najeigzszych grzechow, bohater dramatu Stowackiego staje sie wiec istoty
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wykleta, opuszczona przez Boga. poddang wladzy szatana. Poprzez samobdjstwo
czlowiek zdradza samego sicbie. narusza jednocze$nie wylgcznie Bogu przystugujacy
przywilej odbierania Zycia. Posta¢ Kaina interesowala dawnych gnostykow: widzieli w
nim nie tyle zawistnego zabojce, co buntownika. outsidera, wygnanca, a ponadto —
odkrywce smierci.

Zwroémy uwage, ze w tekscie dramatu samobdjstwo nie wyplywa z zadnych
tragicznych okoliczno$ci losowych. nie powodujg bohaterem pobudki emocjonalne w
rodzaju gwatltownej depresji. Kordian zyje z mysla o samobojstwie. planuje je dtugo i
starannie, prawd¢ mowigce, lubi na ten temat medytowaé. Wedlug niego akt
samobojczy stanowi najbardziej rozpaczliwy, okupiony najwyzsza ceng akt pozna-
wczy. Przejs¢ na druga strong, przeniknac to. co ukryte, stana¢ oko w oko z Bogiem —
kazdy z tych zamiarow popycha do samobdjstwa, ktore przypomina teraz §wietok-
radztwo. prometejska probg wydarcia Bogu ukrytych przed zyjacymi tajemnic. Ale jest
takze strach i zwatpienie — bo jezeli nic?

+Nic — nic ~ i sobie nawet nie powiem samemu,
Ze nic nie ma — i Boga nie zapytam, czemu
Nic nie ma?... Ha! wiec bede zwyci¢Zony niczem?...”

Szatan petni takze funkcj¢ opiekuna rezydencji cara. Komnaty rosyjskiego wladcy
to prawdziwy ..dom czarta”. wkroczy¢ do nich to tyle samo, co wkroczy¢ do piekla.
Wielcy mistycy europejscy: Dante i Swedenborg, podejmowali wedrowki do piekla,
udawali si¢ tam w charakterze widzéw. obserwowali podziemne panstwo, lecz nie byli
w stanie niczego w nim zmieni¢. Zwiedzac a dziala¢ — to dwie rézne sprawy. Dzialanie,
w dodatku dopiero po wypelnieniu czasu, przysluguje tylko jednej osobie —
Chrystusowi. Tymczasem Kordian wdziera si¢ do siedziby demona jako uzurpator.
Pragnie — wzorem innych rewolucjonistow i spiskowcow — zwycigzy¢ zto za pomoca
zta. Postuguje si¢ bronia w jakims sensie zdradzieckq, méwigc symbolicznie — raczej
sztyletem niz szpada. Procz tego plan zamachu zrodzil si¢ w podziemiach kosciota. co
mimo wszystko kojarzy si¢ z aktem bluznierczym, swigtokradczym i nie rokuje nadziei
poparcia ze strony nieba. W samotnej 1 beznadziejnej walce czlowiek zmierzy si¢ z
szatanem, jej rezultat zostanie z gory przesadzony.

Szatan opiekuje si¢ wprawdzie carem. lecz opieka to szczegbdlnego rodzaju. Cigzar
carskich zbrodni sprawia, ze demon staje si¢ towarzyszem i zarazem przesladowca
rosyjskiego monarchy. Sprowadza koszmarne sny. wizje, przywidzenia. Nie dopuszcza
jednak do zamachu na jego zycie. Wyjasnienia owego dylematu mozna szukaé w planie
religijnym utworu: gdyby car zginal, twierdzi Kordian. szatan utracilby czastke swej
wladzy. za$ naréd polski stal si¢ prawdziwym .ludem bozym™ (.koron¢ Jehowy
przyozdobie perta ludu zmartwychwstalego™). By¢ moze rownic? poprzez meczenska
Smier¢ car odkupilby swe winy. a jego dusza znalazta ocalenie. Nalezy sadzic. ze
Slowacki nie rozstrzyga jednoznacznie tej kwestii.

~Kordian™ przekonuje, ze w walce z szatanem czlowiek dysponuje przeciez
instrumentem obrony. W scenie szostej aktu trzeciego demon odwiedza Kordiana,
przybierajac posta¢ Doktora. Wywigzuje si¢ wowczas nastgpujacy dialog:

KORDIAN

gren

Mysle.
DOKTOR

Wigc $wiat jest mysla twoja.

KORDIAN A
Cierpi¢

DOKTOR

Nie mysl”.

Szatan akceptuje zwatpienie, rozpacz, niepokodj, bunt przeciwko Bogu. Lecz cierpienie
pozbawia go wladzy nad czlowiekiem, pokora w cierpieniu godzi czlowieka z Bogiem.
Podobnie nie do zniesienia jest dla niego ideat ofiary, poswigcenia. Dwaj groteskowi
szalency maja stanowi¢ zywa ilustracj¢ absurdalnosci Kordianowej idei ofiary.
Odwotanie do Boga i jego milosierdzia, rodzaj przedsmiertelnego aktu skruchy,
decyduje, Ze szatan nie odnosi pelnego sukcesu, ze ,,Boska Glina” pozostaje w jakis
sposob nietknigta.

Poprzez ofiare czlowiek kieruje si¢ ku Bogu, by¢ moze ta wlasnie droga potrafi
zmieni¢ nawet jego postanowienia. Romantycy sadzili, ze ofiara ztozona przez caly
nar6d przeksztalca bieg historii. Nie bylo catkowitej zgodnosci co do charakteru
ofiary. Porewolucyjni mistycy francuscy, Saint-Martin i Ballanche, uznali za niezbgdng
ofiare z krwi. Motyw krwawej ofiary w zagadkowy sposob przenika mistyczne teksty
Stowackiego: ,.Sen srebrny Salomei”, ,,Samuela Zborowskiego™, ,,Kréla-Ducha™.
Historia rodzi si¢ w ogole na strumieniu krwi, krwig zapisuje naréd swe dokonania.
Droga do $wigtos$ci zdaje si¢ prowadzi¢ poprzez mgczenstwo. Mysl, ze Bog przestrzega
zasady ,krew za krew” rzuca w ,Kordianie” Starzec. W scenie 1V aktu trzeciego
zglasza on przerazajaca gotowos¢ ,kupienia krwi” cara za cen¢ krwi wlasnych dzieci. Z
postaci Starca bije dostojenistwo, powaga biblijnego, starotestamentowego proroka,
pragnienie poswigcenia. To migdzy innymi dzigki jego przepelnionym rozpaczg
wypowiedziom nie mamy prawa nazwac spisku koronacyjnego projektem catkowicie
szatanskim.

W gruncie rzeczy szatan nie jest nigdy partnerem czlowieka. Z ,,Przygotowania”
wynika dostatecznie jasno, ze pogardza on istotg ludzka. Stary mit gnostycyki.
aprobowany zreszta przez niektorych pisarzy chrzedcijanskich, opowiada, ze Bog
stworzyl ludzi gléwnie po to, by zajeli miejsce zbuntowanych aniolow. Waz-szatan,
ktory skionil Adama i Ewg do zlamania boskiego zakazu, speinil dzielo zemsty. W



»-Kordianie” szatan nazywa ludzi robakami. William Blake, angielski poeta i mistyk
niemal wspolczesny Slowackiemu, uwaza identyczny poglad za dzielo szatana
falszywa doktryne demona. W rzeczywistoéci czlowiek jest istota najblizsza Bogu,
zdaniem Angelusa Silesiusa blizsza nawet niz aniotlowie. Uni¢ dwoch egzystencii,
boskiej i ludzkiej, symbolizuja narodziny i mgka Syna Bozego. Warto jednak
podkresli¢, iz wyobrazenie cztowieka jako robaka nalezy do tradycji biblijnej. W
»Psalmach™, , Ksiedze Izajasza™, a zwlaszcza ,,Ksigdze Hioba” czlowiek zostaje takze
sprowadzony do poziomu robaka, istoty nieskonczenie marnej w zestawieniu z potega
boska. Na taki los nie godzi si¢ Zzaden z bohaterow romantycznych, brak pokory
sklania ich zazwyczaj do grzechu pychy, wyniosta duma odgradza od Boga i czyni
wyjatkowo podatnymi na kusicielskie dzialania demona.

Niektore sceny ,,Kordiana™ pokazuja szatana groteskowego, postac nieco zblizona
do diabla z wyobrazen ludowych. Oto Mefistofeles odmawia pacierze nad grobem
czarnoksi¢znika Twardowskiego, a za chwilg paraduje z diabelskim psatterzem pod
pacha. Demon lubi §wigtokradztwo, nasladuje, a raczej parodiuje obrzedy chrzeécijan-
skie, chetnie uczestniczy w czarnych mszach. Ten ,.falszywy kaptan™ szatanskiej religii
powtarza jednoczesnie najwigksze dzielo boskie: stworzenie czlowieka. Bog stworzyt
Adama z bryly gliny, jak mowia mistycy — sumy czterech zywiolow i esencji calego
stworzenia. Szatan z ,,Kordiana™ przypomina bardziej alchemika. W ogromnym kotle,
uzywajac przedziwnych zgola sktadnikow, lepi karykaturalne stwory. Adam, twor
Boga, byl istotg doskonala, szatan nie troszczy si¢ bynajmniej o doskonalosé. Z jego
pracowni wychodza niezdarne golemy, postacie zapowiadajace niepowodzenie przy-
sztej akcji, ktorej stang si¢ glownymi i jakze niefortunnymi bohaterami.

Gnostycy, przekonani o niedoskonatosci ziemi i jej mieszkancow, przypisywali
dzielo stworzenia pracy zbuntowanych przeciw Bogu aniotéw. Pracownia szatanska
przedstawiona w dramacie Slowackiego ma nieco inny sens, mniej doslowny,
symboliczny. Szatan okazuje si¢ nie tyle kreatorem, co imitatorem, stwarzanie wodzow
dla narodu polskiego przypomina ztosliwy zabawe. Z drugiej strony przebieg
powstania dowodzi, ze wysitkow demona nie nalezy lekcewazy¢.

Jako istota przewrotna, szatan przyjmuje roéwniez role proroka, wizjonera
odstaniajacego ksztalt przyszlosci. Fragment jednego z najbardziej intrygujacych
monologdéw demona, proroctwo odnoszgce si¢ do losow narodu polskiego, brzmi
nastepujyco:

Y

w Ten narod si¢ podniesie, zwycigzy i zginie;
Miecze na wrogach polamie,

A potem wroga myslq zabije,

Bo mysl jego ogniste ma ramie (...)"

Jakkolwiek wydaje si¢ to ogromnie ryzykowne, mozemy chyba w tym jednym
wyjatkowym przypadku zaufa¢ prorociwu demona. Zauwazmy, ze sytuacja, w jakiej
zostaje ono wygloszone, sprzyja podobnej interpretacji. Demon nie musi w tym
momencie nikogo kusi¢, otaczaja go wylacznie istoty szatanskie. Przepowiednia
zgadza si¢ doskonale z koncepcjami politycznymi Stowackiego pochodzacymi z

ostatniego, mistycznego okresu tworczosci. Koncowe piesni ,,Beniowskiego” ukazuja
na przyktad konfederacj¢ barska nie tylko jako walk¢ or¢zna, ale przede wszystkim
manifestacjg¢ istoty polskiego ducha, przeciwstawionego wyraznie duchowi rosyjskie-
mu. Przeznaczeniem ducha polskiego ma by¢ budowa panstwa opartego na idealach
wolnosci i rownosci kazdej jednostki. Za ich najdoskonalszy wyraz uwazal poeta
zasadg ,,liberum veto”, mimo ze pragnal ja stosowa¢ do wspolnoty duchowej. Takze
przyszta rewolucja, zgodnie z dazeniem do pelnej spirytualizacji historii, bedzie dzielem
duchowym, w przeciwienstwie do krwawej rewolucji francuskiej. Mozemy zatem
dopuscié, ze o jej sukcesie zadecyduje wysitek w sferze ,,mysli”. Nie oznacza to
naturalnie, ze szatan zgadza si¢ na taki obrét sprawy. Wrecz przeciwnie, zrobi
wszystko, by plan dziejéw pochodzacy od Boga zniweczy¢, wprowadzi¢ jak najwigcej
zamieszania, opdzni¢ to, co mimo wszystko musi nadej$¢. Proroctwo, jezeli prawdziwe,
wskazuje jednak, ze wladza szatana ma swoje granice.

Walka z szatanem tworzy centralny problem dramatu Stowackiego. ,,Dziady”
mowily czeéciej o walce zbuntowanego bohatera z Bogiem i mozliwosci pojednania
przez pokore. W , Kordianie” Bog spetnia funkcje¢ wielkiego nieobecnego. Wihasciwie
jaki to Bog? Z pewnoscia inny niz ten, o ktérym mysli Papiez, nazywajacy rosyjskiego
cara ,,aniolem z galazka oliwy”. W falszywym $wietle, stosownie do wlasnych intencji,
przedstawia posta¢ Boga szatan. Kordian jest tym bohaterem dramatu, ktory
najbardziej potrzebuje wiedzy o Bogu, lecz — prawem paradoksu — wie na ten temat
najmniej, prawie nic. Imieniem Boga postuguje si¢ zaréwno Ksiadz, przeciwnik
zamachu na zycie cara, jak i jego zwolennicy (,,W imi¢ Boga sztyletem pisz¢ zemsty
stowo...”). Najpelniejsza wiedz¢ o istocie boskiej posiada Archaniol — widzial on Boga,
poznal jego naturg, ale takze nie do konca. Procz tego Archaniol moéwi w dramacie
niewiele, zaledwie kilka zdan. Ich tres¢ upowaznia przeciez do sformutowania wniosku,
ze natury Boga nikt nie jest w stanie przenikna¢. Na obecnym etapie dziejow ukazuje
si¢ on jako BoOg ukryty, zagadkowy, budzacy lgk i niepewnos¢. Taki obraz Boga
poprzedza i zapowiada, zdaniem niektorych pisarzy mistycznych, nadejscie wlasciwej
fazy doswiadczenia mistycznego. Kto wie, czy tej wlasnie drogi nie wybralby Stowacki
w dalszych czgéciach planowanej trylogii.

Odpowiedz na pytanie o istot¢ Boga w $wietle ,Kordiana” przychodzi z
trudnoscia. Szatan jest w dramacie widoczny, ruchliwy, wszechobecny. O fakcie, ze Bog
istnieje, $wiadczy jedynie kilka sygnaléw. Demon wydaje si¢ o wiele bardziej
spektakularny, co daje mu pewna, pozorna zreszta, przewage. Bog pozostaje ukryty, w
najlepszym razie przemawiaja w jego imieniu aniolowie. O ile szatana, ktory chee byé
doceniany i podziwiany, spotykamy na kazdym kroku, to Boga musimy dopiero
odnalez¢.

Sposrod wielu symboli i figur, przy pomocy ktérych dawni autorzy mistyczni
zamierzali mowi¢ o Bogu, dwa wydaja si¢ najwazniejsze: Bog jako $wiatlo i Bog jako
ogien. W II scenie pierwszego aktu Kordian rozmysla o $wietlistym niebie Sweden-
borga (o lekturach pism szwedzkiego mistyka wspomina poeta w ,,Godzinie mysli”).
Bog-zrodio $wiatla i niebianskiej energii uwolnit anioléw od przykrych wspomnien,
pozbawiajac pamigci i zwracajac ich wzrok ku przyszloéci. Swiatlo rzadzi catym



rajskim krolestwem, dusze ludzi zakochanych lacza si¢ teraz ze soba w trwalych
zwiazkach. Zgodnie ze Swedenborgowska idea wiekuistej mitosci niebianskiej, dopiero
dwie istoty zwigzane przez uczucie tworza aniota (,Na jednego aniota dwoch dusz
ziemskich trzeba”), dlatego w zaswiatach mieszkaja wylacznie pary duchow. Kto byt
na ziemi kochany przez dwie osoby, narodzi si¢ w niebie po raz drugi, aby zaden
niepok6j nie zmacit Zycia anielskiego panstwa. Kordiana, tak jak autor6w romantycz-
nych, urzekaja poetyckie wizje Swedenborga, lecz w koncu bierze gore zwatpienie.
Statyczna wizja skierowanych ku Bogu, w gruncie rzeczy biernych duchéw nie
wystarcza osobowosci takiej jak Kordian. Ponadto bohatera Stowackiego neka brak
mitosci: jest kochany, ale kocha¢ nie potrafi. Nie odpowiada mu uczucie Laury ani
Violetty, prawde¢ mowiac, szuka — na razie bezskutecznie — drugiej ,,potowy duszy™.

Ernst Benz, badacz dziejow wyobrazni religijnej, podkresla znaczenie refleksji
XVII-wiecznego mistyka niemieckiego, Jakuba Bhmego, dla stopniowego uzupelnia-
nia symboliki §wiatla — symbolika ognia. Sredniowieczny obraz wiedzy o Bogu byt
zorientowany na $wiatlo — Bog jako storice i zrodlo §wiatla, jako sita w $wiecie i w
duszy czlowieka. W pismach teologdw tej epoki Bog okazywat sig istota doskonata i
wszechmocna, ale takze dos¢ statyczng. Wedtug Bohmego zywy, dzialajacy, targany
sprzeczno$ciami Bog odslania nam w procesie objawienia niejako podwoijng twarz.
Jest Chrystusem, Bogiem przebaczenia, lagodnym $wiatlem i milosierdziem, ale
ponadto — jako Bog ,pierwszego principium” — Bogiem gniewu i ognistej kary,
Bogiem Apokalipsy.

Ta podwojna symbolika funkcjonuje juz w ,,Kordianie”, a w rozwinietej postaci
dochodzi do glosu w mistycznych tekstach poety. Skazany na $mieré Kordian marzy o
interwencji Boga ognia. Wielcy romantycy polscy oczekiwali nadejécia wielkiej wojny,
dziejowego kataklizmu, ktory zburzylby istniejacy stan rzeczy i przywrécit Polsce
niepodleglos¢. Kordian zada czego$ wigcej: totalnej apokalipsy. Przeklina $wiat i ludzi:

»~Niechaj z ludzkich stadel

Rodzq sie ludziom przeciwne istoty,

I $wiat nicujq na zlg strong cnoty,

Az $wiat, jak obraz z przewrotnych zwierciadel,
Wroci sie w lono Boga, niepodobny

Do tworu Boga...”

Mistycy przekonuja, ze powrdt do Boga bylby w podobnych okolicznoéciachk
niemozliwy. Bog, ktéry jest réwniez trawiagcym ogniem, zniszczy to, co nie jest boskie.
Dlatego mistyczna unig czlowieka z Bogiem poprzedza zazwyczaj proces oczyszczenia,
podczas ktorego dusza uwalnia si¢ i pozbywa wszystkiego, co obce Bogu. Staje przed
Bogiem ,,naga”, czysta, nie obcigzona wadami ludzkiej egzystencji. Kordian wydaje
zatem na ziemig i ludzi wyrok ostateczny, jakkolwiek trudno zakladag, ze Bog postapi
zgodnie z jego zyczeniem.

O tym, Zze mozliwo$¢ odtracenia nalezy traktowaé powaznie, swiadczy kwestia
wypowiadana przez Chor anioléw. Gnostycka teza, iz ziemia jest skaza we wszech-

$wiecie, siedliskiem zla (niektérzy gnostycy nazywali wprost ziemie — pieklem),
dopuszcza dwie mozliwosci: Bog zniszczy $wiat albo odnowi go, dostarczajac $wigtosci
ziemi — owej ,,ciemnej gwiezdzie”. Nikt nie zna tresci boskiego wyroku. Archaniot
powiada tajemniczo, Ze na jego przynaglenie Bog odparl jedynie: ,,Wola moja si¢
stanie...”. Cztowiekowi, lecz i aniolowi pozostaje zatem czekanie i wiara, ze Bog nie
wybierze rozwigzania najgorszego. Kordian czeka¢ nie umie i chociaz jego zamiar
zmiany dziejow nie moze zostaé zrealizowany, to przeciez prosba, jaka przedklada
Bogu Archaniol, pokrywa si¢ w pewnym stopniu z najglebszymi pragnieniami
bohatera utworu: marzeniem o uczestnictwie Boga w wielkim dramacie ludzkich
dziejow. :

Mistycy. europejscy bardzo rdznie oceniali znaczenie ziemi i spraw ziemskich w
dziele zbawienia. Czasem widzieli w niej krolestwo demona, innym razem ziarnko
piasku nieskonczenie mate w poréwnaniu z potega Absolutu. W , Kordianie” ziemia
jest zblakang gwiazda i jej przyszto$ci mozemy si¢ tylko domyslaé. System mistyczny
Stowackiego przynosi rozwiazanie calkiem konkretne: wizje ziemi jako ,,stonecznej
gwiazdy”, ,,przeanielonej”, zmienionej w panstwo duchéw pracujacych zgodnie pod
przewodnictwem Chrystusa. Nawet diabel, posta¢ tragiczna i cierpiaca, zostanie w
koncu usprawiedliwiony i niczym kabalistyczny demon Samael podazy ku Bogu. Juz
»Kordian” — naturalnie w formie jeszcze szkicowej — zawiera zarysy pozniejszych
mistycznych konstrukcji Stowackiego. W tym arcydziele mtodego, zaledwie dwudzie-
stoczteroletniego poety, nie znajdziemy moze wyczerpujacych odpowiedzi, lecz ktdz
potrafi rozstrzygna¢ bez wahania najbardziej tragiczne ludzkie dylematy?
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