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IRENEUSZ IREDYKISKI




Ireneusz Iredynski

Moment bitwy

Wieze obleznicze z stomy utworzone
pancerze z ziemniakéw

a szyszaki z dyn

kopie sg ze Swiatla

tetent jest z gloénika

a ty jeste§ z ciata

Pola nasze z klepek
przylbice sg z rzes

konie utworzone z bioder
chorggiew z poduszki
trawy z cienia

a ty jeste$ ze mnie

Nasze bitwy sg z powietrza
zale nasze z nocy

szezudla sg z zapalek
gryfy z plasteliny

krzyki z podrecznikéw

a ty jestes§ z ciszy

(,Moment bitwy” 1961)

IRENEUSZ IREDYNSKI urodzit sie 4 czerwca 1939 ro-
ku w Stanistawowie. Prozaik, dramaturg, poeta. Debiutowat
jesienig 1955 r. wierszem pt. ,Podhale zimg”. W 1959 r.
wydal tom wierszy zatytulowany , Wszystko jest obok”, wy-
rézniony nagroda Stowarzyszenia Ksiegarzy Polskich za
najlepszy debiut. W 1960 r. Teatr Wybrzeze w Sopocie wy-
stawil pierwszg sztuke Iredynskiego pt. ,,Meczenstwo z przy-
miarka’. Jego debiutem prozatorskim byla powiesé ,Ukry-
ty w stoncu”, wydana w 1963 r. Iredynski jest ponadto
autorem wielu stuchowisk radiowych i scenariuszy filmo-
wych. Do chwili obecnej napisal nastepujgce sztuki tea-
tralne: Meczenstwo z przymiarka (1960), Ostatni odcinek
drogi (1962), Jasetka-moderne (1962), ZejScie do piekla (1964),
Zegnaj, Judaszu (1963), Dobroczynca (1967), Sama slodycz
(1971), Trzecia pier§ (1972), Czysta milo§é (1974), Narkoma-
ni (1976), Dacza (1979), Oltarz wzniesiony sobie (1981), Ter-
rorySci (1982).

Rok 1960 przyniést debiuty teatralne Ireneusza Iredyn-
skiego i Jaroslawa Marka Rymkiewicza. Iredynski wszed}l
na sceny Meczenstwem z przymiarka w rezyserii Jerzego
Jarockiego (w Gdansku). W dwa miesigce p6zniej, w stycz-
niu 1961 r., odbyla sie premiera tej sztuki w Teatrze Ate-
neum, w rezyserii J. Bratkowskiego. Posréd dwudziestu
dziewieciu premier dwunastu wystawionych w latach na-
stepnych dramatéw do najciekawszych zaliczyé wolno Ja-
selka-moderne (Poznan, 1965 i Warszawa, 1971, z Wojcie-
chem Siemionem) oraz Zegnaj Judaszu w rezyserii Kon-
rada Swinarskiego w Starym Teatrze, 1971, z Anng Polony.

Marta Fik, TrzydzieSci pie¢ sezonow,
Warszawa 1981
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Spektakl grany jest bez przerwy

Premiera: 15 maja 1983 r., godz. 19.00, ,.Scena w malarni”



Tworczos¢ Ireneusza Iredynskiego, zaréwno poetycka, jak
tez prozatorska i dramatyczna, byla od swych poczatkéw
zjawiskiem kontrowersyjnym, intrygujacym i wzbudzajg-
cym sprzeciw. Aby ja zdefiniowaé i zaklasyfikowaé, kryty-
ka siegneta do najpierwszych nazwisk wspélczesne] litera-
tury Swiatowej i do najwazniejszych kierunkéw wspblcze-
snej filozofii. Prébowano znalezé dla niej miejsce miedzy
Freudem i Sartre’em, Dostojewskim i Gide’em, Celine’em
i Arrabalem, Kafka, Witkiewiczem i Gombrowiczem.

Iredynski — rozszyfrowany jako wojujacy bluZnierca
1 nihilista, uznany za celebranta czarnych mszy, demonicz-
nego choreografa baletu przemocy i tortur, sadyste i ma-
sochiste, za diabolicznego przesmiewce i wroga humanizmu,
nazwany glosicielem pesymistycznej metafizyki i filozofii
zr{lysléw — stal sie literackim uosobieniem zla i destruk-
cji.

%

W magicznej ceremonii dokonuje samoocalenia. Ze spo-
tegowanej terazniejszosci wylania siebie jako przedmiot
wlasnego poznania, unaocznia siebie, sadzi, neguje. W akcie
totalnej destrukeji osiaga samokreacje: ,Smieje sie. Wie,
ze stala sie kim$s nowym (..)”, .(..) widzi siebie w przysz-
loéci jako pania swojego $wiata. Swoich mysli, swoich rze-
czy (...)". Otaczajace przedmioty, ich uroda, ksztaity, trwa-
losé przywracajg ja zyciu i $wiatu. Zachwiana duchowos$é,
rozsypana osobowosé znajdujg ocalenie w magicznie upo-
rzgdkowanej materii, postusznej i dajacej pewno$é; auten-
tyczna, agresywna i wroga rzeczywisto$¢ zostaje pokonana
i ustepuje miejsca rzeczywisto$ci uleglej i zdominowanej.
Magia godzi czlowieka ze $wiatem, daje obrone przed jego
bezwzglednymi prawami, obdarza sila samoocalajgcq.

g

Magiczna rzeczywistos$é Iredynskiego unosi sie jak mgia
nad konkretng, realng rzeczywistoscia, ktérej prawa sa
w koncu nie do podwazenia. Mimo to bohaterowie nie-
ustannie ponawiajg prOby zlagodzenia jej i oswojenia silg
wlasnej wyobraZni i sila marzenia. Zanurzeni w niepeino-
wartosciowej egzystencji, slabi, izolowani potrzebuja kom-
pensaty i znajduja ja w S$wiecie zmyS$lonym. Stwarzajac
jego pozorne kontury, na nowo stwarzaja siebie i wlasng
sytuacje; zmieniajac realno§é w fikcje, przywracaja sobie
autentyczna warto$é. Ich zycie wewnetrzne staje siq strefag
wolnoseci i wlaSciwej samorealizacji.

g

Bohaterowie Iredynskiego usytuowani sg na skrawku
aktualnie rzeczywistej przestrzeni. Ich egzystencja albo
zbliza sie ku koncowi (staro$é, choroba), albo jest nagle za-
hamowana i okaleczona (kalectwo, wiezienie). Ich teraz-
niejszo$é otrzymuje perspektywe wiodaca wstecz, a na jej

styku z przeszloScig rodzi sie obszar pelnej suwerennosci
czlowieka — $wiat wyobrazni, swobodnej pamieci i marze-
nia; jest to lad, wylaniajgcy sie z rzeczywistosci minionej,
nieustannie umykajgcy, ale dla czlowieka przyjazny i ule-
gly. Tu zostaje zawieszone okrucienstwo praw natury ispo-
leczenstwa, tu nie istnieje $mieré, tu, w wiecznym czasie
i nieprzemijajacej przestrzeni, laczy sie przeszlos¢ z teraz-
niejszo$cia, pamieé z imaginacjg, rzeczywistos¢ z wyobra-
zeniem. W tym obszarze dokonuje sie wlasciwa afirmacja
zycia.

Stawa Bardijewska, Muza bez legendy,
Warszawa 1978

—as-

ROZMOWA Z AUTOREM

Krystyna Nastulanka: Ostatnio w Pana twérczoSci za-
czyna wyraZnie dominowa¢ dramat.

Ireneusz Iredynski: Mam takie okresy, kiedy chetnie pi-
suje proze, stuchowiska lub dramaty.

K.N.: Z czego$ to jednak chyba wynika?

LL: Prawdopodobhie, musialbym si¢ jednak skonsultowaé
z psychoanalitykiem. Dla mnie samego jest to tajemnica.

K.N.: Moze dramat lepiej stuzy $ledzeniu mechanizméw
rzgdzgcych $wiatem?

LL: U mnie tak nie jest. Bo moje widzenie $wiata po-
zostaje takie samo w prozie ,stuchowiskach i dramacie.
I nie sadze, aby w ogble widzenie Swiata zmienialo sig
w zalezno$ci od gatunku.

K.N.: Ja tez. Mialam na mys$li noéno$¢ pewnych form.

LIL: Sg tematy, dla ktérych forma narzuca si¢ sama przez
sie. Ale jeszeze raz powtarzam, Ze okresy pisania prozy
czy dramatu sg dla mnie niewytlumaczalne. Oczywiscie,
moégibym tu wyglaszaé gladkie zdania o pozytkach plodo-
zmianu, ale przyzna mi Pani racjg, ze dobrze zrobig, jesli
sie od tego powstrzymam. Inni potrafig méwié na ten te-
mat o wiele lepiej ode mnie,

K.N.: A co Pana najbardziej pocigga w teatrze?

LIL: To, ze moje postacie ze slbw przemieniajg sie w zy-
wyech ludzi, Ze moje wyobrazenia przemieniajg sie w spek-
takl.

K.N.: Czy jest to zawsze ten sam spektakl, ktéry Pan
widzial piszac sztuke?

LI: Oczywiscie, ze nie. Nawet w przypadku najwspa-
nialszego przedstawienia. Gdyz nie ma dwoch jednakowych
osobowoféci, rezyser jest inny od autora. A poza tym w tea-
trze jest wiele czynnikéw takich, jak aktorzy, publicznosé,
scenografia, a przede wszystkim czas historyczny, w ktérym
odbywa sie przedstawienie, ktére nieraz catkowicie odmie-

- niajg wizje autorsks.



K.N.: Czy zgodzilby si¢ Pan, gdybym nazwala Pana dra-
maty prébami ujawniania pewnych mechanizmbéw spotecz-
nych, psychologicznych w gruncie rzeczy w kategoriach
ponadczasowych?

LL: W wiekszo$ci sztuk — tak.

K.N.: Pasja, z jaka Pan tropi i obnaza wszelkie zio
w calym swoim pisarstwie pozwala przypuszczaé, ze wigze
sie to z przekonaniem o misji sztuki. Czy jest to misja
poznawcza czy terapeutyczna?

LIL: Czasami poznanie moze by¢ terapia, co jest stoso-
wane w terapii psychiatrycznej. Ale gdy chodzi o dzielo
sztuki wydaje mi sie to zawezeniem.. A poza tym, nie
wierze w misje sztuki. Chyba, ze chodzi o przezycie este-
tyczne.

K.N.: Rozumiem, ze protestuje Pan przeciwko instrumen-
talnemu traktowaniu sztuki?

LI: Tak, jestem bardzo uczulony na instrumentalne
traktowanie sztuki, gdyz jest ono z natury rzeczy przeciw-
ne kazdemu utworowi.

K.N.: Dwie Pana ostatnie sztuki to Oltarz wzniesiony
sobie i TerrorySei. Co je lgczy — temat polifyczny?

LI.: Mysle, ze nie tylko. Akcja Oltarza dzieje sie w Pol-
sce konca lat siedemdziesigtych, Terrorystow — gdzies w
Ameryce Srodkowej, wsp6blczeénie. I oczywiScie w obu
sztukach polityka gra wazna role, ale zgodzi sie Pani ze
mna, ze nie jest najwazniejsza, jest po prostu sygnalem
wywolawezym. Wazne jest, co sie dzieje z cztowiekiem po-
tem. Gdy sily spoleczne wynosza go lub upadlaja, dajg mu
mozno$é decydowania o cudzym losie czynigc go bezwol-
nym wobec wilasnego. KiedyS w wywiadzie przeprowadzo-
nym ze mng przez Andrzeja Wroéblewskiego powiedziatem,
ze wszystkie moje sztuki teatralne traktuja o przemocy,
dalo to sposobno$é co leniwszym recenzentom do niewypra-
cowania wiasnego zdania. Cytujgc moje stowa ,mieli spra-
we z glowy”. Otéz chcialbym powiedzieé, ze zdanie to
podtrzymuje, lecz. zwracam uwage leniuszkom, Ze przemcc
ta ma najréznorodniejsze wecielenia. I tu powracam do obu
tsztuk. Oltarz to w moim rozumieniu sztuka o przemocy ze-
wnetrznej, natomiast TerrorySci — o przemocy, ktéra tkwi
w czlowieku, zaszczepiona tam z przyczyn najbardziej hu-
manitarnych, o przemocy, ktéra jest bestia wyzerajgcq moézg
i serce swojego pana. Ludzie uwiklani — oto, co lgczy te
dwie sztuki.

K.N.: Czyzby wigc przemoc towarzyszyla kazdemu ludz-
kiemu dzialaniu?

LL: Tak. I tylko od ludzi zalezy, czy mozna ja stlumié,
przeksztalcié na twoérczg, wysublimowaé lub w ogble —
w niektérych wypadkach zrezygnowaé. Brak przemocy
w przysziych dziejach ludzkosci wydaje mi sie utopis.

Fragment wywiadu K. Nastulanki:
program teatralny do ,Terrorystéw”
I. Iredynskiego, Teatr Polski,
Warszawa, 1982 r.
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