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TEATR IM. WILAMA HORZYCY
W TORUNIU

Dyrektor i kierownik artystyczny
MAREK OKOPINSKI

Zastepca dyrektora

JERZY POLKOWSKI
Kierownik literacki

MARIA DWORAKOWSKA
Kierownik muzyczny

ROMAN NOWACKI

JAROSEAW ABRAMOW-NEWERLY urodzil sie
17 maja 1933 roku. Ukonczyl filologie polskg na Uni-
wersytecie Warszawskim. W roku 1956 debiutowal na
lamach Almanachu Mtodych. W roku 1965 otrzymal
nagrode im. Pigtaka za sztuke Aniol ma dworcu oraz
nagrode Fundacji im. KoScielskich w Genewie (1967)
za tworczosé literackg. Jest autorem skeczy, piose-
nek, sluchowisk radiowych, widowisk telewizyjnych,
dramatéw scenicznych. W latach 1960—1966 by! kie-
rownikiem redakcji stuchowiskowej radiowego Teatru
Mtodych, w latach 1970—72 kierownikiem literackim
Teatru Ludowego w Warszawie; takie sekretarzem
zarzgdu Klubu Dramatopisarzy Polskich przy ZLP.

Z Jarostawem Abramowem-Newerly
rozmawia
Barbara Osterloff

BARBARA OSTERLOFF: Kiedy pisal Pan
Maestra?

JAROSLAW ABRAMOW: Zaczatem w lu-
tym 1982 roku, a skonczylem we wrzeéniu, tak
wilec pracowalem nad nim osiem miesiecy. Na
ogol pisze do$¢ powoli, niejedno zmieniam.
Maestro, ktéry ostatecznie jest sztukg kame-
ralng, zakrojony byl poczatkowo na czterdzie-
Sci postaci.

B. O. Dlaczego az tak wiele?

J. A. Aby uwiarygodni¢ dwér otaczajacy ty-
tulowego bohatera. Podczas pracy zrezygnowa-
lem z réznych postaci i watkéw, a niektére po-
laczytem.

B. O. Z tego, co Pan moéwi, mozna by wnio-
skowaé, ze nie pisze Pan wedle $cistego planu
i ostateczny ksztalt sztuki bywa dla Pana za-
skoczeniem?

J. A. Powolywanie postaci dramatu do zycia
to proces diugotrwaty a zarazem pewna pra-
widlowos¢ w moim pisaniu. Moze wynika to
z tego, ze przywigzuje¢ duzg wage do miejsca
gdzie rzecz si¢ dzieje, dekoracji — a to stwa-
rza utrudnienia. Uwazam, ze teatr to, w row-
nej mierze stowo, co obraz wspomagany stowem
i muzyka. Obraz, w moim pojeciu, determinuje
wartosci sztuki. Wybér miejsca akeji ma dla
mnie decydujgce znaczenie. Kiedy, na przy-
klad, pisalem Derby w patacu, mialem na po-
czgtku tylko pierwsza scene, w ktérej robot-
nicy macili elegancje patacowego wnetrza. Za-
lezalo mi na zderzeniu robotniczego waciaka
1 palacu. Z tego zderzenia, bedacego metafo-
rycznym skroétem, rozwinely sie watki, postaci
1 pomysty. Piszge staram sie, aby aktor nie byl
pozbawiony kostiumu i rekwizytu, nawet wow-
czas, gdy ma byé¢ kim$ szarym i przecietnym.
Pokazanie tej szaro$ci moze by¢ necgeym dla




autora zadaniem, ale pod jednym warunkiem,
ze podkresli przede wszystkim to, co w niej
jest niepowszednie i nieszare. Tylko takie uje-
cie daje aktorowi mozliwos¢ pokazania pro-
blemu.

B. O. Stosowal je Pan w wielu utworach pi-
sanych dla teatru, radia i estrady. Takich, naj-
czg$ciej z pozoru tylko, powszednich bohate-
réow znalez¢ mozna i w pierwszych Pana, i w
ostatnich sztukach. Roston Jozef z Aniola na
dworcu (1964) ma licznych nastepcow, by wspo-
mnie¢ tylko Oktabe ze Skoku przez siebie
(1977). Nie pasuje do nich na pewno tytulowy
bohater Muestra. To przeciez kto$ z wielkie]j
$wiatowej rodziny wspaniatych starcow, gigan-
téw sztuki jak Pablo Picasso czy Artur Rubin-
stein, ktéremu zresztg ten tekst Pan zadedy-
kowal. Czy tworzac posta¢ Orlanda, wybitnego
skrzypka, postugiwal sie Pan istniejgeym w
rzeczywisto$ci pierwowzorem?

J. A. Nie. Ale, jak to czesto bywa, i tym
razem rzeczywisto§¢ odpowiedziala na prze-
czucia. Dowiedziatem sie niedawno z BBC o
Bronistawie Horszowskim, znanym na Zacho-
dzie sedziwym pianiscie, ktory dat teraz w
Londynie koncert. Grywal! z wielkimi slawa-
mi, na przykiad z Pablo Casalsem.

" A skoro juz méwimy o muzykach i muzyce,
to przyznam sie, Ze w moim zyciu odegrala ona
niematlg role. Zacznijmy od tego, ze w wieku
pigciu lat napisalem kompozycje na fortepian.
Byta w niej jakas inwencja melodyczna i to
wystarczylo, abym w oczach rodziny zapowia-
dal sie na malego Mozarta. Zapowiedz niec
sprawdzita sig, ale inwencja pozostala i przy-
data mi sie w warszawskim Studenckim Tea-
trze Satyrykéw. Wprawdzie pierwsze slowo w
kompozycji nalezalo tam wowczas do Marka
Lusztiga i Edwarda Pallasza, ale i moje co$
znaczylo. Koledzy komponowali, ja ich wspie-
ralem. Sprobowalem tez parodii muzycznej.
Najpierw powstata parodia opery studenckicj
0 nakazie pracy w programie pt. Prostaczko-
wie, poiniej operetka o potajemnym braniu
slubéw przez marksistow, przodownikow pracy.
Wystawila jg nawet ,,Syrena”, lecz bez atmo-

sfery STS-u nie miala uroku. Nastepnie przy-
szta muzyka do Oskarzonych, gdzie Alina Ja-
nowska $piewala piosenki: Widzisz mata jak to
jest, czy Polke kryminalng. A zeby juz bylo
zupelnie $miesznie, to powiem Pani, iz za Oku-
larnikéw dostalem na [festiwalu piosenki na-
grode jako... kompozytor, a nie autor tekstu.

B. O. Kim wig¢c Pan byl w STS-ie, autorem
czy kompozytorem?

J. A. Bylem rowniez aktorem. STS dal mi
mozliwosé aktorskiego wyzycia sie, nauczyl
szacunku dla tego zawodu i zniechecil do nie-
go. A juz miatlem zdawaé¢ na Wydzial Aktorski
PWST. Przyszedlem natomiast do STS-u jako
kompozytor marsza Niech piosnka ta prowadzi
nas przez Swial. Wiedziano o mnie tyle tylko,
ze pisze melodie, ze stuchu zresztg, bo nie
mialem wyzszych studiéw muzycznych. Pisanie
tekstow bylo domeng moich kolegow z war-
szawskiej polonistyki (na przykiad Witold Da-
browski byl juz znanym, drukowanym poetg).
Pierwsze ich skecze w programie Prostaczko-
wie byly formg odpracowania przyznanych
nam przez organizacje studencka wczaséw w
Karpaczu. W Karpaczu wita$nie debiutowat ja-
ko autor Andrzej Jarecki.

B. O. Pisal Pan dla STS-u przez wiele lat,
bo mariaz ten, o zmiennym zreszty natezeniu,
trwal od 1954 do 1969 roku. Co Panu dal?

J. A, Jak juz powiedzialem, skutecznie od-
straszyl od aktorstwa. Ale byly tez inne zyski.
Dal mi mozliwos¢ sprawdzenia siebie w atmo-
sferze kolezenskiej szczerosci i akceptacji, co
dla kazdego mlodego czlowieka jest niezmier-
nie wazne. Dal mi niepodwazalnej wartosci
probe tego, co pisze. O tekscie nie kwitowanym
oklaskami, o puencic bez reakecji widowni —
wiedzialem od razu, ze sa nieudane. Pewng
komplikacjg byla dla mnie pozycja literacka
mego ojca. Musialem sie jako§ sprawdzié, po-
szuka¢ wilasnej furtki. Dawal mi to teatr i re-
akcje widowni. Koledzy mi w tym pomogli.
Wiem, co im zawdzieczam. STS byl dla mnie
szkolg pisania, poznawania tajnikow sceny. Tu-
taj nauczylem sie docenia¢ krotkg forma lite-



rackg i jej puente. Ta szkola pisania zaprowa-
dzila mnie do radia jako autora stuchowisk.
Zas$ stad byl krok tylko do jednoaktowek i pel-
nospektaklowego dramatopisarskiego debiutu.

B. O. Mam wrazenie, ze z STS-u wyniost
Pan co$ jeszcze, o czym dotad nie mowiliSmy.
Mianowicie — silny instynkt wspoétczesnosci
i terazniejszo$ei, wyczulenie na realia otacza-
jace] rzeczywistosci. A takze, specyficzny typ
humoru bedgcy jakby znakiem rozpoznawczym
pokolenia, ktére stworzylo STS-owg satyre
whbrew pewnej tradycji i gustom powszechnym.

J. A. Bez watpienia byla to satyra inna, niz
ta — nazywam jg warsztatowg — ktora postu-
giwala siv przede wszystkim dowcipem stow-
nym, kalamburem, zartem. STS proponowal
nowy typ humoru, bliski Mrozkowi w stezeniu
tragizmu postaw spolecznych az do paradoksu.
Satyre naszych programoéow dookreslal kon-
tekst spoleczny, zas ozywialo doswiadczenie
widowni. Pamietam blackout z jednego pro-
gramu: ,Na co pan zbiera datki? A bo ja wiem,
taki teraz balagan.” Albo tytulowe haslo pro-
gramu , Myslenie ma kolosalng przysztosc”,
ktore weszlo w obieg potoczny. W STS-ie hu-
mor byt srodkiem, a nie celem. I to zostalo mi
do dzisiaj. Nie umiem zartowaé, kiedy nie
mam konkretnej sytuacji, przeciwstawnych po-
staw spotecznych. Dopiero z nich wysnuwam
konsekwencje i moge zart prowadzi¢ dalej, do
kulminacji.

B. O. Innego jeszcze rodzaju spadkiem po
STS-ie jest etykietka ,komedii spolecznej”,
przyklejona pierwszym Pana utworom dla
sceny.

J. A. Ja sam okreslilem na przykiad Aniola
na dworcu jako groteske naturalistyczng. W
pozniejszych swoich sztukach niejednokrotnie
préobowalem potaczyé realistyczny, drobiazgo-
wy nawet szczegol z groteskowsg czy surrealng
aurg. Idealne wreez odezytanie moich intencji
cechowalo przedstawienie Klik-klak w Teatrze
im. Buriana w Pradze. Realizatorzy stworzyli
wielkg szale pani Kornelii, przedmiotom na-
dali surrealistyczne ksztalty, Nie poprzestali na
buduarowo-farsowym dowcipkowaniu.

Nigdy nie krylem tego, ze staram si¢ korzy-
sta¢ z osiggnie¢ teatru awangardowego, wycho-
dzi¢ z ,pudelka” w strone syntez. Podpisuje
sie¢ tez pod okresleniem Jozefa Kelery, ktory
pisal, o ,,oswojonych formach” w mojej dra-
maturgii.

B. 0. W jakich jeszcze przedstawieniach,
Pana zdaniem, udalo sie teatrowi przekazac
poetvke Pana sztuk?

J. A. Bardzo milo wspominam premiereg
Derbéw w palacu w Toruniu w 1966 roku, w re-
zyserii niezapomnianego Hugona Morycinskie-
go. Kilka scen z tego pieknego przedstawienia,
jak tez rozmowa z jego twoéreg do dzi§ pozo-
staly mi w pamieci.

Cenie sobie poznanskg inscenizacje Derbéw
w patacu (Teatr Polski 1975 r.), w ktoérej po
raz pierwszy poprowadzono tekst w strone
teatru monumentalnego, co okreslata sama juz
scenografia Zbigniewa Bednarowicza — otwar-
cie palacu w Dembowcu na dalekg perspektywe
zieleni parku 1 horyzontu. W chwili, kiedy
Alicja mowila instrukeje dosiadania konia ni-
czym poemat proza, kiedy tanczyla na wielkim
stole przywodzgcym na mysl, no, jadalnie Ra-
dziwilléw — zaczynal sie inny teatr. Rezyser
przedstawienia, Roman Kordzinski, wychodzit
w ten sposéb poza granice naturalistycznego
konkretu, weryzmu. Nie po raz pierwszy prze-
konalem sie o tym, jak bardzo autorowi po-
trzebne jest wsparcic rezysera.

B. O. Tylko rezysera? Czy nigdy nic prébo-
wal Pan napisac sztuki z mysla o konkretnym
aktorze, swoim ulubiencu?

J. A. Nie. Ale niejednokrotnie diugo czeka-
lem na wlasciwa obsade aktorskg, na wilasci-
wego rezysera. Moéglbym teraz rozpoczgé dy-
gresje o problemie cierpliwosci...

B. O. Jednak Jarostaw Abramow jest od lat
autorem sztuk chetnie i stosunkowo czesto
grywanych przez teatry. Nie moze wiec Pan
zbytnio narzekaé. A i do aktoréow mial Pan
szezeseie, zwlaszeza w radiu. W Pana slucho-
wiskach brali udziat: Zofia Kucoéwna, Zofia Ry-




sidwna, Aleksandra Slgska, Wiadystaw Hancza,
Andrzej Lapicki, Marek Walczewski, Zbigniew
Zapasiewicz 1 wielu, wielu innych.

J. A. To prawda. W radiu, dzieki aktorom
i rezyserom, moje teksty blyszczaly czesto war-
tosciami, ktérych nawet nie przewidywalem.
I dzieki radiu mogiem sie przekonaé, ile znaczy
dla autora zyczliwy mecenas, nie zalujgcy naj-
lepszych sit i $rodkow. W teatrze nieczesto
spotyka sie takie stanowisko. Brakuje przy tym
tradycji stalej i systematycznej wspolpracy,
ktéra autora zwalnialaby z zabiegébw o przyje-
cie kazdej nowej sztuki, za$ teatrowi gwaran-
towala pierwszenstwo jej wystawienia. Oczy-
wiscie, czasami rzecz musi sie przeleze¢. Na-
wiasem mowigc, dziwnie to bywa z tym, co
zrozumiate, a co nie — duzo zmienia w od-
biorze czas i okolicznosci. Doswiadczylem tego
sam na sobie. Mojego Skoku przez siebie nie
puszczono na scene w okresie gierkowskim,
natomiast dzisiaj wydaje mi sie zwietrzaty.
W miedzyczasie pojawily sie inne analizy okre-
su bledow 1 wypaczen, z serialem Andrzeja
Kostenki Przyjaciele wlacznie. Nie trafily tez
na wlasciwg pore 1 ludzi inne moje sztuki:
Ucieczka z Wielkich Bulwardw (1969), Wyciqg
do nieba (1972), Darz Bér (1974). Takze mu-
sicale, do ktérych bardzo jestem przywigzany.

B. O. I tak powrdciliSmy do muzyki w Pana
tworczosci. O ile wiem, napisal Pan dwa mu-
sicale.

J. A. Dno nieba zaczalem pisac z mysla o Ali-
nie Janowskiej, chcialem zrobi¢ dla niej wie-
czér piosenek. Napisalem jedna a potem opa-
nowal mnie istny szal i w miesiac powstalo
ich jeszeze dwadziescia. Dopiero wtedy wymy-
Slitlem do nich fabule i pomyst na calosé. Pra-
premiera odbyla sie w Zielonej Gorze, w rezy-
serii Tomasza Szymanskiego (bardzo dobra),
potem Roman Kordzinski zrobil Dno nieba w
poznanskim Teatrze Polskim. W obu przed-
stawieniach gléwng role Bety grala znakomicie
Krystyna Horodynska.

Drugi musical — Kto mi $piewal serenade
powstal juz na zamowienie warszawskiego
Teatru na Targéwku. Czes¢ piosenek nagralem
potem w spotkaniu telewizyjnym przed dwo-

ma laty. Co mi dal ten staz musicalowy? Prze-
de wszystkim, praktyczne wejscie w sprawy
lzejszej muzy. A poza tym, przyjazn z Wojcie-
chem Gluchem, owocujacg po dzi§ dzien. Mam
zwykle takie szczescie, ze ilekro¢ pisze, to spo-
tykam kogos, kto jest fachowcem w interesu-
jacej mnie jako temat dziedzinie i pomaga mi
w uzyskaniu autentyzmu, konkretu postaci czy
sytuacji. A ten konkret jest w moich sztukach
bardzo wazny, to przyslowiowy ,pieprz’.

B. O. Przypomnijmy wigc, ze na przyklad w
sztuce Darz Bor uprawdopodobnit Pan temat
wprowadzeniem, miedzy innymi, poznanskiej
gwary Waldusia, w Skoku przez siebie — re-
aliéw zaczerpnietych =z folkloru gwarkéw
1 wiertnikow. W Maestrze natomiast mamy ob-
fitg terminologie muzyczng i koncert w finale.

J. A. Terminologie podsuwal mi Wojciech
Gluch, za$ ja sam mam za sobg lekture tomow
literatury muzycznej, zwlaszcza pamietnikow
artystow. Wiarygodnos¢ tematu muzyeznego
jest w tej sztuce niezwykle wazna. Skoro juz
przyjalem nieco groteskowy pomyst postaci
stuletniego, pelnego wigoru starca, to widz nie
moze mie¢ watpliwosci, iz jest on naprawde
wielkim artysta. A finalowy koncert, 6w me-
nuet, musi byé koncertem z prawdziwego zda-
rzenia.

B. O. Maestra mozna czyta¢ na rézne spo-
soby. W najbardziej zewnetrznej warstwie jest
to sztuka o wybitnym artyscie, takze o artyscie
i urzednikach. Ale przede wszystkim chyba —
o losach polskiej inteligencji uwiktanej w hi-
storie 1 terazniejszosé.

J. A. Stawa Bardijewska za gléwny problem
tej sztuki uznala emigracje i exodus najwybit-
niejszych talentéw. Potraktowala posta¢ Or-
landa, jako bohatera nie calkiem pozytywnego,
odpychajacego nieco swym egoizmem. Pani tez
tak sgdzi?

B. O. Mysle, ze ten egoizm jest ceng wiel-
kosci.

Warszawa, styczen 1983 r.
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