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w zubozatej rodzinie kupieckiej w Skien
(Norwegia) urodzit sie Henrik Ibsen.

podejmuje prace pomocnika aptekarza w
Grimstadt.

debiutuje poematem ,,Do Wegréw”, napi-
sanym pod wrazeniem wydarzen Wiosny Lu-
dow.

w kwietniu przenosi sie do Christianii (obec-
nie Oslo), gdzie w sierpniu zdaje mature.
Pisze swojg pierwszg sztuke pt. ,,Catilina”,
ktérej prapremiera odbyla sie dopiero
3 grudnia 1881 r. w Sztokholmie. Kolejng
sztukg jest ,,Grob Hunéw”, wystawiony 26
wrzesnia 1850 r. w Norske Theater w Chri-
stianii.

Ibsen wspodlpracuje z redakcjg tygodnika
»Andhrimer”. Olle Bull, stynny norweski
skrzypek a zarazem mecenas norweskiej
sceny narodowej powierza mu stanowisko
dramaturga i glownego reiysera w Norske
Theater w Bergen.

w ramach przyznanego mu stypendium prze-
bywa w Kopenhadze, Berlinie, Hamburgu
i Dreznie.

prapremiera sztuki pt. ,,Pani zamku Ostrot”
w Norske Theater w Bergen.

prapremiera ,,Uczty na Solhaug” w Norske
Theater w Bergen.

Wiosng odbywajqg sie zareczyny dramatopi-
sarza z Zuzanng Turesen.

prapremiera sztuki ,,Olaf Liljenkrans” w
Norske Theater w Bergen.

Ibsen otrzymuje stanowisko dyrektora w
Norske Theater w Christianii.

slub z Zuzanng Turesen.

prapremiera ,,Rycerzy Péinocy” w Norske
Theater w Christianii.

ukazuje sie sztuka pt. ,.Komedia milosci”,
prapremiera w Christiania Theater 24 listo-
pada 1873 r.

po zbankrutowaniu Norske Theater Ibsen
obejmuje stanowisko konsultanta artystycz-
nego w Christiania Theater. Wydaje sztuke
,Pretendenci do tronu” — prapremiera w
Christiania Theater 17 stycznia 1864 r.
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nieprzychylne oceny — az do stéw potepie-
nia wigcznie — ,Komedii milosci” oraz
chlodne przyjecie ,,Pretendentéw do tronu”
sktaniajo Ibsena do opuszczenia Norwegii.
W sierpniu przenosi sie¢ wraz z rodzing do
Rzymu.

pisze dramat pt. ,,Brand”, prapremiera 24
marca 1865 r. w Sztokholmie.

Decyzjq Stortingu zostaje przyznana Ibse-
nowi dozywotnia pensja w wysokosci 2700
koron.

powstaje ,,Peer Gynt”, prapremiera w Chri-
stiania Theater 24 lutego 1876 .

pisarz wyjezdia do Drezna. Wydaje sztuke
pt. ,Zwiqzek mlodziezy”, prapremiera 18
paidziernika 1869 r. w Christiania Theater.
Ibsen bierze udziat w konferencji poswie-
conej normom ortograficznym jezykéw skan-
dynawskich.

Jest czlonkiem delegacji Norwegii i Szwecji
na uroczystosé¢ otwarcia Kanatu Sueskiego.

ukazuje sie sztuka ,.Cezar i Galilejezyk”,
prapremiera w Miejskim Teatrze w Lipsku
5 grudnia 1895 r.

przenosi si¢ do Monachium.

prapremiera dramatu ,,Podpory spoleczen-
stwa"” w Krolewskim Teatrze w Kopenhadze.

wyjazd do Rzymu.

21 grudnia prapremiera ,,Domu lalki” (,,No-
ra'’) w Krélewskim Teatrze w Kopenhadze.

powstajq ,,Upiory”, prapremiera w Aurora
Turner Hall w Chicago 20 maja 1882 r.

prapremiera ,,Wroga ludu” w Christiania
Theater.

Ibsen odwiedza Norwegie, przebywa w
Christianii, Trondiheim, Bergen.

9 stycznia prapremiera ,,Dzikiej kaczki” na
Narodowej Scenie w Bergen.

Wyjezdia do Monachium, gdzie przebywa
do 1891 r.

w styczniu prapremiera ,,Rosmersholmu”
na Narodowej Scenie w Bergen.

prapremiera ,,Oblubienicy morza” w Chri-
stiania Theater.

31 stycznia w monachijskim Hoftheater od-
byla sie prapremiera ,,Heddy Gabler”.
Wiosng |bsen powraca do Norwegii.
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wydaje sztuke - pt. ,,Budowniczy Solness”,
prapremiera w Teatrze Lessinga w Berlinie
19 stycznia 1893 r.

prapremiera dramatu ,,Maly Eylof’ w Ber-
linie.

prapremiera ,,Johna Gabriela Borkmanna”.
Uroczyste obchody 50-lecia pracy twérczej

Ibsena w Christianiii, Kopenhadze i Sztok-
holmie.

prapremiera ostatniego dramatu lbsena pt.
., Gdy wstaniemy z martwych” w Stutgarcie.

Henrik Ibsen umiera w Christianii.

Jézef Giebultowicz

»HEDDA GABLER” | POWROT DO OICZYZNY '

(...) Przedstawienie premierowe ,Heddy Gabler” odbylo sie
dnia 31 stycznia 1891 roku w monachijskim Hoftheater
w obecnosci autora. Choé¢ Ibsen tego nie zamierzal, ani nie
przeczuwal, ostatni raz oglgdal’ woéwczas premiere swojej
sztuki w Niemczech. ,,Hedda Gabler” wigze sie bowiem
z przefomem w zyciu wielkiego dramaturga — z powrotem
na state do Norwegii, ktorq opuscit przed dwudziestu
siedmiu laty, w kwietniu 1864 r.

. W sobote, dnia 31 stycznia 1891 roku — pisze Halvdan
Koht2 — Hoftheater w Monachium wystawit ,,Hedde Gab-
ler” — byla to swiatowa prapremiera tej sztuki. Réwno-
czes$nie, jak okreslita prasa, iscie Pyrrusowe zwycigstwo.
Ibsena, obecnego w teatrze, draznila aktorka grajgca role
tytufowq: nie mowita prosto i naturalnie, lecz deklamowala,
co wyraznie swiadczylo o zupelnym niezrozumieniu roli.
Ibsen nie powiedzial ani stowa, wstal i klanial sie tym, kto-
rzy klaskali. Rownie wielu jednak gwizdato. ,,Publicznos$é lubi
sie Smia¢ — oswiadczyt potem |bsen wzruszajgc ramionami'.

Pierwsze niepowodzenia ,,Heddy Gabler” — bo premiera
w Berlinie dnia 10 lutego 1891 roku doznala réwnie chtod-
nego przyjecia — nie przeszkodzily, aby podczas nastepnych
miesiecy podréz |Ibsena po Niemczech, Austrii i Wegrzech
zamienila sie w prawdziwy pochéd triumfalny. Wszedzie
przyjmowany z najwyzszymi honorami, cieszyl sie szczegol-
nie duiq popularnosciq w kotach radykalnych, ktére go uwa-
zaly za wyraziciela nastrojéw buntu przeciw zakorzenionej
i zaplesniatej rzeczywistosci spotecznej i politycznej. Pisa-
no na jego czesc¢ wiersze, wynoszono go pod niebiosa. Halv-
dan Koht opowiada, jak na te holdy patrzyt sam Ibsen.

»Czy to wszystko oznaczato, ze ludzie rozumieli Ibsena tak,
jak on sam pragngt byé rozumiany? Musiat sobie powie-
dzieé, ze wznosili okrzyki na czes¢ czlowieka walczgcego
o postep, wiecznego buntownika. A moze wlasnie teraz, gdy
zdawal sie byé u szczytu powodzenia, czul sie w Niemczech
coraz bardziej i bardziej obco. Wiosng 1891 roku zwiqzek
dziennikarzy i wydawcéw ksigzek w Monachium urzqdzit ban-
kiet z okazji siedemdziesieciolecia urodzin 6wczesnego ksie-
cia-regenta. Gdy wino zrobilo swoje i rozwiqzaly sie jezyki,
wstal poeta i dramaturg Martin Greif, aby wyglosié¢ prze-
mowienie. Greif byt zawsze nacjonalistq; tym razem bez zad-
nych osfonek zaatakowal obcych dramaturgéw, ktérzy prze-
szkadzali dramaturgom miejscowym — slowa te byly oczy-

1 artykut napisany w 1966 r. z okazji premiery ,Heddy Gabler”
w Teatrze Polskim w Warszawie.

2 Halvdan Koht (1873—1965), wybitny historyk norweski, autor dzieta
pt. ,Henrik lbsen” — podstawowej monografii wielkiego dramaturga.



wiscie ciosem wymierzonym w Ibsena. Po chwili podnidst sie
Ibsen, zadzwonil w kieliszek, proszac o glos — zdarzalo sie to
niestychanie rzadko, wszyscy nastawili uszu. |lbsen usmiechat
sie lagodnie, lecz jego oczy miotaly gniewne blyski. Uczcit
goscinne Monachium, przybytek sztuki zaréwno rodzimej,
jak i cudzoziemskiej, dzieki temu wlasnie cieszgce sie zastu-
zonqg stawg w swiecie. Trudno zrozumie¢, czemu Martin Greif
atakuje obcych dramaturgéw — oswiadczyl. — Wszyscy prze-
ciez wiedzq, e jest przede wszystkim lirykiem. Do siebie ata-
ku Greifa nie bierze, nie moze bowiem uwazaé sie za kogos
obcego w Monachium, gdzie jest grany réwnie czesto i z row-
nym powodzeniem, co Greif. Po tych slowach Ibsen usiadl.
Cata sala szumiala, wielu zanosilo’ sie od s$miechu, ale
wszyscy zrozumieli, ze stowa |Ibsena wyrazaly gteboki gniew”.
Gniew na miejscowych szowinistéw byt tym bardziej uza-
sadniony, ze ostatnig sztuke, wlasnie ,,Hedde Gabler”, zbu-
dowal Ibsen niemal w calosci na sytuacjach i postaciach
podpatrzonych w Niemczech: dramat tylko pozornie osadzo-
ny byt w $rodowisku norweskim, faktycznie za$§ miat charak-
ter, mozna by powiedzie¢, ,,miedzynarodowy”. Nazwisko
Gabler powstato z transliteracji nazwiska pani Alberg, ktéra
popetnita w Monachium samobéjstwo. Pierwowzorem Jor-
gena Tesmana byl Niemiec Julius Elias, mtody wéwczas hi-
storyk literatury i przyjaciel Ibsena. Inny uczony, naturali-
zowany w Niemczech Dunczyk, profesor Julius Hoffory, po-
stuzyl jako wzér postaci Eilerta Lévborga; on to bowiem zgu-
bit cenny rekopis podczas wesolej zabawy u osoby przypo-
minajgcej rudowlosq panne Diane (mimo, ze za pierwo-
wzér Lévborga uwaiali sie i inni, miedzy nimi August Strind-
berg).

Po napasci Greifa Ibsen zaczql sie wahaé, czy nie przerwaé
dlugoletniego pobytu w Niemczech.

e hie ulegato watpliwoéci — pisze Koht — Ze zaczeto go
dreczy¢ pytanie, czy w Monachium byt u siebie, czy byt czto-
wiekiem obcym'.

Kilka miesiecy wazyl Ibsen swoje powodzenia i zawody.
Wsréd nich wspomnienia z ulubionej miejscowosci Gossen-
sass w austriackich Alpach, gdzie spotkat w rocku 1889 Emi-
lie Bardach, zaborczg miodg wiedenke, ktéra w pewnym
sensie dala mu materiat do postaci Heddy Gabler. Tak da-
lece ulegt woéwczas urokowi mlodej kobiety, ze tylko oba-
wa przed skandalem kazala mu porzucié plany i zamiary
z nig zwigzane. Wéréd szkicéw do ,,Heddy Gabler” pozo-
staly stowa Emilii: ,,Zabraé co$ komus, to musi byé bardzo
przyjemne”. Nie trzeba chyba wyjasnia¢, ze stowa te odno-
sily sie do samego |bsena. '
Ostatecznie lbsen doszedl do wniosku, ie czas odwiedzié
Norwegie.

.Osmego dnia po obejrzeniu w monachijskim Hoftheater
wznowienia swej sztuki ,,Wojownicy w Helgelandzie” opus-
cit Ibsen Monachium — pisze Koht. — Wyruszyl w droge
do ojczyzny, do Norwegii’'.

Lato w Norwegii cieszylo pisarza bardziej, niz még! sie spo-
dziewaé. Odbyt wiele podrézy po kraju, m.in. diugg wyprawe
statkiem do Przylgdka Poétnocnego, choé tam nie miat dosc
sily, aby zej$é na lqd. Czul sie coraz bardziej u siebie, w do-
mu. Koht pisze:

»Moéwigc prawde lbsen nie przyjechal z myslg o pozosta-
niu w Norwegii na state. Ta mysl zaczela w nim kietkowaé
powoli. Dlugo nosil sie z planem powrotu do Monachium
jeszcze przed zimg. Jednak po wyprawie do Przylgdka Pot-
nocnego zadecydowal, ze spedzi zime w Oslo. Gdy raz tu
osiadl, na dobre zapuscit korzenie. Powré6t nie byt wiec pla-
nem przemys$lanym, w kazdym razie nie skonkretyzowany.
Jednak kiedy wrécit do kraju, poczut, ze jest z nim zwig-
zany.

Tak dobrowolny wygnaniec po latach powrécit do ojczyzny,
aby tam dokonaé zywota. Nigdy juz nie pojechatl do Nie-
miec. Wyjezdzat tylko do Danii i Szwecji, gdzie uczestniczyt
w uroczystosciach z okazji swego siedemdziesigciolecia.

Olga Dobijanka-Witczakowa
O HEDDZIE GABLER

(...) Stworzywszy galerie pieknych, mqdrych, wartosciowych
postaci kobiecych, zarowno we wczesnych dramatach jak
i w utworach z lat 80-tych, zaskoczyt Ibsen swych entuzjastow
sztukg ,,Hedda Gabler”, ktérej bohaterke tytulowg moina
uznaé za kobiete zlg, niszczacq ostatecznie innych i samg
siebie. Nad rozszyfrowaniem skomplikowanego charakteru
Heddy i zlozonych motywéw jej postepowania glowilo sig
wielu krytykéw, literaturoznawcéw i przedstawicieli innych
dyscyplin naukowych (przykladem rozwazania filozofa T.W.
Adorna w ,,Minima moralia”). Skala ocen tej postaci jest
bardzo szeroka: od meczenniczki ruchu emancypacyjnego
do kobiety, ktérg ,porcja batéw meia mogtaby cudownie
przemieni¢”. Zona lbsena zdecydowanie jg potepiata jako
,.dziwacznie histeryczne kobiecigtko, przyciqgajace i odpy-
chajgce meiczyzn”. Norweska historyczka literatury Else Host
oglosita w r. 1958 dysertacje, w ktérej broni Heddy Gabler,
starajac sie m.in. udowodni¢, ze bohaterka ta pragnie urze-
czywistni¢ ideal wolnego, pigknego czlowieka. Przyklady
mozna by mnozy¢.

Do jednego ze znajomych napisat Ibsen w grudniu 1890, ze
w ,,Heddzie Gabler” nie chcial sie wlasciwie zajmowaé tzw.
problemami; chodzito mu gléwnie o to, by ukazaé ludzi, ludz-
kie nastroje i losy, na tle okreslonych stosunkéw spolecz-
nych. Publicznosé przyzwyczajona do tego, ze Ibsen zajmuje
sie zawsze wlasnie ,,problemami”, usilowala takze w tej
sztuce doszuka¢ sie jakiej$ tezy, lub jakiegos postulatu czy



programu, a nie znajdujgc go — przynajmniej w wierzchniej
warstwie utworu — byla nieco zdezorientowana, a niezwy-
klo$¢ bohaterki tytutowej powiekszata dezorientacje. Moze
z tego powodu przyjecie ,,Heddy Gabler” w teatrze euro-
pejskim bylo w pierwszym .dziesiecioleciu, mimo znacznej
liczby inscenizacji w wielu krajach, mniej entuzjastyczne niz
niektérych wczesniejszych sztuk lbsena. Jej kariera scenicz-
na rozpoczela sie na dobre dopiero na przetomie XIX i XX w.,
nie bez pomocy wybitnych aktorek, ktére w tym dziele Ibse-
na znalazly znakomitg role interesujqcej, zagadkowej, ,fa-
talnej” kobiety, tak réinej od Nory, Heleny Alving czy Re-
beki West (graly Hedde m.in. Alta Nazimowa, Octavia Ken-
more, Eleonora Duse).

(...) Ibsen nie akcentuje w tym utworze opozycji jednostka —
spoleczenstwo, nie skupia uwagi na mankamentach spole-
czenstwa, ktére wymaga zreformowania. Nie znaczy to jed-
nak, ze te sprawy w ogdle pomija. Hedda i inne osoby dra-
matu sq przeciez do pewnego stopnia produktem okreslo-
nych stosunkéw i poglqdéw, wystarczajgco przezen scha-
rakteryzowanych (przykladem losy i ,bunt” Thei Elvsted).
Ibsen pozostaje i tutaj wierny zadaniu jokie sobie posta-
wil, i w gruncie rzeczy powtarza poglady wyrazone w sze-
regu dramatéw wczesniejszych. Natomiast nie powtarza sie
jako artysta. Wtasnie ,,Hedda Gabler”, tak ,,inna”, jest jesz-
cze jednym dowodem, ze staé go na konstruowanie wcigz
nowych interesujgcych sztuk o urozmaiconych, niebanalnych
fabutach, i na przedstawianie nurtujgcych go problemoéw
z réznych punktéw widzenia. Wlasciwos¢ ta sprawia, ze je-
go dramaty, tak mocno osadzone w realiach, tak przejrzyste
w rysunku, tak podbudowane szczegétowymi didaskaliami,
wymykajq sie jednak jednoznacznej interpretacji wszystkich
swych elementéw. Takze i z tego powodu kazda inscenizacja
utworu |bsena jest fascynujgcym wydarzeniem zaréwno dla
jej twércow jak i dla odbiorcow.

Fragmenty wstepu do wyboru dramatow
Henrika Ibsena przygotowywanego do dru-
ku przez Ossolineum w serii ,Biblioteka
Narodowa"'.



