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Stanistaw Ignacy Witkiewicz

— syn wybitnego krytyka i malarza Stanistawa Witkiewicza i Marii
z Pietrzkiewiczéw, nauczycielki muzyki — urodzil sie 24 II 1885 r. w War-
szawie. W roku 1890 rodzina Witkiewiczéw zamieszkala na state w Zako-
panem. Artystyczno-intelektualna atmosfera domu, w ktérym czestymi
gos§émi byli najwybitniejsi arty$ci polscy, umozliwiala staly kontakt ze
sztukg i sprzyjala rozwojowi bardzo wcze$nie ujawnionych zdolno$ei —
malarskich, muzycznych i literackich — mlodego Witkiewicza. Juz jako
siedmioletni chlopiec napisal pod wplywem lektury Szekspira 'i Maeter-
lincka kilkana$cie krétkich utworéw dramatycznych, majac niespelna 17
lat zadebiutowal pracami malarskimi na wystawie w Zakopanem, a w rok
pézniej opracowal pierwsza rozprawe filozoficzng pt. ,Marzenia improduk-
tywa”. Rozwéj tych zainteresowan byl wlasciwie samorzutny, poniewaz
ojciec — zwolennik teorii, ze kazdy system nauczania zabija indywidual-
no§é — staral sie nie ingerowaé w ksztaltowanie upodoban syna oraz nie
zgadzal sie na jego nauke w szkole, przystajgc tylko na lekcje prywatne.
Udzielali mu ich tacy wybitni uczeni, jak W. Folkierski (matematyka)
i M., Limanowski (geografia). W czerwcu 1903 Witkiewicz zdal mature jako
ekstern we Lwowie. W latach 1904—1908 odbywa kilka podrézy za granice
(Wlochy, Francja), w czasie ktoérych poznaje nowoczesne malarstwo euro-
pejskie. Szczegblne znaczenie miato poznanie dziel Gauguina, a potem
Picassa. W 1905 r. rozpoczyna studia w Krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych (w pracowni Jana Stanistawskiego), ale po roku pod presjg ojca prze-
rywa je i pobiera lekcje prywatne u przyjaciela Gauguina, wybitnego ma-
larza — Wiladystawa Slewinskiego, przebywajacego w Poroninie. W roku
1908 ponownie zapisuje sie do Akademii (uczeszcza do pracowni Jézefa
Mehoffera), ale po przerwaniu studiéw w kwietniu 1910 do Akademii juz
nie wraca. Poznaje Irene Solskg, aktorke zwigzang z kregami 6wczesnej
cyganerii artystycznej Krakowa. Znajomo$¢é ta przerodzila sie w burzliwy
i pelen dramatycznych momentéw romans, ktéry trwa do 1912 r. i staje
sie kanwg pierwszej powie$ci Witkiewicza pt. ,622 upadki Bunga, czyli
Demoniczna kobieta”, pisanej w latach 1910—1911 (wydana dopiero w
1972 r.). W 1911 r. oglada w Paryzu stynng wystawe kubistéw, odwiedza
Slewinskiego w Dolean w Brytanii (maluje tu cykl pejzazy znad Oceanu)
oraz jedzie do Londynu na zaproszenie swego przyjaciela, Bronistawa Ma-
linowskiego, przygotowujacego sig¢ tu do badan i studiéw antropologicz-
nych, majagcych niebawem przynie§¢é mu S$wiatowg stawe. Regularnie od-
wiedza ojca, przebywajacego od listopada 1908 r. na kuracji w Lovranie
(Triest). W sierpniu 1913 r. otwarta zostaje w krakowskim Towarzystwie
Przyjaciél Sztuk Pieknych zbiorowa wystawa Witkiewicza, na ktérej po-
kazano 82 prace.

21 II 1914 w Tatrach popelnila samob6jstwo narzeczona Witkiewicza —
Jadwiga Janczewska. Pod wplywem glebokich przezy¢ zwigzanych z tym



tragicznym faktem Witkiewicz decyduje sie wzigé udziat — jako rysownik
i fotograf — w ekspedycji naukowej na Nowa Gwinee, ktérag organizuje
B. Malinowski. Na poczatku czerwca odplywaja z Londynu do Australii,
gdzie docierajg 21 lipca, zatrzymujgc sie po drodze na Cejlonie. Echa tej
podrézy wielokro¢ bedg powracaé w twoérczosci Witkiewicza. Wrazenia
z dwutygodniowego pobytu na Cejlonie opisze w cyklu artykuléw pt.
»Z podrézy do tropikéw”, akcje kilku dramatéw umie$ci w potudniowo-
-wschodniej Azji i Australii, a w kompozycjach plastycznych wykorzysty-
waé bedzie motywy indyjskie i orientalne.

Ekspedycje Malinowskiego przerwal wybuch wojny. Witkiewicz poréz-
niwszy sig¢ z przyjacielem, decyduje sie wracaé do Europy. Pod koniec
pazdziernika 1914 r. w stanie glebokiej depresji psychicznej przybywa do
Petersburga, gdzie mieszkajg jego bliscy krewni. Tutaj zapisuje sig¢ do
szkoly oficerskiej, uznajge za swoéj obowigzek udzial w wojnie przeciw
Niemecom i majac nadzieje, ze bedzie mégl potem wstapié do oddzialdw
polskich, ktére zamierzano organizowaé. W marcu 1915 r. koniczy szkole
w stopniu podporucznika i dzieki protekeji stryja dostaje sie do ostawio-
nego putku lejbgwardii, w ktérym stuzyli synowie arystokracji. Bral udzlal
w walkach na froncie i w bitwie pod Witonezem zostal zraniony. Pulk,
w ktérym sluzyl, pierwszy zbuntowal sie¢ w czasie rewolucji lutowej 1917 r.
Zolnierze wybrali Witkiewicza do 4 roty swego batalionu w dow6d uzna-
nia za jego humanitarny stosunek do podwladnych (,nie bilem w morde,
nie klglem pa matuszkie, karalem stabo i bylem wzglednie grzeczny”). Ro-
ta ta miala przywilej rozpoczynania defilad i parad wojskowych. Pobyt
w Rosji to przelomowy moment w biografii Witkiewicza. Przezycia zwig-
zane z wojng, sluzbg wojskowa ,a przede wszystkim rewolucja stanowity
wstrzas, ktéry zmusil go do przewarto$ciowania dotychezasowych pojeé
o $wiecie, czlowieku i historii. DoSwiadczenia te pozostawily niezatarte
pietno na jego twérczo$ei — powracaé w niej bedzie motyw buntu mas,
rewolucji, przewrotéw politycznych — nadaly ostateczny charakter poglg-
dom historiozoficznym i staly sie gléwna przyczyng jego pesymizmu i ka-
tastrofizmu. W czasie pobytu w Rosji rozwija bogata tworczosé malarska,
dokonuje eksperymentéw z fotografia, opracowuje podstawy swego syste-
mu filozoficznego i estetycznego.

Do kraju powrécil w czerwcu 1918 r. i od razu rozwinglt niezwykle ozy-
wiong i twoérczg dzialalno§é. W ciggu niespelna 6 lat napisal ponad 30
sztuk teatralnych, wydat trzy ksiazki, w ktérych sformulowat zasady swej
teorii malarstwa i teatru oraz wylozyl poglady na rozwéj kultury: ,Nowe
formy w malarstwie i wynikajgce stad nieporozumienia” (Warszawa 1919),
»Szkice estetyczne” (Krakéw 1922) ,,Teatr. Wstep do teorii Czystej Formy
w teatrze” (Krakéw 1923). Jako malarz nalezal do grupy ,Formisci” — byt
jej glownym teoretykiem i brat udzial w kilkunastu wystawach. 30 IV
1923 r. poSlubia Jadwige z Unrugbébw (jej matka byla cérka Juliusza Kos-
saka). W roku 1927 wydaje powisé ,Pozegnanie jesieni”, a w roku 1930 —
,Nienasycenie”., W roku 1925 tworzy pracownie portretowa pod nazwg

,Firma Portretowa S. I. Witkiewicz”. Organizuje w Zakopanem Teatr For-
mistyczny, w ktérym wystawia kilka swoich utworéw (w latach 1925—26).
W roku 1927 zaczyna pisaé ,,Szewcoéw”.

W latach trzydziestych Witkacy po$wieca sie niemal calkowicie filozofii.
Oglasza kilkadziesiat artykuléw popularyzujacych wilasne zalozenia filozo-
ficzne i. polemizujgcych z innymi koncepcjami. W wydanym w roku 1935
dziele pt. ,Pojecia i twierdzenia implikowane przez pojecie Istnienia” sfor-
multowal ostateczne swéj system filozoficzny zwany monadyzmem biolo-
gicznym., Twoérczosé artystyczna stanowi juz tylko margines jego zainte-
resowan. W latach 1931—32 pisze pierwszg cze$é powiesci ,Jedyne wyj-
$cie”, ktoérej nie ukonczyt. W roku 1932 wydaje ksigzke o szkodliwos$ci nar-
kotykéw pt. ,Nikotyna, alkohol, kokaina, peyotl, morfina, eter” oraz bro-
szure ,,0 Czystej Formie”. 6 marca 1934 r konezy pisaé »Szeweow”. W ro-
ku 1936 powstaje studium psychologiczno-obyczajowo-spoleczne pt. ,Nie-
myte dusze”, w ktérym m. in. przedstawia swe poglady na historie Polski
i snalizuje wady narodowe (ukazalo sie w roku 1975). Za tworczosé lite-
rackg zostaje odznaczony Ziotym Wawrzynem Polskiej Akademii Litera-
tury (1935 r.).

We wrzesniu 1939 r. zglasza sie jako oficer rezerwy do wojska, ale z po-
wndu, wieku i stanu zdrowia nie otrzymuje karty mobilizacyjnej. Wraz z
fala uciekinieréw opuszcza 4 wrzesnia Warszawe i w towarzystwie swej
przyjaciotki Czestawy Okninskiej udaje sie na wschéd. W polowie wrze-
$nia docierajg do wsi Jeziory, kolo Dabrowicy na Polesiu. 18 wrzesnia na
wiadomo$é o wkroczeniu Armii Czerwonej popelnia samobéjstwo. Zostal
pochowany na miejscowym cmentarzu. o
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Szewey — Swiat totalnie groteskowy

(...) Podzial na akty w ,,Szewcach” nie jest jedynie formalny, jak
to czesto bywa u Witkiewicza. Nie sg to bowiem oddzielne obrazy
sceniczne, a wyraznie odgraniczone od siebie, gteboko réznigee si¢
odcinki akeji. Struktura dramatyczna ,,Szewcow”, mimo calego
skomplikowania i bogactwa tej sztuki, jest klarowna i dos¢ pro-
sta. Akt I ukazuje przezarty dekadencja $wiat kapitalizmu oraz
wzajemne stosunki trzech klas spolecznych: robotnikéw (rzemiesl-
nikéw) bedacych na spodzie hierarchii spolecznej, przezytej juz
calkowicie arystokracji i burzuazyjnego estabilishmentu, ktory
w osobie Roberta Scurvy pragnie nobilitacji jako klasa nuwory-
szOw i cierpi na bolesng odmiane snobizmu. Akt konczy sie wtar-
gnieciem Dziarskich Chlopeéw pod wodzg Scurvy’ego, ktéry wia-
$nie ‘postapil wyzej w hierarchii czynéw. Szewcy i Ksigzna zo-
stajg aresztowani pod bardzo znamiennymi zarzutami: ,Tu jest
gniazdo najohydniejszej, przeciwelitycznej rewolucji $wiata —
oskarza Prokurator — chcgcej sparalizowaé wszystkie poczynania
od géry — tu rodzi sie¢ ona za pomocg perwersji nienasyconej
samicy, renegatki jej wlasnej klasy, a ostatecznym celem jej —
babomatriarchat ku pohanbieniu meskiej, jedrnej sity”... Widzimy
zatem ze Ksiezna zostala w tym oskarzeniu mianowana ideolo-
giem rewolucji seksualno-politycznej niby damski Herbert Mar-
cuse A. D. 1934. W poprzednich dramatach kobiety ujarzmiaty
jedynie poszczegélnych samcoéw. Ksiezna Irina pragnie okielznaé
cale speleczenstwo. Oskarzenie to okaze sig, jak zobaczymy, praw-
dziwe, Na Sajetanie cigzy inne osktarzenie: jest on ,,prezesem
tajnego zwiagzku cofaczy kultury”. Akt II ma miejsce w wiezie-
niu, a konezy go jedno z najbardziej zadziwiajacych wydarzen
w sztuce: bunt szeweéw w wiezieniu, ktéry niespodziewanie oka-
ze sie rewolucja. W akcie III dekadencja szewskiego systemu spo-
leczno-politycznego zostaje bezlitosnie obnazona. Nastepuje préba
swoistego zamachu stanu Ksieznej w atmosferze koneca Swiata.
Jednakowoz babomatriarchat na razie zalamuje sie, cho¢ moze
zapanuje w przyszlosci. Towarzysz Abramowski i towarzysz X
zapowiadajg nowg ere. Erotyczny zamach stanu i jego spalenie



na panewce oraz zapowiedz nowej epoki to dwa wydarzenia za-
mykajace dramat, ktéry posiada w istocie dwa zakonczenia.

Bunt szeweéw dokonuje sie w bardzo dziwnych okolicznosciach.
Ta rewolucja ma podloze seksualne i nieswiadome. Niekonczace
sie dyskusje dominujg zdecydowanie nad wydarzeniami II aktu
sztuki. Pierwszy, jeszeze calkowicie nieswiadomy impuls, jaki
otrzymujg szewey, ma charakter erotyczny, erotyczny a reburs.
Cierpig meki pozadania pracy i kobiet — na tym polega kara.
Kiedy Robert Scurvy zrzuca purpurowsg toge prokuratorsksg i go-
rgczkowo otwiera drzwi dzielace go od Ksieznej, Sajetan doznaje
uczu¢ wznioslejszych i koncentruje si¢ jedynie na pracy: ,I to
takimi rzeczami takimi problemami zajmuje sie ta banda — gor-
szy sie majster szewski — eine ganz konzeptionslose Bande —
gdy my bez pracy konamy jak Scierwa. (...) Nawet kobiet mi sig
nie chce z tej czystej zadzy sfabrykowania czegokolwiek badz”.
Stowo ,,czysty” jest tutaj — zauwazmy — dwuznaczne. Do tej
niespodziewanej czystosci dolgczajg sie¢ chérem Czeladnicy i w
chwile potem Sajetan juz wie, co majg zrobié¢: ,Jestem wprost
ol$niony nowg ideg od $rodka! Hej, chtopcy: Rozwalmy te nedzne
dziecinne balaski i pracujmy wraz natychmiast jak diably. Bier-
wa siel!”

Podnieceni okrzykami majstra, wyglodniali dtugim (wielolet-
nim?) lenistwem, rwa sie do dziela. Ale ich zamierzenie ma w ich
intencjach zasieg bardzo skromny. Ten ,gwalt pracownikéw nad
pracg” obliczajg na pieé minut, w czasie ktérych cheg uzyé za
dziesieciu, ,,zanim nas skujg i zmasakrujg’ — jak moéwi Sajetan.
Ale praca rychlo wymyka sie im z rgk, przeradza sie w autono-
miczng sile, ktéra rzadzi nimi, nie oni nig. ,,Co$ zaczyna byé wa-
riackiego w ich pracy”. Scurvy méwi do Ksieinej: ,Patrz ko-
chanie, za goraczkowo pracuja. W tym jest co$ strasznego. To no-
wa epoka jaka$ sie zaczyna czy co, u diabla starego?!”. Nowa
epoka rzeczywiscie nadchodzi: Praca sama w sobie (...) — Arbeit
an und fir sich” obejmuje wladze. ,,Uszewczaja sie” pacholki Gne-
bona Puczymordy i spelnia sie obawa Prokuratora, ze ,to sie wy-
leje na miasto i wtedy caput”’. Widzimy zatem wyraznie, ze
Szewcy doszli do wladzy mimowolnie, przez przypadek. Nawet
nie doszli: uruchomili niewiadomy proces, ktéry ich wyniést na
szezyty wladzy, ale juz jako marionetki! (...)

Wydarzenie to ma jeszeze inny sens w plaszezyznie spoleczno-
-polityeznej: ukazuje produkowanie przez kapitalizm rewolucji,
ktora go zlikwiduje, proletariatu, ktéry bedzie jego grabarzem.
Wydarzenie ma jeszeze inny sens w plaszezyZnie erotycznej:
»gwalt pracownikéw nad pracg”’ jest gwaltem, wymuszonym sto-
sunkiem milosnym. Satysfakcja szewcéw okazuje si¢ réwniez sa-
tysfakejg erotyczna. Daniel Gerould zwrécit uwage, ze rytmy iry-
my w wypowiedziach szewcoéw, rytmiczne walenie mliotkami w
podeszwy, gluche jeki imitujg stosunek. Inwazja ryméw.w wy-
powiedzi bohateréw pojawia sie w ,,Szewcach” nie tylko w tym
miejscu i dotyeczy problematyki groteski w jezyku dramatu, za-
gadnienia ogromnego, ktérym nie bedziemy sie obecnie zajmo-
wa¢. Natomiast uszewczenie sie pacholkéw Gnebona Puczymordy
jest tylez postepem rewolucji, co ewolucja obrazu powszechnej
kopulacji. Znowu kojarzy sie to z najnowszym dramatem: tym
razem z ekstatycznym refrenem o rewolucji i kopulacji w sztuce
Petera Weissa ,Marat-Sade”. Eros i polityka okazuja sie jeszcze
raz nierozlgceznie, nie po raz ostatni.

Zwigzek problematyki politycznej i erotycznej wystepuje w
seksualno-politycznym coup d’etat Ksieznej. Co znamienne, ma
to miejsce w finale dramatu. Chwala kobiecosci, skrywajgca zg-
dze panowania nad calym spoleczenstwem, dokonuje sie w szcze-
gélnym momencie. Sajetan kona monologujae. Scurvy — pies
szaleje na toncuchu, skomlge i méwige na przemian. Czeladni-
kom wladza wymyka sie z rak, tajne sily i tajni ludzie powoduja
nimi w sposob widoczny. Chaos i dekadencja poteguja sie, nara-
sta atmosfera konca $wiata. Dzien Gniewu jest bliski. Ksiezna
ma pelng $wiadomosé sytuacji, nie darmo moéwi: ,,Oto staje w
chwale najwyzszej na przeteczy dwoch $wiatéw gingeych!”. Wzy-
wa mezcezyzn do ukorzenia si¢ przed symbolami ,,wszechmatry —
czyli raczej suprapababojarchatu’. (..) Pierwsze zakonczenie
»Szeweow” ustepuje miejsca drugiemu. Dekadencja epoki szew-
cow zostaje zastapiona perspektywa przyszlosciowa: dygnitarze
tajnego rzagdu zapowiadaja, ,ze epoka absolutnej mechanizacji jest
juz bliska. Zarysowuje sie wizja spoleczenstwa réwnosci abso-
lutnej i mechanistycznego marazmu pokrewna wizji Polski rza-
dzonej przez Chinczykéw, znanej z ,Nienasycenia”: mozna zyé¢,
tylko nie ma juz nie tylko religii, ale sztuki, filozofii i zadnego



indywiduum. Przetrwa zapewne Ksiezna jako symbol wszech-
chuei, cho¢ pewnie nie matriarchatu. Po zlikwidowaniu rewolu-
¢ji — nie bedg juz potrzebne i nie bedzie ludzi, ktérzy by je mo-
gli, nawet mimowolnie wywolaé — pozostanie drugi czlon roz-
patrywanego przez nas zagadnienia: Eros. (...)

(-.) ewolucja $wiata totalnie groteskowego w »Szeweach” prze-
biega przez rewolucje i przewroty do ostatecznego chaosu i de-
kadencji, by zakonhczyé sie w przyszlym, bezterminowym maraz-
mie. Narasta groteska i groza, ale przewidywany koniec bedzie
stokro¢ bardziej okropny: mechanizacja. Katastrofizm rozwija sie
przez katastrofy do katastrofy ostatecznej: bezruchu, koszmarne;
g0 snu bez snéw calego spoleczenstwa. (...)

Lech Sokot, »Szewey” — S$wiat totalnie groteskowy,
Literaria VI, 1974

.S“mnistaw Ignacy Witkiewicz

STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ

7 . Niemytych dusz”

Chodziloby o to, aby zmadrzaty nareszcie klasy rzadzace, gdzie
nie zostaly jeszcze zmienione przez wladcéw innego typu, pocho-
dzacych z zupelnie innych warstw spolecznych i psychicznych —
to najwazniejsze — i zaczely robi¢ rewolucje od géry, pdki czas.
Majgec w swym reku skondensowana juz wladze, nie potrzebujac
z trudem jej zdobywa¢, jest to po prostu igraszka: pare dekretéw
i koniec. Ale przeklenstwem ludzi wtadajacych tego typu jest to,
ze muszg by¢é — po niepotrzebnym wylaniu rzek krwi, cofnigciu
kultury, zniszczeniu tzw. kulturalnego dorobku — na zbity leb
wylani, choé mogliby byé blogostawionymi po wieczno$é dobro-
czyncami ludzkosci. Mie¢ wladze i nie uzy¢ jej dla dobra wiekszej
czeSci spoleczenstwa, i popiera¢ miedzynarodowa bande wyzy-
skiwaczy i maniakéw sity kapitatu dla jego sily — jest mimowol-
na czasem, ale jednak zbrodnia. (...)

*

Umieé nie byé tymezasowym w atmosferze palgcego sie domu
i zaklada¢ w nim np. dzwonki elektryczne, polewajac druga reka
plomienie z malego kubeczka, wielkg byloby zaiste sztuka. A ta-
kim musi byé troche czlowiek dzisiejszy, o ile chce wytrzymac
nap6r przemian przyszlosciowych, ktére mogg sie rozpoczaé¢ lada
chwila, o ile bialta rasa oglupialych geniuszéw nie zginie Smier-
cig samobbjecza, §miercia w nowej dlugotrwatej wojnie. (...)

*

Polska jest krajem nie wyzyskanych zdolnosci (..) cale tabu-
ny ludzi, ktorzy mbgliby podnies¢ faktycznie kulture kraju, mu-
7a zarabiaé w nieistotny sposéb na zycie, aby resztkami sil, na
marginesie swojej egzystencji, tworzyé rzeczy najwazniejsze dla
nich i dla innych — czego to ostatniego zwykle we wlasciwym
czasie sie nie dostrzega.



DANIEL GEROULD

Demitologizacja i teatralizacja:
Fozewey (1934)

(..) W ,Szewcach” $miertelne skurcze chorego systemu kapi-
talistycznego, starcie faszyzmu z chlopska odmiang socjalizmu
i wzrost totalitaryzmu jest przedstawiony w oryginalnych pol-
skich kategoriach i na nieodmiennie polskim tle. Wlasciwie sztu-
ka z powodzeniem dramatyzuje glebokie poczucie beznadziejnego
uwiklania w historycznej sytuacji Polski, czego poprzednio Wit-
kacy nie cheial obieraé¢ za temat swojej sztuki.

Zatem ze wszystkich dramatéw Witkacego, moze z wyjatkiem
realistycznego ,,Jana Macieja Karola Wscieklicy”, ,,Szewey” wy-
rozniajg sie tym, ze stanowig jedyny utwér traktujacy bezposred-
nio o Polsce i o sprawie polskiej, a takze o egzystencjalnej sy-
tuacji czlowieka w spoleczenstwie i w kosmosie. Obfito§¢ miej-
scowych realiéw i odniesien do polskiego $rodowiska i wspoélezes-
nej historii kulturalnej i umystowej nadaje ,,Szewcom” gesta
tresé lokalng i wiekszg aktualnosé w Polsce, co tlumaczy stawe
sztuki i jej rezonans w kraju. (...)

Witkacy nazwal ,,Szewcéw” ,sztuka naukows’ — w przeci-
wienstwie do dramatéw o funkeji estetycznej — niewatpliwie
dlatego, ze chcial zwréci¢é uwage na diagnostyczng dokladnosé
swojej oceny stanu rzeczy w Polsce i na logicznie wyprowadzone
przewidywanie tego, co w najblizszej przyszlosci musi wynikngé
z tej sytuacji.Zamierzeniem autora jest teraz studiowanie zja-
wisk: spolecznych zgodnie z ogélnymi prawami w celu odkrycia
uniwersalnych prawd i przedstawienia ich w formie dramatycz-
nej. Niemal wszystkie te prawa i prawdy s3 zawarte w réznych
poprzednich sztukach Witkacego, ale nigdzie przedtem nie byty
tak uporzadkowane w jednym sprawdzalnym dowodzeniu, jak
w ,,Szewcach”.

Skutki nowego, ,,naukowego” podejscia, ktore Witkacy przy-
jal w ,,Szewcach” sg bezposrednio dostrzegalne w doborze posta-
ci, sposobie charakteryzacji i zasadach budowy. Obraz wielo-
krotnych rewolucji i stosunku postaci do klasy spolecznej jest

w ,,Szewcach” analityczny i schematyczny, co nie dziwi w dra-
macie, w ktérym gléwny nacisk polozono na sprawdzalng praw-
de jego tresci. Sily twércze, Witkacego nie doznaly uszczerbku,
ale w ciggu dlugoletniego uczestniczenia w dyskusjach literackich
wyobraznia autora wdrozyla sie do umiejetnosci polemiki i dia-
lektyki, co teraz dalo w wyniku oryginalny styl dramaturgicz-
DV (K rer )

W sztukach Witkacego napisanych miedzy 1918 a 1925 rokiem
rewolucja spoleczna pojawia sie jako apokalipsa dla starych rza-
dow w ostatniej chwili przed zapadnieciem kurtyny. ,Pozegna-
nie jesieni” z 1925 r. posuwa si¢ o krok dalej i przedstawia osta-
teczng trzecia rewolucje, ktora daje niwelistom wladze na stale
i pozwala ja utrwali¢ przez wlasne instytucje rzgdowe. Przyj-
mujac z powieéci model trzech przewrotéw spolecznych, Witkacy
w ,,Szewcach” posuwa sie poza najdalszy juz osiggniety moment
i ukazuje, ze ostateczng konsekwencjg przejecia wiladzy przez
proletariat jest zlikwidowanie wszystkiego, co bylo przedtem,
i stworzenie nowej klasy, ktora szybko zastagpi niewelistow na
szezycie drabiny spolecznej.

Struktura formalna ,,Szewcow” jest zatem oparta na schema-
tycznym wzorze trzech rewolucji przedstawionych w heglowskim
nastepstwie tezy, antytezy i syntezy. Przy koncu aktu pierwsze-
go rewolucja sterowana, zamach przygotowany przez Scurvy’ego
i jego ,Dziarskich Chlopcow”’, wprowadza ustr6éj faszystowski.
Przy koncu drugiego aktu rewolucja plebejska, powstanie szew-
cow, wprowadza chlopsko-populistyczng odmiane komunizmu.
Natomiast na koncu sztuki, w wyniku tych pierwszych dwu bun-
tow, dokonuje sie niespodziewana i przedtem niewyobrazalna
przemiana spoleczna. Ta koncowa rewolucja, przynoszaca Kkres
ideologii i sprawiajgca, ze wszystkie poprzednie klasy i walki
klasowe stajg sie przestarzale, wprowadza technokracje, nowo-
czesng postaé spoteczenstwa postindustrialnego, i wytwarza nowa
elite — zimnych, sprawnych ludzi w ciemnych garniturach.
Ostatnie pokolenie rzadcéw, technicy wladzy, rozwigze pragma-
tycznie wszystkie problemy i bedzie kierowaé¢ maszyng panstwo-
wa w taki sposob, zeby zachowaé¢ dla siebie najwyzszy komfort
materialny i wszelkie dostatki. (...) Spadek, jaki Sajetan i jego
Czeladnicy otrzymujg po dawnych klasach rzadzacych, to nie za-



wrotne przywileje, ktorych si¢ spodziewali, ale — wedlug stow
I Czeladnika — ,jakas groza, nuda, katzenjammer i ohydne
przeczucia’.

Po raz pierwszy w swojej tworczosci dramaturgicznej Witkacy
przedstawia wszystkie etapy przewrotu spolecznego, w ktérym
najnizsze warstwy przechodzg na drugg strone. Wlasnie ,Szew-
cy” ukazujg dokladnie, czego moze sie spodziewaé¢ proletariat po
zwyciestwie rewolucji proletariackiej, ktéora wybucha w zakon-
czeniu ,,Kurki Wodnej” i ,,Matki”. (...) Bunt mas (aby postuzyé¢
sie tytulem klasycznego traktatu Ortegi y Gasseta wydanego w
1930 roku) przedstawiony w ,,Szewcach’ konczy sie ich kleska,
bowiem zamiast wolnosci, o ktérg walczyly, przynosi im nowg
i trwalszg forme niewolnictwa.

Po raz pierwszy w utworach Witkacego szare masy nie sg uje-
te jako niejasna obecno$é w tle czy ukryta sila podziemna. Zaj-
mujg miejsce eksponowane i majg tez przewage liczebng. Walka
rewolucyjna w ,,Szewcach” jest widziana od strony robotnikow
i rozgrywa sie na ich terenie — w warsztacie szewskim miesz-
czacym sie na wzniesieniu nad doling. W ,,Szewcach” nizsze war-

stwy sg na gorze, a inne klasy musza do nich sie¢ wspinaé. (... '

Akt trzeci ,,Szewcoéw’” przedstawia wielkie zdemaskowanie.
Wynaturzony jezyk tworzy wlasne groteskowe karykatury; prze-
sadnie profetyczne i apokaliptyczne obrazowanie zalamuje sie
i rozklada. Symbole klasowe i uswiecone mity rozpadaja sie je-
den po drugim jak zalosne mistyfikacje. Wszelkie pozy ideolo-
giczne, twierdzi teraz Witkacy, to po prostu tanie komedianctwo.
Skoro tylko zycie zostanie obnazone i ujrzane w swojej praw-
dzie, bez oszustw na temat tajemnicy istnienia, pozostaje tylko
plaska sceniczno$¢ nielicznych préznych wyrazéw i gestow —
z wygoérowanych roszczen czlowieka nie pozostaje nic, co by moz-
na bylo traktowaé¢ powaznie. W ,,Szewcach’ Witkacy widzi falszy-
wg teatralnos¢ Europy poddajacej sie dyktaturom i barbarzyn-
stwu jako koszmar marnych aktorow grajacych absurdalne role.

Nie tylko zludzenia szewcoéw na temat rewolucji proletariac-
kiej okazujg sie falszywe i samobojcze, réwnie zludne sg rézne
strachy i potezne widma przedstawione w poprzednich sztukach
Witkacego i jego slawnego poprzednika, Stanistawa Wyspianskie-
go. (...)

Witkacy demaskuje symbole Wyspianskiego z przelomu wie-
kéw jako co§ $miesznie anachronicznego, wtracajac je w szorst-
kg rzeczywistosé pozniejszej epoki, a nastepnie brutalnie je' aktu-
alizujgc. (...) Razem ze zludzeniami na temat socjalizmu i klasy
robotniczej tradycyjne mity i symbole kultury polskiej zostaja
wy$émiane i skompromitowane.

Skoro tyrania i ucisk zostaly zdemaskowane, pozostaje .tylko
nuda. Apokalipsa w ,,Szewcach” zostaje rozladowana — nie ma
konicowej eksplozji. W krotkim zakonczeniu, w ktorym po;ayvfa
sie nowy system i jego inzynierowie, ,Oni” — rzeczywisci goscie
z przyszloéci — okazuja sie zwykiymi $miertelnikami w elegan—.
ckich garniturach, stojacymi poza klasa i poza rewolucja. Am
zbiry, ani oprawcy, bez zadnej broni, ci technokraci przemawxa—
ja naturalnym tonem i zachowuja sig zwyczajnie i obojetnie. Na-
wet ,,Oni” — ostatnia tajemnica Witkacego — zostali zdemasko-
wani, ale ich calkowicie banalna tozsamosc stanowi chyba bar-
dziej przerazajace i trafne przewidywanie niz jakiekolwiek po-
przednie potwornosci.

Przestepujac spokojnie przez ciala zmartych i ludzi dajz}cych
jeszeze oznaki zycia, dwaj administratorzy patrzg obojet.me na
$miertelne meki dekadenckiej przeszlosci. Koncowe rozwigzanie
seksualne podane w dwu krétkich wypowiedziach opowiada calg
historie. bl

. Towarzysz Abramowski (..): Po posiedzeniu wczm'xerr’ly te
malpe ze sobg. Wskazuje Ksigzng, ktérej mogi tylko wida¢ pod
plachtaq.

Towarzysz X przecigga si¢ i ziewa: Dobrze — mozemy razem.
Musze mieé jaka$ detante — odprezenie. Przepracowalem sie
ostatnio na glanc”. A

Panowanie Ksiezny jest skonczone i histeryczna femm.lzaCJa
$wiata zakonczyla sie. Ksiezna stala sie towarem. Przezycia se-
ksualne przestaly byé¢ wyrazem rozpaczliwych tesknot metafi-
zycznych i staly sig rozrywka w czasie wolnym od pracy. Nowa
clita jest normalna seksualnie, ale z gruntu obojetna, oFldana sku-
tecznemu ksiegowaniu i systematycznemu rozdziatowi pracy od
zabawy. .

,Szewey” zaczynaja si¢ od sceny, W ktorej kla's.a.pracu]aca
jest wyniszczana katorzniczy praca, podczas gdy prézniacza war-




stwa rzadzaca zabija czas bezplodng zabawa. Dramat konczy sie
utworzeniem nowej elity dzielgcej swoje zycie miedzy roéwnie
jalowg prace i zabawe.

Ziewanie i przecigganie sie to wlasciwa reakcja na zdemasko-
wany $wiat. Pézniej, w koncowym tekscie pobocznym, Witkacy
informuje: , Nagle jak piorun spadniecie zelaznej kurtyny”. Bez
zadnego ostrzezenia ta zelazna kurtyna na zawsze odcina i za-
myka $wiat szewecow (...)

D. Gerould, Stanistaw Ignacy Witkiewicz
jako pisarz, Warszawa, PIW 1981
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WITKACY
Do przyjaciol gowniarzy

Motto: Kto sie¢ za ten wiersz obraza,
ten sie sam za gowniarza UWaza:.

(o)

I tak nie znosze w ogéle obludnych géwniarzy,

Ale gdy mymi przyjaciolmi jeszcze $mieli by¢

I potem sie zdemaskowali

— Tym gorzej, jesli sie w gowniarstwie swym tak diugo
[dekowali —

To taki mnie porywa wstyd, ze mi jest z tym wprost nie do

iAzxem)]

Precz ode mnie, gatunku wrazy!

Niech mi sie nie $mie zaden z was nawet sni¢,

Bo bede plué¢ jak Arab i bi¢!

Niech mi sie o nim nigdy wiecej najlzej nawet nie zamarzy,

Bo wszystkich razem w kupie

Zwale czym popadio — dla ekonomii — po olbrzymiej wspolnej

[dupie.
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