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Od tHumacza

7Y SUIS... ’Y RESTE!” — tak brzmi tytul tej iScie pa-
ryskiej komedii, pierwszej wspélnej sztuki panéw Raymond
Viney i Jean Valmy, popularnych autoréw fars, komedii mu-
zycznych i operetek. Za chwile przekonacie sig pafnstwo, czy
méj tytut ,,PASZTET JAKICH MALO” pasuje do tych pira-
midalnych perypetii, przyrzadzonych z pikanteria wilaSciwg
francuskiej kuchni. Chce jednak przedtem oddaé sprawie-
dliwo$é tytulowi oryginalu, owemu bojowemu zawotlaniu,
ktére predystynowato niejako komedie pp. Viney i Valmy do
$wiatowych podbojow.

,J’y suis... i’y reste!” (,Tu jestem i tu pozostane!”’) — to
dictum Mac-Mahona przeszto do historii, na réwni ze sla-
wetnym stéwkiem generala Cambronne. Tym razem byta
to jednak brawura zwycigezcy: w decydujgcym momencie
wojny krymskiej, kiedy to fortecy, zdobytej przez Francu-
z6w, grozilo wysadzenie w powietrze, Mac-Mahon pozostat
na posterunku.

Prosze sie jednak nie obawia¢: sztuka nie ma nic wspbl-
nego z bohaterami historii ani z tak modng u nas satyra na
bohaterszczyzne. Nie bedzie tu zadnego wysadzania w po-
wietrze ani nawet sadzenia sie na cokolwiek. Poprostu za-
bawa dla zabawy, czyli sztuka dla sztuki.. roz§mieszania.
A w tej nielatwej sztuce Francuzi mistrzami ,sg i pozo-
stang”.

Rzecz dzieje sie wspélczeSnie, w wiejskiej rezydencji hra-
biny de Mont-Vermeil, ktéra oczekuje nie byle jakich odwie-

dzin: Kardynal de -Tramon zatrzymuje sie na pare dni pod
zaprzyjaznionym dachem, w drodze do Rzymu, gdzie waza
sie wilasnie losy kardynalskiego kapelusza dla siostrzenca
despotycznej hrabiny. Wszystko byloby pieknie, gdyby nie
6w okrzyk z wojny krymskiej... Kardynalski kapelusz, wojna
krymska? C6z u diaska, zapytacie, gdzie Rzym, gdzie Krym?!

Nie zdradze wam tego sekretu przed podniesieniem kur-
tyny, nie bez nadziei, ze i recenzenci zechca p6j$é za moim
przyktadem. Powiem tylko tyle, ze bunczuczny okrzyk Mac-
Mahona pada pod dachem hrabiny z ust rezolutnej wtasci-
cielki restauracji ,,Pod zaspang $winkg” (tuz kolo Hal pa-
ryskich...). Przy czym o zadnym zaspaniu nie moze byé mowy.
Sytuacja jest podminowana nie mniej niz w owym krym-
skim forcie, z ta roznicg, ze tutaj miny beda raz po raz
eksplodowaly... $Smiechem na widowni. Je$§li Was troche za-
intrygowalem, to wierzcie mi, drodzy widzowie, ze nie za-
wiedziecie sie na intrydze tej niefrasobliwej komedii. Bedzie
was trzymala w napieciu.

W tym miejscu wypada zanotowaé, ze na warszawskiej
prapremierze w teatrze , Komedia”, pod koniec drugiego
aktu, nastgpit katastrofalny spadek napiecia. Mam na mysli
sieé¢ elektryczng. Jego Eminencja (w cywilu Andrzej Szczep-
kowski) dyktowat wlasnie lokajowi Patrycemu menu na naj-
blizsze dni. W tym momencie ,,wysiadly” wszystkie $wiatla.
Ale Kardynatl nie stracil kontenansu. Wtracit tylko:

— I chociaz $§wiatlo zgasto, niech Patrycy notuje dalej...
Publicznosé pokwitowala to brawem jeszcze burzliwszym od
wielu poprzednich, w nadziei, Ze uda sie moze ,przeklaskaé”
czas awarii. Niestety, przerwa w doplywie pradu byla z tych
dluzszych. Akt dograno po ciemku, a nastepnie widzowie
czekali ponad godzine na usuniecie awarii i wznowienie
spektaklu. Rzecz chyba bez precedensu: mimo spéznionej
pory nikt nie dal za wygrana. Oto na czym polega niekiedy
wygrana autoréw.

Okolo 5000 przedstawien w 19 krajach w ciagu 30 lat,
w tym nieprzerwane powodzenie na sze$ciu kolejnych sce-
nach Paryza — te cyfry méwia same za siebie.



Z okazji szostego wznowienia w Paryzu, w 1959 roku,
autorzy, wslawieni juz, kazdy z osobna, niejednym sukce-
sem, pisali w postowiu do programu:

..Po tym, jak okrzyk dzielnego marszatka, podjety przez
naszq Toske, od dziesieciu lat rozbrzmiewa Do wiosku, po
angielsku, po hiszpahsku, po niemiecku, po portugalsku, po
grecku, po flamandzku, po szwedzku a nawet po turecku —
powinni§my byé raczej spokojni o te sz6stq premiere w Pa-
ryzu. Ale autorzy to ludzie wiecznie zaniepokojeni. Gdyby
sam Racine zasiadt dzi§ w lozy mna premierze ,Fedry”
w Comédie Frangaise, wyszeptatby zapewne, ze S$cis$nietym
gardtem: ,,M6j Boze, oby im tylko przypadio do gustu!” A co
dopiero my! Ale czekamy tylko, abyscie nam dodali otuchy.
Znajdziecie chybe sposéb ma to, przy pomocy Smiechu
i braw, prawdaf’

Mialem okazje stwierdzi¢ osobiScie, w szczegblnie wy-
peinionej sali teatru 1’Européen, ze paryska publicznos$é¢ nie
zawiodla tych oczekiwan. Bralem i ja udzial w ogélnym
a niepohamowanym turlaniu sie ze Smiechu. -

A teraz kolej na Was!

TADEUSZ POLANOWSKI

- Od rezysera

Od dawien dawna a przynajmniej od czasu kiedy odwie-
dzanie Teatru Stato sie poniekgd naturalng potrzebq kultu-
ralnego Polaka, skoro tylko w przyrodzie stajg sie coraz
bardziej widoczne oznaki nadchodzqcej pory -zimowej, a Wraz
z niq okresu ,,Karnawalu” — w teatrach przygotowywane sq
przedstawienia, ktére swoim charakterem sprzyjajq ogélnemu
nastrojowi Swigtecznej radofci i rozrywki. Teatry siegajq
zatem po komedie, farsy, groteski czy tez pogodne widowiska
muzyczne réznego rodzaju. Réwniez i nasz Teatr, zgodnie
z tradycjg swoich 35 lat, jak co roku przygotowal na okres
swigteczny przedstawienie, ktére wedlug maszych przekonan
powinno zaspokoié oczekiwania widzéw.

W naszym wyborze byliémy troche przekorni. Poniewaz
w ciagu roku — i to mie tylko ostatniego — w repertuarze
dobieralismy zawsze sztuki o zdecydowanych warto$ciach
ideowych, dydaktycznych czy tez moralizatorskich, tym ra-
zem postanowiliémy zaproponowaé sztuke, ktéra miczego nie
uczy, nie zaleca Zadnych postaw, nie nasladuje Zycia a jed-
nak... wtaénie, a jednak jest sztukq potrzebng.

Majgc na uwadze wielce zbawienne i oczyszczajgce dzia-
tanie na zdrowie tak psychiczne jak i fizyczne, na nasze
codzienne zycie z wszystkimi jego troskami i zwyktego, bez-
troskiego $miechu oraz zwyczajnej zabawy, przedstawiamy
Paristwu wesolq komedie dwéch francuskich autoréw:
R. Vincey’ego i J. Valmy’ego — zatytulowang ,,Pasztet jakich
mato”.

Jest to komedia stojgca na pograniczu farsy, opoun'ada_-
jaca o wydarzeniach nieprawdopodobnych a jednak mozlg-
wych. Nie sama fabula jest w niej jednak najwazniejsza, nie
ona stanowi gléwnie o jej zaletach. Autorom udalo si¢ na-
kres§lié w swojej sztuce przede wszystkim bardzo zréinico-
wane, pelne charakterystycznosci i $mieszne postacie swoich
bohateréw. Jedrny i dobrze skonstruowany dialog, pelen za-
bawnych zwrotéw i skojarzen,” zywe tempo wydarzefi sce-
nicznych, troche mito$ci, cien wielkich marzen i odrobina
sentymentu, a przy tym dobry przekiad francuskiego utworu
na jezyk polski, to czynniki, ktére poparte dobrym aktor-
stwem winny stanowié o warto$ciach tej sztuki.



Jak juz moéwitem ,,Pasztet jakich mato” nie jest komediq
ani farsq w petnym jej znaczeniu. Jest to raczej komedia,
w ktérej niektére sceny posiadajq lekki odcien farsowy. Pre-
kursoréw spélki autorskiej: Vincy i Valmy — nalezatoby
chyba szukaé po$réd autorébw z poczgtku naszego stulecia,
ktérych twbrezoéé komediowo-rozrywkowa wypelniala re-
pertuar paryskich teatréw rozmieszczonych od Kosciota
Sw. Magdaleny, wzdluz wielkich bulwaréw, az do Placu
Bastylii, czyli tak zwanych teatréw bulwarowych. Wiréd tych
pisarzy najwybitniejsi to: Tristan Bernard (,Kawiarenka”),
Alfred Capus (,,Kochanek mimo woli”), Sacha Guitry (,,Straz-
nik cnoty”), Maurice Hennequin (,Ktamczucha”), Caillavet
i Flers (z wieloma swoimi utworami) czy tez péiniejsi: Claude
Magnier (,,Paryzanin”), Marcel Mithois (,,Madame Coco”)
i wielu innych.

Wszyscy ci autorzy jak i tez ich sztuki mie zawsze i mie
u wszystkich krytykéw cieszyli sie duzym uznaniem. Pub-
liczno$é jednak prawie zawsze darzyta ich duzq sympatiq
i ttumnie zapetniala i zapelnia madal, po dzien dzisiejszy,
sale teatralne, manifestujgc swojaq potrzebe rozrywki i §mie-
chu przez wielkie ,,S”.

»Pasztet jakich malo” zostal pomyslany przez autoréw
jako sztuka wspébiczesna. My jednak majgc na uwadze §ro-
dowisko, w ktérym sie ona rozgrywa i wydarzenia, o kt6-
ryYych méwi — postanowili§my przenie$§é jg w okres schytko-
wy fin de siécle, okres — trwajgcej do 1914 roku la Belle
Epoque, ktéry wydewal nam sie najwla$ciwszy, a zarazem
najbarwniejszy dla przedstawianych wydarzer scenicznych.

MIECZYSE.AW DEMBOWSKI




Raymond Vincy i Jean Valmy

PASZTET JAKICH MALO
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Mieezystaw. PDembowski

Jeden z najpopularniejszych aktor6w naszego Teatru. Diugo-
letni przewodniczgecy kola SPATIF przy Teatrze Polskim. Obecnie
.prezes bielskiego Oddzialu SPATIF-ZASP. Rezyser, a takze twoérca

A]’ty S,Ci daptacji scenicznych i Wwlasnych utworéw dramatycznych. Poza
Teatru
Polskiego
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Mieczystaw Dembowski w roli Jana Kazimierza w ,,Mazepie"
Juliusza Slowackiego, rez. J. Ukleja, 1959 r.
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teatrem wspélpracownik bielskich placowek kulturalnych, zajmu-
jacy sie z duzym powodzeniem pracg instruktorska w $rodowisku
amatorskim. Jest wychowawca wielu uzdolnionych recytatoréow,
ktorzy niejednokrotnie sg teraz znanymi aktorami scen polskich,
telewizji i filmu.

Jego dluga, bo juz 38-letnig drogg artystyczna poprzedza przed-
wojenna edukacja w szkole w Chyrowie, prowadzonej przez Je-
zuitéw, gdzis zaznajomil si¢ praktycznie — jako jeden z niewielu
aktorow w Polsce — z teatrem konwiktowym.

Po wojnie zapisal si¢ réwnocze$nie na studia dramatyczne
i prawnicze w Krakowie. W tym okresie byl takze jednym z za-
tozycieli i cyrektoréw pierwszego Polskiego Teatru Akademickiego,
z ktoérego wywodzi sie cala plejada znanych nazwisk z Henrykiem
Tomaszewskim, Januszem Passendorferem i Wtodzimierzem Ma-
ciggiem na czele. Jako aktor, zyskal miano jednego z najzdolniej-

szych absolwentow Wyzszej Szkoly Aktorskiej i — w 1949 roku —
trafil, pod wpltywem Henryka Szletynskiego, do wroclawskiego
Teatru Dramatycznego im. G. Zapolskiej.

Mieczyslaw Dembowski w roli Gaspara Schiavone w adaptacji
,,Biegu do Fragala’ Juliana Stryjkowskiego, rez. J. Rotbaum.
Teatr Dramatyczny im. G. Zapolskiej we Wroclawiu, 1953 r.
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Mieczystaw Dembowski w roli Stanczyka w ,,Weselu"
Wyspianskiego, rez. Iwo Gall
(z Antonim Fusakowskim w roli Dziennikarza), 1957 r.

e |
Byl to dobry okres tego teatru. Dembowski gral tam z Barbarg

Krafftéwng, Haling Mikotajskg, Ludwikiem Benoit, Stanislawem

Jasiukiewiczem, Ignacym Machowskim, Feliksem Zukowskim;
pracowal pod kierunkiem Maryny Broniewskiej (np. w rezysero-
wanej przez nig sztuce Moliera ,,Skapiec”, gdzie gral role Strzaiki),
Wilama Horzycy (np. w sztuce Brandstaettera ,,Znaki wolno§ci” —
rola Marigana), J6zefa Karbowskiego, Zdzistawa Karczewskiego
(np. w sztuce Simonowa ,,Obcy cien” — rola profesora Iwanowa),
Jakuba Rotbauma i Edmunda Wiercinskiego (np. w ,,Malzenstwie
Kreczynskiego” A. W. Suchowo-Kobylina — rola lichwiarza Beka).
Pod koniec pobytu we Wroctawiu spadl tez na niego — dodatko-
wo — obowigzek kierowania teatrem pod nieobecno$é jego dyrek-
torow.

Pézniej, w 1955 roku, przenibést sie do Szczecina, gdzie wraz
z Ludwikiem Benoit objeli funkecje dyrektor6w - Panstwowych
Teatrow Dramatycznych. Dembowski gral tam réwnoczesnie
w wielu sztukach, np. w ,,Ostrym dyzurze” Lutowskiego (Brosz),

w ,Pastoraice” Leona Schillera (Zyd), w ,Mazepie” Stowackiego
(Jan Kazimierz). '



Do Bielska przyjechal przypadkowo. Owczesny dyrektor Teatru
Polskiego, Andrzej Uramowicz, wykorzystujge urlop aktora, za-
prosit Dembowskiego w 1957 roku na wystepy goscinne w sztuce
Kesserlinga ,,Arszenik i stare koronki”. Potem przyszlo ,,Wesele”
Wyspianskiego, przygotowane przez Iwo Galla, gdzie zagral Stan-

Mieczystaw Dembowski w roli Harpagona w ,,Skapcu’ Moliera,
rez. J. Ukleja, 1963 r.
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czyka i — odtad w pamieci bielskich widzow 1lgczyé sie bedzie
zawsze jego nazwisko z naszym Teatrem, szczeg6lnie z postaciami
z wielu kapitalnych charakterystycznych rél artysty: Tartuffe’a
w ,,Swietoszku” Moliera (1958), Burmistrza w ,Ptaku” Szaniaw-
skiego (1962), Harpagona w ,Skapcu” (1963), Rejenta Milczka
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Mieczystaw Dembowski w roli Rejenta Milezka w ,,ZemsScie’”
Aleksandra Fredry, rez. M. Gorkiewicz
(z Robertem Mrongowiusem w roli Dyndalskiego), 1966 r.
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w ,,Zem$cie” Fredry (1966), Szambelana w ,Panu Jowialskim”
(1967), Grebeauvala w ,,Oskarzycielu publicznym” Hochwildera
(1977), Zewakina w ,,Ozenku” Gogola (1979).

Jak widaé z powyzszego, mial mozno§é zetkngé sie ze znakomitag
literaturg, pieknymi postaciami scenicznymi — w jej znaczeniu

Mieczysltaw Dembowski w roli pulkownika Rabicza w adaptacji ,,Wrzeénia”
Jerzego Putramenta, rez. J. Para
(z Jerzym Bieleckim w roli kapitana Slizowskiego), 1969 r.
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,dramatycznym” oczywi$cie — i pasjonujaca pracg nad ich two-
rzeniem, ktéra byla nie tyle sprawag zewnetrznej charakteryzacji,
co wewnetrznej modulacji — temperatury uczuciowej i sposobili
zachowania, stanowigcej zawsze o osobowo$ci Dembowskiego. Wir-
tuozeria aktora byla tu bowiem wszechstronna.

Zreszta nie tylko w tych rolach. Gral przeciez postacie tak
rozmaite: od btazna Stanczyka do ksiedza Robaka, od bohaterow
wylansowanych wysoko w hierarchii spolecznej (np. Kardynat
Richelieu w ,,Trzech muszkieterach” Dumasa, Ksigze w ,,Sutkow-
skim” Zeromskiego), do przecietnych — jak by si¢ wydawato —
ludzi (np. Lovborg w ,Heddzie Gabler” Ibsena, Kukula w ,Kto$
nowy” Domanskiego, Jeremiejew w ,Zeszlego lata w Czulimsku”
Wampilowa, Lubajew w ,,Szansie” Gelmana). Jego kr6l Jan Kazi-
mierz w ,,Mazepie” Stowackiego byl ,starzejacym sie monarcha,
uciele$nieniem obludy, ktéry z brewiarza czerpal natchnienie do
mitosnej schadzki” (Adam Hajduk, ,,Romantyzm niektamany”, Kro-
nika Beskidzka 1959 nr 9).

Jako Chiludow w ,,Ucieczce” Buthakowa byl ,wodzem rewolu-
cji jakiego widziat autor: nieprzejednanym i odpychajqcym

Mieczystaw Dembowski w roli Harry'ego Curry w ,,Zaklinaczu

Richarda N. Nash’a, rez. J. Para
(z Jerzym Bieleckim w roli File’go), 1973 r.
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w swym okrucienstwie, a zarazem prostym cztowiekiem wzrusza-
igqeym sie latwo dziecinng zabawka, takngcym ciepla i rozgrzesze-
nia. Dembowski doktadnie odczytat wszystkie niedopowiedzenia
tak skomplikowanej natury, manewrujgc ze swobodg momentami
opryskliwymi po odruchach pomocy i serdecznoéci” (Irena Stawin-
ska, ,,Na rewolucyjng nute”, Kronika Beskidzka 1960 nr 48).

Postaé Jagielly w ,Kiejstucie” Asnyka ,,podporzgdkowanqg dra-
pieznej wizji z obrazu Matejki, stworzyl Mieczystaw Dembowski
szukajge w dzikim, nieokrzesanym usposobieniu 2Zgdnego wtadcy
meza usprawiedliwienia dla jego ponurych knowan politycznych,
dla lawirowania miedzy Krzyzakami a sitami wlasnego obozu”
(Irena Stawinska, ,,Odkrycie dramaturga”, Kronika Beskidzka 1961
nr 18).

Jego wicekr6l Peru, Don Andres De Ribera z ,Karocy Swietych
Sakramentéw” w ,Teatrze Klary Gazul” P. Mérimée ukazywatl
»brzewrotnego i bezwzglednego zwierzchnika, ktérego gorqgca i pa-
lgca namietno$é decydowata o wyniku w rozgrywanym z Pericholq
pojedynku” (Wojciech Natanson, ,,Bielsko i Mérimée”, Zycie Lite-
rackie 1966 nr 42).

W ,,Ztotym chiopcu” Cliforda Odetsa ,,nadat postaci ojca cechy
subtelnego, troche nieporadnego humanisty, zagubionego w Swiecie
walki” (Renata ZwoZniakowa, ,,Prawo pie$ci”, Poglady 1976 nr 21).
W ,Oskarzycielu publicznym” Hochwildera byt natomiast ,ustuz-
nym i postusznym sekretarzem oskarzyciela, ktéry czekal tylko na
polecenia tych, ktérzy po trupach doszli do wladzy, by — wolni
juz od strachu — ,uszcze$liwiac” spolteczenstwo” (Andrzej Wréb-
lewski, ,,Rekonesans podbeskidzki”, Zycie Literackie 1977 nr 27).

W tej calej galerii réznorodnych postaci géruje psychologiczna
motywacja postepowania poszczegbélnych wecielen scenicznych, bo
Dembowski stara sie zawsze zrozumie¢ swoich bohateréw, zywigc
dla nich zyczliwo$é. Zwlaszcza gdy grywa ludzi dobrych, czesto
zagubionych w otaczajgcym ich §wiecie. Tak bylo w ,,Zlotym chiop-
cu”, czy wezeSniej w ,,Zaklinaczu” Nash’a (1973), gdzie jako zapo-

biegliwy, pelen troski ojciec Harry, obdarzony delikatnoScig, ktéra .

wobec corki czynila go zaklopotanym, zwlaszcza iz mimo dobrej
woli nie mial sensownego pomysilu na rozwigzanie jakiejkolwiek
sprawy.
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W komediach lub farsach natomiast swoje $mieszne nieszczg-
$cia, jak w rolach wuja Telesfora w ,,Domu otwartym” Baluckiego
(1974), wuja Verdurina w ,,Szczes§liwych we troje” Labiche’a (1978),
czy Zewakina w ,Ozenku” Gogola (1979) — diwigal z réwnie
$mieszng bezradnoscia, czynigc z tych postaci dziewietnastowiecz-

Mieczyslaw Dembowski w roli Grebeauvala w ,,Oskarzycielu publieznym’’
Fritza Hochwildera, rez. A. Nowak, 1977 r.

19



nych bon vivantéw d rebours. Wiek XX niczego w tej materii
zresztg nie zmienil, skoro jego bohaterowie: Mathew Bellows
w ,,Odbijanym” Petera Whitbreada (1971) i bankier Anatol Longvy
w ,,Madame Coco” Marcela Mithois (1972) — dalej prowadzg bez-
troskie zycie z tymi wszystkimi swoimi bon mot i bon ton, ktére
sg tylko zabawg i gra towarzyska, nic wigcej. Nawet we wspol-
czesnej komedii polskiej, jakg jest niewgtpliwie ,Uczta morder-
cOw” Andrzeja Wydrzynskiego (1975), Horacy grany przez Dem-
bowskiego, jest konstruowany tak, ze sta¢ go tylko na inteligentne
i kulturalne wprawdzie, ale mimo wszystko nieporadne manifesty
rodzinne.

Nic dziwnego zatem, Ze Dembowski w tym $wiecie zdaje sig
by¢ , wyobcowanym”, choé juz nie tak bardzo, jak w roli dok-
tora Spivey’a w ,Locie nad kukulczym gniazdem” Wassermana
(1978). To jego sceniczne wyalienowanie jest nie tylko zresztg za-
stugg czy wing repertuaru naszego Teatru, ale takze sposobem
gry samego artysty. Aktorstwo Dembowskiego bowiem jest peine
wyrazisto$ci, a zarazem dyskrecji. Jest aktorem opanowanym,
zwlaszcza w sytuacjach krancowych, kiedy jego postacie sceniczne
angazujg sie lub obnazajg, nawet kiedy wezbrane w nim emocje
wypowiada koncertem stéow, jak to mialo miejsce w roli Joachima
Petersa w ,,Niemcach” Kruczkowskiego (1974), czy w ostatniej jego
roli Ksiedza Robaka w adaptacji scenicznej ,Pana Tadeusza”
Mickiewicza.

Takze w rolach charakterystycznych potrafil zachowaé umiar,
nie zubozajagc przez to postaci granych na pelnym rejestrze gesty-
kulacji i tonéw. I tu swoich bohateréw staral sie¢ ucziowieczy€,
jak w roli — mimo $liskiej ukladnos$ci i hipokryzji — Rejenta
Milczka czy Tartuffe’a, jak w postaci biskupa Lukasza w , Koper-
niku” Romana Brandstaettera (1972), niepospolitego i apodyktycz-
nego starca przeciez, czy nawet w takiej kreaturze, jakim jest
Harpagon, miotajgey sie, w kreacji Dembowskiego, jak grozny pa-
jak z zakrzywionymi szponami rak i na uginajacych sie palgko-
watych nogach. Jednak to nie Harpagon jest winny — zdawatl
si¢ przekazywaé swg gra sceniczng aktor — tylko epoka, ktéra
ksztaltuje takich Harpagonéw, ktéra oddaje ich we wladanie pie-
nigdza, ludzi w gruncie rzeczy nieszczesliwych, chorych na skap-
stwo.
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Credo artystyczne juz samego Dembowskiego jako aktora,
oprocz  kreacji  scenicznych, jest zatem calkowicie klarowne.
Mozna je bylo wyczyta¢ chociazby z jego wypowiedzi w ,Kronice”,
wprawdzie na inny uzytek, ale i tu stosowne, bowiem brzmi:
,Nasza rzeczq jest, aby wszystko co powiemy ze Sceny, brzmiato

Mieczystaw Dembowski w roli Zewakina w ,,Ozenku' Gogola,
rez. A. Nowak, 1979 r.
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szczerze i prawdziwie. Widzowie wyciqgng woweczas odpowiednie
wnioski. Odpowiednie i optymistyczne dla Swiata...” (Mieczyslaw
Dembowski, ,Nie jestem obojetny” z cyklu: ,Prawa czltowieka,
pokéj, socjalizm”, Kronika 1978 nr 14).

Te same wymagania stosuje tez do innych aktoréw —
juz jako reiyser. W realizowanych przez siebie sztukach, sam
aktor, kladzie gléwny nacisk wlasnie na wykonaweéw, unikajac
w ten sposéb swoistych »hieporozumien rezyserskich”, ujawnio-
nych niegdys przez znanego krytyka teatralnego (Edward Csato:
»Paradoks o rezyserze”, Warszawa 1970). Tak bylo z ,Teatrem

Mieczystaw Dembowski w roli Ksigdza Robaka w adaptacji
nPana Tadeusza” Mickiewicza, rez. W. Jesionka, 1979 r.
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Propozycji” zalozonym przez niego w 1960 roku w bielskim Pawi-
lonie Wystawowym, teatrem, ktéry mial peinié niejako funkecje —
brakujgcej zresztg do dzi§ — drugiej, eksperymentalnej sceny. Tam
proponowal widowni sztuki kameralne i prapremiery polskie.
W teatrze tym zaprezentowano bielskiej publiczno$ci kilkana$cie
premier, ktore lgczyla zasadnicza sprawa: préba odnalezienia przez
bohateréw sensu Zycia, okre$lenia i zdefiniowania swojego miejsca
w $wiecie, czy poprzez tworczosé Rézewicza (,Kartoteka”, ,,Grupa
Laokoona”), Karpowicza (,,Wszedzie sg studnie”, ,,Cavernus”), Gro-
chowiaka (,Partita na instrument drewniany”), czy dramaturgie
$wiatowgq: Fr. Diirrenmatta (,,Herkules i stajnia Augiasza”, ,,Nocna
rozmowa’), Majakowskiego (,,Pluskwa”), J. P. Sartre’a (,Ladacz-
nica z zasadami” oraz ,Diabel i Pan B6g”) i szereg innych utwo-
row dramaturgii polskiej i §wiatowej.

Na macierzystej scenie zas zadebiutowal prapremierg polska
sztuki Bertolda Brechta ,,Wizje Simony Machard’ (1960). W nastep-
nym doborze sztuk, o ile taki jest w ogble mozliwy, czuje sie wy-
razng inklinacje aktora w kierunku komedii, wszelkiego autora-
mentu zresztg, bo i z jednej strony rezyserowal sztuki Moliera
(,,Chory z urojenia” — 1970), Fredry (,,Pan Jowialski” — 1967),
Mérimée (,,Teatr Klary Gazul” — 1966), z drugiej strony za§ —
oprécz znanego ,,produkcyjniaka” Domanskiego , Kto§ nowy” (1968)
— sztuki znacznie 1Zzejszego kalibru: ,,Adam i Ewa” Rudi Strahla
(1971), ,, Koszulka” Ottona Zalenki (1977).

Osobnym rozdzialem jego dzialalno$ci, a raczej pasji, bo inaczej
tego nie mozna nazwaé, jest praca z mlodym pokoleniem, czego
efektem sg liczne adaptacje (np. ,,Szalenstwa panny Ewy” Maku-
szynskiego), rezyserie sztuk dla dzieci i mlodziezy (np. ,,Panna
z mokrg glowg” Makuszynskiego, ,,Czerwone pantofelki” Ander-
sena, ,Trzy biale strzaly” Jana Makariusa), czy sztuki pisane
z my$lg o nich: ,,Zaczarowana fujarka” (1968), ,,Bolek i Lolek. Wy-
prawa kosmiczna jakiej $wiat jeszcze nie widzial” (1974) oraz
,Bolek i Lolek na wyspie Zaginionych Okretow” (1977).

W relacji tej, poSwieconej tylko dzialalnosci zawodowej Mie-
czystawa Dembowskiego, brak zupelnie danych o jego, jakze roz-
leglej pracy spolecznej i dydaktycznej. Jednego wszak nie mozna
pomingé: realizacji, wraz z Zong, Iwong Matuszewsksa, sztuki Ma-
jakowskiego ,,Misterium buffo” (1965) w prowadzonym przez kilka
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lat Teatrze Poezji Migdzyzakladowego Domu Kultury Wiokniarzy.
Mimo trudnosci tekstowych, takze licznej obsady sztuki, charakte-
ru inscenizacji, w ktérej mieszajg sie¢ elementy gry realistycznej
i groteskowej — doszlo do wystawienia tego utworu, w pewnym
sensie ,,prapremierowego”, gdyz nawet teatry zawodowe nie podej-
mowaly sie realizacji tego dziela. Tym wieksza zastuga amator-
skiego zespolu, no i samego twoércy i realizatora, ktéry przeciez
w zyciu jest wlasciwie realistg, w doslownym tego slowa znacze-
niu. Jego sceniczna adaptacja ,,Wrzesnia” Putramenta dla potrzeb
bielskiego Teatru z kolei (1969) jest tego najlepszym przykladem.
A potrzeby byly konkretne: mozliwosci techniczne i finansowe
Teatru, sklad (iloSciowy i jako§ciowy) zespolu aktorskiego, Nad
tym wszystkim jednak gérowala inna, najbardziej zasadnicza ra-
cja, ktérg bardzo trafnie uchwycil Roman Szydlowski w swej re-
lacji z tej prapremiery:
,»Kto pragnie zobaczyé na scenie wydarzenia zwiqzane bezposrednio
z kleskg wrzesniowq, ten musi wybraé sie do Bielska. Tamtejszy
teatr jest bowiem jedyny w Polsce, ktéry pomyslat w pore o przy-
gotowaniu przedstawienia wspéigrajacego z historyczng datqg 30-le-
cia Wrzeénia, kiedy zainteresowania spoleczenstwa w mnaturalny
sposéb wracajqg do tych tragicznych spraw i wydarzen. Sztuka
o Wrzesniu nie zostata dotqd mapisana. Nie powstal tez dotqd film,
dajgcy petny obraz i synteze historyczng tamtych wydarzen.”
(Roman Szydlowski: ,Wrzesien” na scenie, Trybuna Ludu 1969
nr 289)

W innej recenzji z tego przedstawienia mozna bylo wyczytaé
tez to, co stanowiloby miejako summe dziatalno§ci Mieczystawa
Dembowskiego jako czlowieka teatru — i to, co w tej wszech-
stronnej dzialalno$ci jest najprawdziwsze, mianowicie obiektywizm
i szczeroéé przekazu:

»Teatr bielski, w zasadzie zachowujge wierno$é¢ tekstu Putramenta,
mébgl sobie pozwolié na obiektywizm, na ukazanie pewnych spraw
i pewnych postaci w §wietle nieco innym, niz to sie dziato dotyci‘z-
czas. Wyszto to ,Wrzesniowi” na dobre. Postacie powiesci, kapi-
talnie przez Putramenta zarysowane, staly sie jeszecze pelniejsze,
a co wazniejsze wielowymiarowe. A obiektywizm wersji teatralnej
budzi nowe, zaskakujgce chwilami refleksje na temat wzglednosci
sqdéw i ocen wydawanych pod wplywem emocji. Sam za$ adapta-
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tor, Mieczystaw Dembowski, gra szefa oddziatu operacyjnego sztabu
generalnego Rgbicza réwniez bardzo po ludzku nie ograniczajgc
sie do tego, zeby zademonstrowaé jedynie czlowieka o charakterze

czarnym jak smota.”

(Jacek Friihling: Bielsko, Kultura 1969 nr 42)

Odznaczenia i nagrody przyznane Mieczysiawowi Dembowskiemu:

Nagroda Artystyczna m, Wroclawia — 1953 r.
Nagroda Artystyczma m. Bielska-Bialej — 1961 .
Odznaka ,,Zasluzony Dzialacz Kultury” — 1964 r.
Nagroda CRZZ — Warszawa — 1964 r.
Zlota odznaka ,Zashluzonemu w Rozwoju Wojewodztwa

Katowickiego” — 1965 r.
Nagroda Przewodniczacego WRN Wydzialu Kultury

Katowice — 1967 r.
Medal XXX-lecia Pokski Ludowej ; — 1974 r.
Medal Prezydenta Antoniego Kobieli z okazji Dni Biel-

ska-Bialej — 1974 r.
Srebrna Maska ,,WIECZORU” — 1974 r.
Zloty Krzyz Zastugi — 1975 r.
Nagroda TKKT — 1975 r.
Odznaka ,,Zasluzony w Rozwoju Wojewo6dztwa Bielskie-

go” — 1977 r.
Medal ,,Ludziom Dobrej Roboty” — 1978 r.
Nagroda Wojewbdzka ,,Za wybitne osiggniecia artysty-

czne” — 1979 r.

VDUV VTV VTV VTV VTV VTV VBBV VLV
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Ryszard Palueh

W archiwum bielskiego Teatru zachowaly sie do dzisiaj dwa
zdjecia niezyjgcego juz aktora i rezysera, Kazimierza Fabisiaka,
dedykowane Ryszardowi Paluchowi, perukarzowi Panstwowego
Teatru Polskiego.

Pierwsza z tych dedykacji brzmi niemal jak motto zawierajace
calg istote zawodu perukarza: , Artystycznie wykonana praca peru-
karska — to jedno z ogniw do aktorskiego sukcesu”. Druga dedy-
kacja jest nieco diluzsza: ,Panu Rysiowi — przysziemu Mistrzowi
kunsztu perukarskiego z serdecznymi podziekowaniami za wy-
datng pomoc przy tworzeniu kilku postaci scenicznych na deskach
bielskiego teatru i zyczeniami jak najlepszego rozwoju w jego
umilowanym zawodzie. Kazimierz Fabisiak, Bielsko 1953”.

Data ta dla 21-letniego wéwcezas Ryszarda Palucha jest juz dzi-
siaj historig, wspomnieniem jednym z wielu przepracowanych lat
w bielskim Teatrze, gdzie rozpoczynat w 1949 roku swoje ,termi-
nowanie”, bedac jeszcze uczniem ostatniej klasy Publicznej Sred-
niej Szkoly Zawodowej w Cieszynie. Pracowat wtedy ze swoim
stryjem, Karolem Paluchem, ktoéry byl zarazem jego nauczycielem
w zakresie fryzjerskim, perukarskim i teatralnym.

Takie byly poczatki. Zresztg istotne. To w tamtych latach —
za dyrekcji Aleksandra Gassowskiego — mial mozno$¢ wsp6lpra-
cowa¢ ze znakomitymi aktorami, rezyserami i scenografami, kto-
rych nazwiska dzisiaj najchetniej wspomina: Wiadystaw Stoma,
Kazimierz Szubert, Kazimierz Brodzikowski, Maria Malicka, wspom-
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niany juz Kazimierz Fabisiak, no i przede wszystkim Karol Frycz
i Ludwik Solski, a z pézniejszego okresu (lata 1956—57) Iwo Gall,
tworca bielskiego ,Swierszcza za kominem” Dickensa i ,,Wesela”
Wyspianskiego.

Wspoélpraca z tymi ludZmi ulatwila niewatpliwie start mlodego
perukarza, dopingowala w pracy, dajac wiele satysfakeji zawodo-
wych i obopélnych korzysci, bo ich propozycje sceniczne byly
bodzZzcem do artystycznego tworzenia prac perukarsko-charaktery-
zatorskich, co z kolei wplywalo na jednolity ksztalt poszezegblnych
inscenizacji. Dlatego pézniej najbardziej bedzie sobie cenit wspo6i-
prace z tymi scenografami, ktérzy — przez swoje projekty pla-
styczne — inspirowali go do twoérczych poszukiwan w swojej
dziedzinie pracy (m.in. Barbara Jankowska, Liliana Jankowska,
Barbara Wolniewicz, Marian Kotodziej, Jerzy Feldmann, Jerzy
Ukleja, Antoni Tos$ta, Andrzej Markowicz, Marian Stanczak, ktéry
zdopingowal go do tworzenia masek plastycznych, czy Lucja Kossa-
kowska, z ktérg najczesciej wspoOipracowatl).

Dzisiaj, po 30-letniej pracy w bielskim Teatrze, po kolejnych
dyrekcjach Andrzeja Uramowicza, Mieczyslawa Goérkiewicza, J6zefa
Pary i obecnie Alojzego Nowaka — stowa K. Fabisiaka, ktéry prze-
powiadal Ryszardowi Paluchowi ,mistrzostwo kunsztu perukar-
skiego”, sg juz przeszio$cig, dawno bowiem urzeczywistnily sie
w konkretnej pracy i konkretnych efektach. Przybyly tez liczne
dedykacje, umieszczane z kolei w programach teatralnych poszcze-
gélnych sztuk. Mieczystaw Gorkiewicz, dziekujac i doceniajgc
zawsze dorobek artystyczny Palucha, najlapidarniej okreslil jego
dzialalno$é w programie do sztuki Leona Schillera ,, Kram z pio-
senkami”; , Panie Rysiu — podziekowanie to za malo za Panskg
prace — a c6z mam wiecej zrobié, a raczej — c6z wigcej moge
zrobié?”. J6zef Para w programie , Dozywocia” Fredry za$ pisal:
Panie Rysiu, bez Panskiej peruki nie byloby starego Latki i réz-
nych podobnych Twardoszéw, Lagenéw, Orgondéw, Birbanckich
itd...”. Liczne propozycje i oferty innych, znanych teatréw w Pol-
sce sg tez tego dowodem. Wierny jednakze swojej macierzystej
instytucji ogranicza sie jedynie — w ramach dodatkowego zatrud-
nienia — do wykonywania peruk takze w innych teatrach, zeby
wymieni¢ oprécz statej wspélpracy z bielska ,,Banialuka”, teatry
w Tarnowie, Kielcach, Lublinie, Zabrzu, Sosnowcu, Gnieznie, Go-
rzowie, Krakowie (,,Bagatela”, Stary Teatr im. Heleny Modrzejew-
skiej), Teatr im. Jaracza w Lodzi, Teatr im. Wyspianskiego w Ka-
towicach, Teatr Dramatyczny w Szczecinie, Teatr Narodowy
w Warszawie, a takze Opere Wroctawsks, Bytomska, Poznanskg,
Teatr Muzyczny w Gdyni czy Operetke w Gliwicach, Lublinie
i Budgoszczy.

Liczba wymienionych powyzej teatréw — nie liczac bielskie-
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go — swiadczy¢ moze o niebagatelnym dorobku Ryszarda Palucha.
Nasuwa sie wiec pytanie: skad bierze sie zapotrzebowanie wtasnie
na jego peruki? Tajemnica ,,popularno$ci” jego prac jest wlasciwie
bardzo prosta, choé niezwykle trudna_ juz w samej realizacji.
Mozna ja zawrze¢ w dwoéch slowach: jakosé i innowacje zwigzane
z technologia poszczegélnych materialéw wykorzystywanych do
robienia peruk czy masek réznego rodzaju. Jako przeciwnik wszel-
kiej sztampy w swoim zawodzie tradycyjne perukarstwo i charak-
teryzacje, jak i stare metody szybko zastgpil nowymi, opartymi
przede wszystkim na chemii.

Ryszard Paluch wychodzi z zaloZzenia — i stusznie — Ze w epoce
filmu i telewizji charakteryzacja powinna byé naturalna i praw-
dziwa. Peruki tak w teatrze, jak i w filmie powinny byé naturalne,
lekkie, delikatne, oparte na nowych, znacznie delikatniejszych jak
poprzednio materiatach. Peruki czy zarosty nie powinny byé na-
kladane, lecz klejone, do zludzenia zespolone z glowg lub twarzg
aktora. Wszystko to wymaga zwiekszonego wysitku, czesto bardzo
zmudnej pracy, no i ,eksperymentowania” — popartego wnikliwag
znajomoscig ‘chemii.

Dzisiaj, kiedy czas zaciera wklad pracy w poszczegélne teatralne
inscenizacje, kiedy wséréd licznych odmian peruk pamieta sie juz
tylko te najbardziej nietypowe, robione systemem chemicznym nic
nie moéwigeym laikowi — wymienmy te najbardziej charaktery-
styczne, ktére wykonal Ryszard Paluch. S to peruki stylowe

Bawankiewicz (pokojowka Anna) i Mieczystaw Dembowski (Doktor filo-
zoftt — Koczkodan). Na pierwszym planie Andrzej Fedorowicz (kelner
Eisenting — Posta¢) w peruce lysej z lateksu naturalnego.
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z poliamidu (jak np. w ,Kramie z piosenkami” czy w tragedii
,»O bogaczu i Lazarzu” — Teatr Narodowy), peruki lateksowe, naj-
pierw wykonywane z lateksu syntetycznego (publiczno$é bielska
mogla je ogladaé w ,,Don Juanie Tenorio”, gdzie rezyser A. Ura-
mowicz wykorzystat je do koncepcji aktor6w wystepujacych w ro-
lach posagéw), pbézniej peruki lateksowe z lateksu naturalnego.
Odrebna jego specjalnoscig sg peruki lyse wykorzystane np. w Tea-
trze im. S. Zeromskiego w Kielcach w ,Smierci Tarelkina” czy
w Operze Wroclawskiej w ,,Aidzie” (peruki kaplanéw egipskich —
plastyczne lateksowe, wymagajgce specjalnej charakteryzacji).

Z ostatnich inscenizacji — oprécz umieszczonych w tym progra-
mie zdjeé¢ peruk, w ktébrych wystepowal aktor, Mieczystaw Dem-
bowski lub inni aktorzy, reprezentowani juz w poprzednich progra-
mach — na uwage zasluguje peruka Joachima Petersa w wykona-
niu Mieczyslawa Dembowskiego, robiona na powloczce z polichlorku
winylu (,,Niemcy” Leona Kruczkowskiego, rez. Alojzy Nowak —
1974 r.), czy spektakl ,Gyubala Wahazara” Witkacego w rezyserii
i scenografii Andrzeja Markowicza. W tej ostatniej sztuce Ryszard
Paluch wykorzystal bowiem calg game swoich mozliwo$ci peru-
karsko-charakteryzatorskich. Postaci Ojca Unguentego, Ojca Pun-
gentego, Perpendykularystéw, Pneumatykéw Bosych, Kata Mor-
bidetto — ,,ubrane” byly w peruki lateksowe, za§ ich twarze
,,bokryte” zostaly charakteryzacja plastyczng. W tej sztuce dowidédt
tez — mimo ogromnego natloku swoich zaje¢ — Ze nie ma rzeczy
niemozliwych, skoro chce sie osiagngé cel wspélnej realizacji po-
dejmowanego dziela, co docenit i twoérca calej inscenizacji, Andrzej
Markowicz, piszac w dedykacji do programu ,Gyubala Wahazara”
te stowa: ,Panie Ryszardzie — bardzo dziekuje za S$wietne cha-
rakteryzacje, peruki i za ogromng pomoc jakg okazal Pan podczas
zalatwiania spraw, ktére dla innych byly niemozliwe do zalatwie-
nia”.

Osobnym rozdzialem ,,zyciorysu teatralnego” Ryszarda Palucha
jest jego dzialalno§é dydaktyczna. Od kwietnia 1955 roku bedac
kierownikiem pracowni perukarsko-fryzjerskiej sila rzeczy zmu-
szony byl ,wtajemniczaé” swoje podopieczne (rzecz charaktery-
styczna: w zawodzie tym specjalizujg sie przede wszystkim ko-
biety!) w technologie robienia poszczegblnych peruk. Tak bylo do
1975 roku, kiedy to dwie starsze kolezanki poszly na emeryture,
a ich miejsce zajely mlode pracownice, ktére z racji swojego kroét-
kiego stazu przechodzg obecnie dokladne przeszkolenie w zakresie
perukarstwa i charakteryzacji teatralnej. Ciggle zmiany i inno-
wacje w tej dziedzinie wymagaja szkolenia nie tylko swoich pra-
cownikéw, ale takze i perukarzy innych teatréw, czego dowodem
jest ,,wtajemniczanie” i zapoznanie personelu w Teatrze Muzycz-
nym w Gdyni z zasadami charakteryzacji lateksowej, potrzebnej
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do uzywania peruk lysych plastyczriych, a takze — gdyz od lat
interesuje go kosmetyka upiekszajagca — przygotowanie kadry
polskich kosmetyczek na XVII Konkurs Fryzjerski i Kosmetyczny
Panstw Socjalistycznych o Puchar Przyjazni, ktéry sie odbyt we
wrzesniu 1979 roku w Poznaniu.

To ciggle doksztalcanie personelu $§wiadczy o coraz mniejszym
zespole ludzi, ktérzy byliby wybitnymi fachowcami w tej dziedzi-
nie tak trudnej i specyficznej pracy. Przede wszystkim potrzebna
jest tu benedyktynska wrecz cierpliwo$é. Jedna peruka wymaga
30—60 godzin pracy, nie liczac uprzednich przygotowan, jak np.
sporzgdzenie odpowiednich form, by $ci$le przylegala do czaszki
aktora. Potrzeby teatru wymagaja licznych odmian peruk i za-
rostow, ktére péiniej trzeba pielegnowaé, czy$cié, fryzowaé itp.
W tym wszystkim trzeba jeszcze ciggle doksztalcaé sie, wnikaé
w tajniki chemii, by stworzyé co§ nowego, by nie popa$é¢ w sztam-
pe. Fragmentaryczne przekazanie tutaj niektérych tylko zakreséw
dziatalno$ci Ryszarda Palucha jest tego najlepszym przykladem.
Trzeba byé zaiste wielkim milo$nikiem teatru, by sprostaé tym
wszystkim zadaniom, by czué satysfakecje z pelnionego zawodu
i znaleZé jeszcze czas na prace spoleczng (Ryszard Paluch peini
rowniez od lat funkcje wiceprzewodniczgcego rady zakladowej
przy Teatrze Polskim). W zamian pozostaje uznanie i pochwala
pracy unaoczniona nie tylko w odznaczeniach i wyréznieniach,

Aischylos: Persowle, rez. J. Para, 1972 r., scena zbiorowa. Wszystkie peruki
z zylki poliamidowej robione — w odréznieniu od tradycyjnego perukar-
stwa — wlasnym systemem chemicznym.
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St. I. Witkiewicz: Gyubal Wahazar, rez. A. Markowxcz, 1977 r. Na pierwszym

planie Mieczystaw Tarnawski (Ojciec Unguenty). Peruki robione z lateksu

piankowego oraz deformacje twarzy robione tym samym systemem jako
przyklad charakteryzacji plastycznej.

ktére juz otrzymal: Srebrna Odznake ,Zasluzonemu w rozwoju
wojewb6dztwa katowickiego” (1966 r.), Srebrng Odznake ,,Zastuzo-
nego Dzialacza Zwigzku Zawodowego Pracownikéw Kultury iSztu-
ki” (1976 r.), Odznake ,Za Zaslugi dla Rozwoju Wojewobdztwa
Bielskiego” (1978 r.), Odznake ,Zastuzonego Dzialacza Kultury”
czy Srebrny Krzyz Zastugi (1979 r.), ale takze i w wypowiedziach
prasowych, na przyklad Krzysztofa Chamca, grajacego tytulowg
role w sztuce Edmonda Rostanda ,,Cyrano de Bergerac” w Teatrze
Polskim w Warszawie, dla ktérego nos stworzyt wilasnie Ryszard
Paluch:

,Zacznijmy wiec od nosa, a szerzej, od charakteryzacji, coraz
mniej widocznej we wspbéiczesnym teatrze.

— Istotnie tak jest. Nawet w stosunku do tej sztuki byly su-
gestie, by zrezygnowaé z nosa i kazaé widzowi wyobrazaé go sobie,
a graé kompleks nosa. Mimo wszystko — jest nos. Duzy i niefo-
remny, wiec temu romantycznemu kochankowi, bedacemu wrazli-
wym czlowiekiem, urasta do rangi zyciowego problemu. Byly
z nim zreszta rézne perypetie. Poradzilt sobie ostatecznie pan Paluch,
znany charakteryzator z Bielska, ktéry wykonat taki nos, z ktérym
moge swobodnie graé.” (,,Cyrano i jego nos”, rozmawiala: Anna
Bujas, TRYBUNA LUDU 1979, nr 78).
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ZESPOYX, TECHNICZNY:

Gléwny inzynier — mgr inz. arch.
Jacek Rybarkiewicz

Kierownik o$wietlenia — Jozef Duda

Akustyk — Tadeusz Bednarczyk
— Jerzy Bucheik

Brygadier sceny — Wiladyslaw Garbiak
— Karol Soltysik

Rekwizytor — Czeslaw Folta

! — Wiladyslaw Konicki
Kier. prac. krawieckiej

damsko-meskiej — Tadeusz Matejko
Kier. prac. perukarskie]j

i charakteryzacja — Ryszard Paluch
Kier. prac. stolarskiej — Eligiusz Ben
Pracownia $lusarska — Rudolf Bizon
Pracownia tapicerska — Stanislaw Folta
Prac. malarsko-butaforska — Maria Madzia

Organizacja widowni Kierownik objazdu
IRENA PALUCHOWA ALINA STUWCZYNSKA
Telefon 284-51(53)

Cieszyniska Drukarnia Wydawnicza, Zakiad nr 5 w Bielsku-Bialej
zam. T40/79 S-18 5000

NOWOCZESNE

PRAKTYCZNE

ELEGANCKIE

DZIANINY TEANINOPODOBNE
0O ATRAKCYJINYCH NIESPOTYKANYCH DOTAD WZORACH
W PEENEJ GAMIE KOLOROW I DRUKOW

PRODUKCJI
ZAKLADOW PRZEMYSEU WEENIANEGO IM. J. MAGI

Bielska Dzianina
W BIELSKU-BIALEJ UL. CHOCHOELOWSKA 28

DO NABYCIA
W SKLEPIE BRANZOWYM

rmeriar 10

W BIELSKU-BIALEJ

ORAZ WSZYSTKICH SKLEPACH OGOLNEJ SIECI HANDLOWEJ
WYROBY ZE ZNAKIEM ,,BIELSKA DZIANINA”

GWARANCJA WYSOKIEJ JAKOSCI

I DOSKONALYCH WALOROW UZYTKOWYCH,

CZEGO NAJLEPSZYM DOWODEM SA

KOSTIUMY WYKONANE Z TYCH DZIANIN
W WYSTAWIONEJ SZTUCE.




Ze zbiorow
~Dziatu Dokumentac;ji
2G ZASP




