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WILFRED HARRISON
OD REZYSERA

Na podstawie repertuaru teatrow brytyj-
skich mozna stwierdzi¢, ze ze wszystkich dra-
maturgow Swiata Szekspir jest tym, ktérego
sztuki sg dzi$ najczesciej wystawiane w Wiel-
kiej Brytamii. Jezeli dolgczy¢ spektakle ama-
torskie, to z cala pewnoscia mozna powie-
dzie¢, ze codziennie (z wyjatkiem niedziel,
ktore sa tradycyjnymi dniami bez przedsta-
wien) gdzies w Brytamii wystawia sig jakas
sztuke Szekspira.

Teatralne mody zmieniaja sie tak szybko
jak stroje i inne gusty publicznosci: w nie-
ktorych latach wszyscy wybieraja jedng sztu-
ke Szekspira, w innych inna. Styl przedstawien
rowniez zalezy od miody. W czasach wikto-
rianskich zawsze tuszowano zmyslowos¢ ,,Snu
nocy lethiej'’: czary byty pozbawione seksu.
Obecnie, w klimacie bardziej szczerej i otwar-
tej opinii czesto grywa sie ,Miarke za miar-
ke", szuke, w ktérej dominuje tematyka se-
ksualna. Cecha dramatycznego stylu Szekspira
jest, ze niezaleznie od znieksztalcen tekstu i
dowolnosci rezyserii, zawsze pozostaje cos
z madrosci, ktéra wyrazil pisarz.

W latach siedemdziesigtych byla modna na-
ga scena, co uzasadniano mozliwoscia kon-
centracji na tekscie sztuki, niezaklécanym wi-
zualnymi dystrakcjami. Mozliwe, ze przyczy-
na byly réwniez wzgledy ekonomiczne. Ludzie
teatru majq szczesliwg umiejetnosé wyciaga-
nia korzysci z przypadkow. Przez wiele lat,
szczegblnie od czasu wzrostu liczby scen nie-
zawodowych, w tymczasowych zespolach pa-
nowal zwyczaj wykonywania matych zmian
tylko wtedy, gdy wymagala tego akcja. W
kionsekwencji przedstawienia toczyly sig bar-
dziej gtadko niz wtedy, gdy byly przerywane
przez czasochlonne zmiany dekoracji i latwiej
bylo osiggna¢ narastanie napiecia tragedii lub
komedii.

W istocie Szekspir pisal o kondycji ludz-
kiej — o naszych radosciach, lekach, bélach,
ambicjach, nadziejach, klopotach, przeznacze-
mniach. Juz od szesnastego wieku ludzie potra-

fili identyfikowa¢ sie z jego bohaterami, ich
przezycia stawaly sie naszymi niezaleznie od
tego czy sa to bogacze czy biedacy, kroélo-
wie czy wieSniacy. Zawsze Szekspir ma na
uwadze ludzko$¢ w calej bogatej zlozonosci.
Jego bohaterowie to , pelmi” ludzie. Ich czy-
ny i uczucia rozpoznajemy na podstawie na-
szej wlasnej natury. Nie ma u Szekspira pla-
katowych propagandzistéw.

Wykorzystuje on czynniki, ktére ksztaltuja
nasze przeznaczenie 1 czesto pokazuje, jak
przy naszym ograniczonym widzeniu wydarze-
nia, ktoére wydajg sie na poczatku btahe, sta-
ja sie decydujace. Pozornie niekonsekwentne
i przypadkowe zdarzemia prowadza do tak
wielkich zmian przeznaczenia — jednostek
i narodoéw, ze sklaniajg nas do zastanowienia
i szukania cech charakteru, na ktore nie zZwro6-
alismy uwagi przy pierwszym zetknigciu.

Pod wzgledem dramaturgicznym jest on mi-
strzem puenty i kontrpuenty, ktére réwnowa-
za sie wzajemnie. Od aktora wymaga szyb-
kich zmian emocji, gdyz dobrze rozumial jak
emocije zabarwiaja nasze mysli. Czesciej ludz-
kie wzruszenie niz chtodne rozumowanie po-
budza mowe i jego sztuki sg przede wszystkim
przeznaczone do grania, a nie do czytania.
Oschli akademicy czynig czgsto nonsensowmne
komentarze, gdyz ozytaja tylko oczami a nie
sercem, podczas gdy u aktoréw emocje sa
,narzedziami pracy"

Nasze przeznaczenia wynikaja z naszej na-
tury. Szekspir nieustannie pyta o istote ludzkiej

‘natury. ,Kto moze mi powiedzie¢ kim je-

stem? — pyta krél Lear. ,,Czlowiek jest ta-
ki, jaki wydaje sie innym" — moéwi Jago.
Kazdy 2 nas ma wiele ,ja", zaleznie

od tego jak kto$ nas widzi, czy to widzenie

jest czyste czy zmacone, otwarte czy zabar-

wione uprzedzeniem. Dla Otella i jego przezna-
czemia nie wazne czy Desdemona jest fatszy-

wa czy wierna — jest taka jakie jest jego wy-

‘obrazenie o niej i na tej prawdzie opiera
_swoje dziatanie. Od wiekéw i na wszystkich

kontynentach Szekspir zachecat nas, niezalez-
nie od aktualnych koncepcji teatru czy spo-
teczenstwa, bysmy szukali realnej prawdy

* ‘0 nas samych. Poszukiwanie to nie konczy sig

‘nigdy. Sztuki Szekspira sa uniwersalne i po-




nadczasowe.

Wystawienie sztuki jest podobne do ptymie-
cia okretem na morzu. Jezeli wszystkie od-
dzialy funkcjonujg skutecznie, nawet bez moc-
nego kapitana, okret nie powinien zatong¢ —
tym bardziej okret teatralny, gdyz ludzie tej
profesji sg mistrzami improwizacji i potrafia
zastosowa¢ odpowiednie s$rodki bezpieczen-
stwa i utrzymac¢ okret na kursie. Lecz by po-
dr6z do wybranego miejsca byla wygodna,
miata swoéj styl i jasny cel, kapitan musi ozu-
wac¢ na mostku. Wytycza on droge, zna wode,
wykorzystuje falg, omija skaly i koordymuje
wysilki oficeréw i zalogi okretu. Jako gosc¢
w tym teatrze mam obowigzek przekazac
szekspirowskie zasady, tak jak je widze i po-
prowadzi¢ zespél do premiery majgc zaufanie
do talentéw i kompetencji obsady. Szczesli-
we przybicie do portu zalezy od calegj zalogi.

WILFRED HARRISON
Luty 1980

Wilfred Harrison jest znanym angielskim rezyserem,
aktorem i dramaturgiem. Studia wyzsze ukonczyl na
Uniwersytecie w Sheffield w poéinocnej Anglii. Od
1. 1971 jest dyrektorem Octagon Theatre w Boltonie,
jednego z czolowych teatrow dramatycznych w Wiel-
kiej Brytanii. Jako aktor i rezyser pracowal w wielu
teatrach, m.in. rowniez w Londynie.

Wsrod wielu r6l, 'jakie dotychczas odtwarzal, poczesne
miejsce zajmuja postacie szekspirowskie: Otello, Mak-
bet, kr6l Lear, Malvolio, Falstaff, Prospero, Cezar.
Z tragedii i komedii Szekspira rezyserowat m.in. ,,Ham-
leta”, .Henryka V", ,Wieczér trzech kroli", ,Kupca
weneckiego', ,Sen nocy letniej”’. Rezyserowal réwniez
wiele sztuk wspolczesnych autoréw europejskich m.in.
.Tango” Mrozka, .Fizykéw"” Diirrenmatta, ,Krzesia”
i ,Lysq $piewaczke” lonesco, a takze angielskich klasy-
kow (np. Shawa, Wilde'a).

Wilfred Harrison jest- ponadto autorem sztuk i sce-
nariuszy teatralnych, radiowych i telewizyjnych m.in. =
komedii ,Bardzo poigdana rezydencja” oraz sztuk dla
dzieci ..Piekna i bestia”, ,Kubu$ i lodyga fasoli”.

OPINIE O , OTELLU"

Morat tej 'pow.ieéci jest bardzo budujacy. Primo: Jest
to, by¢ moze, ostrzezenie dla panienek z dobrych do-
moéw, zeby nie uciekaly z Murzynem bez zgody rodzi-
cow. Secundo: Moze by¢ roéwniez ostrzezeniem dla
wiernych malzonek, aby bacznie strzegly swojej bieliz-
ny. Tertio: Moze by¢ réwniez lekcjg dla mezéw, aby
zanim zazdro$¢ doprowadzi ich do tragicznych skutkéw,
postarali si¢ o matematyczne dowody niewiernosci (...)
Czeé¢ tragiczna podobna jest do krwawej farsy, bez la-
du i skladu, smaku i gustu.

Thomas Rymer (XVII w))

Pieknosci tej sztuki tak silnie dziataja na wrazli-
wo$¢ czytelnika, ze nie potrzebuja zadnej pomocy ze
strony komentarzy krytycznych.

Dr Johnson
(1709—1784)

-.nie ma w ,Otellu” klasycznych jednoséci. To co
nazywamy jednoscig akcji, byloby wiasciwiej i bar-
dziej zrozumiate nazwaé jednosciqa sprawy. Jednosé
sprawy nie jest wlasciwie prawidlem, lecz sama w so-
bie wielkim celem nie tylko dramatu ale réwniez poe-
matu epickiego i wszelkiej poezji".

Coleridge (1772—1834)

Posta¢ Hermiony apeluje do wyobrazni, posta¢ Des-
demony — do uczué¢. Wokolo Hermiony zebrane jest
wszystko, co moze uczyni¢ smutek majestatycznym.
Wszystko, co moze uczynié nieszcze$ciem tamigcym
serce, jest zebrane woko6l Desdemony.

Mrs Jameson (1794—1860).

Jago jest jedynym przykiadem studium na temat oso-
bistej zemsty w sztukach Szekspira.

Maginn (1793—1842).

Sens moralny, ktoéry reprezentuje Otello, ma $cislej-
sze zastosowanie do spraw ludzkiego zycia, niz sens
jakiejkolwiek innej sztuki Szekspira. Szekspir trafia
tu w samo serce namigtnosci ludzkich. Patos w ,Li-
rze"” jest moze straszniejszy i bardziej przygnebiajacy,
ale mniej naturalny i daleki od codziennych wyda-
rzen. Nasze wspoélczucie dla namietnosci w ,,Makbecie”
nie jest tak silne jak tu. Giéwna sprawa w , Hamlecie"
wydaje si¢ nam odlegta. Sprawa Otella jest dla nas
rownie gieboka jak wzruszajgca.

~ William Hazlitt (1778—1830)

»Otello"” jest moze najwigkszym dzielem Swiata. '

Macaulay (1800—1859)

.. Nie ma tu cynizmu ani pesymizmu: obraz jest zbyt
czysty i rozlegty. Dobro i zio nie sa, jak dzi$, zmiesza-
ne, ani nie przenikaja sie wzajem, ale sg, wedle siow
Crocego, ,jak $§wiatlo przeciwstawione ciemnosci’. Zio
nie jest czym$ negatywnym albo tylko przejsciowym;
ale (..) na dluzszym dystansie zlo nad dobrem nie
trumfuje ani go nie zaslania (..) Ziemia drzy, ale praw-
dy sa niewzruszone; wartosci moralne, a nawet sankcje
spoteczne trwajq. Sprawiedliwos¢ jest wymierzona w
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(OTHELLO THE MOOR OF VENICE)
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Tragedia wl5 aktach

OSOBY:
Otello, szlachetny Maur na sluzbie Wenecji .~ — Marek Jasinski
Brabancjo, senator, ojciec Desdemony — Tadeusz Tusiacki
Kasjusz, porucznik \ — Stawomir Lewandowski
Jagon, chorazy - e — Jerzy Glinski
Rodryg, szlachcic wenecki . — Zbigniew Kasprzyk
Doza, ksigze Wenecji . i — Wojciech Szostak
Senator Gracjano : - — Tadeusz Pelc
Senator II — Wojciech Nowicki
Senator III — Janusz WisSniewski (adept)
Montano, poprzednik Otella na Cyprze — Witold Tokarski
Pan I ' 4 — Wlodzimierz Maciudzinski -
Pan II Y — Grzegorz Mhudzik ' D
Postaniec I — Tomasz Ficner (adept) 02 t
Postaniec 11 v — Michal Breitenwald (adept)
Ludwik, kuzyn Brabancja — Zbigniew Szczapinski
Desdemona, corka Brabancja, zona Otella — Gabriela Sarnecka
Blanka, kurtyzana d i — Marzena Tomaszewska-Glinska
Emila, zona Jagona — Teresa Stepien

Rzecz dzieje sie¢ w Wenecji i na Cyprze

-Rezyseria ’ Scenografia |
WILFRED HARRISON (Wielka Brytania) ANTONI TOSTA '
Asystent rezysera Inspicjent Sufler
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koncu nie tylko zloczyncom, ale réwniez (cho¢ w mie-
rze nieproporcjonalnej) bohaterowi i bohaterce"...
Edgar Elmer Stoll

.. Czym jest Otello? Jest noca. Ogromna fatalng po-
stacig. Noc jest zakochana w dniu. Ciemnos$¢ kocha
jutrzenke. Afrykanczyk adoruje bialg kobiete. Desde-
mona jest dla Otella jasnoscig i zarazem szalenstwem.
I dlatego tak latwo wpada w zazdros¢. Jest wielki,
jest wspanialy, jest majestatyczny, wznosi sie ponad
wszystkimi, w jego orszaku krocza odwaga, bitwy, fan-
fary, chorggwie, stawa; otacza go chwata dwudziestu
zwyciestw, nad nim sq gwiazdy, ale Otello jest czarny.
I w ten wlasnie sposéb zazdro$§¢ zmienia bohatera w
potwora, czarny czlowiek staje sie Negrem. Jakby noc
przywolywata $mier¢ (...)

. Jago obok Otella jest przepascig przy usuwajace]j
sie ziemi. Tedy — mowi szeptem. Podstep jest doradca
slepoty. Lajdak jest przewodnikiem czarnego. Oszust-
wo podejmuje sie by¢ $wiatlem dla nocy. Zazdrosé
wybiera kilamstwo na przewodnika. Cé6z moze by¢
straszniejszego dla nienawisci i prostoty jak czarny
Otello i zdradziecki Jago? Okrutnicy ciemnosci porozu-
mieli sig ze sobg. Obaj uosabniajg za¢mienie i tragiczne
zdmuchniecie $wiatla.

Victor Hugo (1802—1885)

Otello jest gléwna postacia tragedii Shaekspeare'a
.Otelo” — gléwna w tym sensie, ze tragedie te mozna
okresli¢ jako charakter Otella w akcji. Jago spelnia
role podrzedna i stuzebna. Jest niewiele wiecej niz ko-
niecznym elementem dramatycznego mechanizmu. Tak
w kazdym razie nalezy odpowiada¢ tym, ktérzy w
Otellu widzg jedynie konieczny instrument i prowoka-
cje do ukazania diabelskiej wyzszosci intelektualnej
Jagona.

Frank Raymond Learis (1963)

JAK GRANO ,, OTELLA"

Bylem na teatrze — ,Otello”. Jest to jedna z naj-
lepszych tragedii Shakespeare'a, a Kean najlepiej tu
gra (.) W piatym akcie okropna scena. Podnosi sig
zastona w drugiej scenie i wida¢ w giebi l6zko, a na
nim $pigcqa Desdemoneg, zupeinie jak nalezy, w czepku,
pod koldrg. Lézko pod kotarg, przy nim stoleczek, go-
towalnia, powiadano nawet, ze pod t6zkiem wida¢ byto
urynal. Wchodzi Otello z lampg w reku, stawia ja na
toalecie. Desdemona $pi zawsze. Otello trzyma takze
miecz dobyty. Przychodzi on zabi¢ Desdemong po cigz-
kich meczarniach zazdroéci, ktoére cierpiat...

Karol Sienkiewicz (28.VIII.1820)

Na pierwszym przedstawieniu, 31 lipca 1822 r..
Penley dal Otella; wobec manifestacji publicznosci mu-
siano polowe sztuki opuscié. Na pot godziny przed
otwarciem teatru banda agitatoréw krazyla miedzy tiu-
mem mowigc: ,Pilnujmy sig: ten Szekspir, ktérego

sztuke maja dzi$ graé¢, jest adiutantem ksigcia Welling-
tona, protegowanego przez Burbonéw". Reszta jest zna-
na. Pan Penley i jego trupa zostali przyjeci gwizdami
i pieczonymi jabtkami. Widzowie krzyczeli: ,Méwrcie
po francusku! Chcemy tu stysze¢ tylko jezyk francu-
ski". Drugie przedstawienie, 2 sierpnia, zostalo zaraz
na poczatku przerwane. Dyrektor teatru musial prze-
prosi¢ publicznos¢ i wystawié sztuke francuskg, ale
i to nie uspokoilo umystéw. Zandarmeria ewakuowata
sale, a kawaleria rozpedzata manifestujgce pod teatrem
tlumy.

«. W roku ubieglym (sierpien 1822 r.) zolnierz petnia-
cy stuzbe w teatrze w Baltimore, widzac Otella, ktéry
w pigtym akcie tragedii pod tym tytulem zabijal Desde-
mone, zawotal: ,Nikt nigdy nie powie, ze w mojej
obecnosci przeklety Negr zabil bialg kobietg!” W tym
momencie 6w zolnierz strzela i lamie reke aktorowi
grajgcemu Otella. Nie ma roku, by gazety nie przyno-
sitly opisu podobnych faktéw. Ot6z ten zolnierz doznat
iluzji, sadzil, ze akcja, ktéra sie toczy na scenie,
jest prawdziwa.

Stendhal ,Racine i Szekspir"”

wUciekata sie do wszelkich gestow i ruchow, do
wszystkich mozliwych sposobéw oddania wlasnej my-
§li. Chodzita gwaltownie, biegala, ptakala, bitla sie¢ w
czolo, targata sobie wlosy nie zwracajagc uwagi na wi-
downig. Byla jednak przynajmniej prawda w tym nie-
tadzie. Placze, $miechy, rozwiane wlosy stanowily jej
wlasnoé¢ i wcale nie z checi nasladowania tej czy in-

nej aktorki w ,Otellu” rzucala si¢ na ziemig'.
Musset o Malibran

. «Otella" wystawiano w Polsce z poczatku w prze-
rébce J. Fr. Ducisa, w tlumaczeniu Ludwika Osinskie-
go, pierwszy raz w Warszawie w 1. 1801 z Marci-
nem Szymanowskim, a pézniej od 10.VIL.1815 r.
z Ignacym Werowskim w tytulowej roli.

W Krakowie 29.X.1843 gra ,Otella” na swoéj benefis
Jozef Rychter. Tragedia ta wystawiona we Lwowie
w r. 1855 przynosi fiasko.

Pozniej nastepuje przerwa az do czasu wystgpow
glosnego na caly $wiat murzyna. Aktor amerykanski,
murzyn, Ira Aldridge, w jednym z objazdéw po
Europie ukazal si¢ i w Warszawie w T. 1862 grajac
trzykrotnie Otella 23, 25 i 26 maja, w najmniej sposob-
nej chwili, podczas zaloby narodowej, gdy publicznosé
warszawska stronita od teatru, gdy recenzenci nie upa-
mietniali zadnych szczegétéow widowiska. Gral z Salo-
meq Palinskg (Desdemona), Anastazym Trapszo (Jagonm),
Wiadystawem Swieszewskim (Kasjo), Jozefa Kurcjuszo-
wa-Mozdzenska (Emilia). Gos¢ gral, jak zawsze, w je-
zyku angielskim, a polscy artysci po polsku, w nowym
ttumaczeniu Paszkowskiego.

..Od 1782 r. role Otella gra Bolestaw Lad-
nowski (1841—1911 w zespole Teksla). A.u'tysta ten



mial ambicje na punkcie szekspirowskiego repertuaru.

..Recenzent (.,Dziennik Lodzki" 1888, nr 33) podpisa-
ny ,L.K'" pisze o wystepach Bol. Ladnowskiego, ze
cho¢ ,wzrostem nie przechodzi s$redniej miary, jednak
sqa chwile, ze zdaje si¢ widzom, jakoby artysta rost
w olbrzyma. Glos p., k. z natury matowy i niezbyt
silny, nosi widoczne znamiona sumiennego studium,
stad tez nigdy nie zawodzi artysty, rola Otella grana
z mistrzostwem przynosi zaszczyt wysokiej inteligencji
artysty.”

Stanisitaw Dabrowski
.LOdZ teatralna” Nr 8/1947—8

|

..Bytem przygodnym krytykiem dziennika ,Nowej
Reformy" w Krakowie, kiedy po raz pierwszy widzia-
lem Bolestawa Leszczynskiego w roli
Otella. Byt to dla mnie wstrzas nieza-pomniény do dnia
dzisiejszego, byla to rados¢ artystyczna nie dajaca sie
opisa¢. Leszczynski, majestatyczny w swej okazatosci
i zachowaniu, od pierwszego wejscia na sceng impono-
wat swoim dostojnym spokojem i réwnowaga w tym
$wiatku hatasliwych i plotkarskich Wenecjan, Rozumia-
fo sie wowczas, ze jego zawistni wrogowie, niezdolni
atakowa¢ go otwarcie, bedq mogli podkopywac niezwy-
4kly autorytet bohatera malq i niecng intryga, dociera-
jaca do kotar jego sypialni. Ujmujacy w chwilach ra-
dosci, byt potezny i grozny w majestacie gniewu i bo-
lu. Wiedziony niestychanym instynktem artystycznym
Leszczynski od pierwszych scen umial interesowac
swoja odmiennoscia w stosunku do otoczenia i pewng
tajemniczoscig, ktéora potem w scenach rozpetanego,
strasznego bélu byla wzbogaceniem aktorskim tej pro-
'stej i‘uczciwej duszy. Genialny artysta obok wielkiego
ludzkiego cierpienia odtwarzat uczucie buntu przeciw
podtosci tych wszystkich, ktorzy drza na widok godno-
éci czlowieka potgczonej z pewna szlachetng nie-
uchwytnoséciqg i z ukrycia podkopuja pozycjg, nie daja-
cq sie zdoby¢ w walce otwartej.

..Kilka lat temu widzialem na Broadwyu w New Yor-
ku przedstawienie ,Otella" z $wietnym aktorem murzyn-
skim, Paul Robesonem, w roli tytulowej. Sam

“fakt odmiennosci rasy aktora wystepujgcego od dawna
"jedynie w rolach murzynskich utatwit widzowi stworze-
_nie wlaéciwej atmosfery odgradzajacej bohatera drama-
tu od reszty otoczenia. Paul Robeson jest aktorem du-
zej klasy i nawet bez tych zewnetrznych podobienstw
bytby niezwykle oryginalnym i interesujacym odtworcg
tej roli. Tajemniczo$¢ rasowa, ktora zresztg posiadat
rowniez w wysokim Stopniu nasz wielki Leszczynski,
przeradzata sie w drugiej czesci dramatu w pewne za-
leknienie i strach przed fatalng prawda i~ cynizmem
r'zeczy';vi'stoéci. Otello Robesona, raz oszukany, zgubit
‘sie w tym obcym $wiecie intrygantéw, byt chwilami
bezradny. Dochodzac do ostatecznej decyzji, do rozpacz-
liwego. kroku zabojstwa, Robeson nie wybuchat w
(swych odruchach, a raczej byt skupiony i gleboko przy-

bity swoim tragicznym losem zmuszajacym go do zbrod-
ni.

Ryszard Ordynski
,£0dZ teatralna” Nr 8/1947-8

Wchodzi On, generat Otello, czy lepiej — Sir L au-
rence Otello. Czarny arystokrata, ktéory po ukon-
czeniu Oxfordu postanowit, przed objeciem tronu czy
armii w rodzinnej Nigerii, popraktykowa¢ troche sztu-
ke wojenng w Europie, chwilowo w stuzbie Wenecji.
Ma kroétkie krecone wiosy, malutkg ladnie strzyzona
brodke. Jest postawny i przystojny. Jest jak mtody bég.
Biografie méwia, ze ten aktor ma 57 lat. To niemozliwe.
Otello nosi szate droga, lecz nie jaskrawa i nie osten-
tacyjna; na piersiach krzyz symbol nowych lojalnosci
religijno-§wiatopogladowych. W reku trzyma czerwona
roze, niedbale si¢ nig bawi; jest cztowiekiem wyrafino-

wanym, czulym na piekno...

-.Olivier chodzi po scenie wspaniatym, zgrabnym, ty-
grysim krokiem Murzyna. Namys$la sie ,,Je$li mnie ko-
chasz, ukaz mi swe mysli". Pierwsze watpliwosci sg nie-
grozne. Znowu dobrodusznie si¢ $mieje. Ale co to? Jago
wyglasza swo6j przewrotny monolog: ,,O, strzez sie, pa-
nie zazdrosci; to potwor zielonooki.” Otello chmurzy
sig wyraznie. Ale i to szybko mija. Uspokaja sig. Jago
sqczy dalej trucizne. ,Uwazaj na zong. Patrz na nia,
gdy jest z Kasjem". Przyneta chwyta. Jeszcze sig broni,
jeszcze od czasu do czasu wybucha $miechem, udaje
spokojnego, ale trucizna zaczyna dziala¢. Jeszcze sie
probuje usmiechaé¢, z desperacka stanowczoscia wypo-
wiada stowa: ,,Wierze, ze Desdemona jest uczciwa." Ale
gdy Jago odparowal jego stowa nastepnym argumen-
tem, jest juz zlamany. Kaze odchodzacemu Jagonowi
i jego zonie $§ledzi¢ Desdemoneg. Wstydzi sig tego, stowa
nie chcq mu przejs¢ przez gardio. Ale je wypowiada.
Jest juz zgubiony...

...Gdy padly wszystkie wyjasnienia, pozostato juz tyl-
ko zados$éuczynienie. Reszta nalezy sie Desdemonie.
Wspaniale modulowany wybuch Otella nad jej cialem.
Z rozpacza chwyta trupa, unosi i pozostaje, don przy-
tulony do konca. Rozmawia z Lodowikiem, trzymajac
trupa Desdemony w ramionach, Catuje ja, odzywa sie
do niej w $piewnych kadencjach. Znowu kieruje wzrok
na obecnych, méwi, zeby pamigtano go takim, jakim
byl niegdy$, zZolnierzem i zwycigskim wodzem. Znowu
zwraca sie do Desdemony. Koszula zsunegta sie¢ z niej
czesciowo. Widzimy jego plonaca twarz nad jej biatymi
plecami, W kazdym innym wykonaniu byloby to nie-
znosne. Olivier zrobit to tak, ze annaly teaatru beda
pisaly o tej scenie jako o szczytach aktorstwa.

Otello znowu zwraca si¢ do Lodowika. Nagle wydo-
bywa sztylet, uémiecha sig sprytnie, figlarnie niemal —
jak juz nieraz przedtem — i przebija sie. Jednak zrobil
to, co zamierzal, nie przechytrzono go. Lodowiko prze-
staje dla niego istnie¢. Wszystko prretaje istr'~ . Jest




tylko on i Desdemona. Catuje trupa, opadajg na tozko.
Cicho wypowiada ostatnie stowa: ,Calowatem cie, za-
nim cie zabitem; nie ma innej rady, jak zabijajgc siebie,

umrze¢ w pocatunku." Lezy bez ruchu.

« I tak juz pozostaje tych dwoje splecionych w uscisku
na catq wiecznos$¢. Biel ich koszul, braz jego ciata, zio-
ty odblask jej wlosoéw, wszystko roztapia si¢ w powoli
wyciemnianej scenie, Kilka minut jeszcze absolutnej
ciszy, potem burza oklaskéw, nie milkngca przez kwad-
rans. Na obskurnej ulicy pod teatrem ,Old Vic" ogla-

dajq sie zdziwieni przechodnie: tak,

.zapewne skonczyt gra¢ Otella.

to Sir Laurence

Bolestaw Taborski ,Nowy teatr elzbietanski” (1967)

Odpowiada mi kierunek interpretacji postaci Otella.

Stanistaw Michalski rezygnuje z czesto w; tej
roli eksploatowanych, wielkich diapazonéw giganta,
wodza, ,wulkanu natury”. Gra prostego, nieco prymi-
tywnego zoinierza. Uczciwy to, niewyrafinowany ofi-
_cer — latwowierna ofiara swej prostodusznosci. Specjal-
ng uwage zwraca pierwszy po posianiu ziarna zazdro-
$ci dialog z Desdemona. Michalski gra go w wyciszeniu,
rygorze, pod ktéorym kipi wsciektos¢ i w gardle chrapie
stopniowo rosnaca w krzyk bezsilna zlos¢ i zawéd. Roz-
pacz i ostateczne szalenstwo zazdrosci nie znalazlty u
Michalskiego rozbudowanego planu zwatpien i wahan,
. wlaéciwych tym emocjom w naszym kregu kulturowym.
To modelunek emocji prostych, kreslacy ta droga inte-
_Tesujgca, nie zewnetrzng propozycje innosci Afrykanina,
ktory ze zdumieniem stanat przed czernig naszych kno-

wan i relatywizmow,

Stoja tak naprzeciw siebie. Krzyczacy, kipiacy Otello

i cichy, spiety w cuglach Jagon. Prymitywna prostota
i. maestria podtosci. Kreacja Henryka Bisty caly
spektakl.przechyla w tym kierunku, na owej relacji bu-

duje wybrany sens Szekspirowskiego dramatu. Nie wa-
ham sie uzy¢ stowa kreacja. Gdanskiego ,Otella" Bista

czyni rzecza o Jagonie. Jakby drewniany, suchy a po-
‘brzekliwy gtos, $cigta kostyczna twarz. Oszczedny, jak
.gdyby wymykajgcy sie z zewnatrz utamek gestu. Impo-
‘nujaca technika aktora, selekcja i peinym podporzadko-

-waniem $rodkéw ekspresji sprawie szerzej ksztattujgcej

je w metafore, budzi najwyzsze uznanie, ,,Ja go niena-
widze" — moéwi o Otellu — i przez twarz Jagona prze-
biega krotki, ostry usmiech. Satysfakcja gracza, ktory
‘zasiadt do zielonego stolika. Nie tyle w fakcie zemsty,
ile w samej sztuce gry, w prowadzeniu intrygi znajduje

rozkosz i afirmacje swego miejsca.

Andrzej Zurowski (, Teatr")

o gdanskiej inscenizacji Marka Okopinskiego z 1973 1.
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