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W SWIECIE ARLEKINA

Na scene wpada, jakby przez kogos wypchnig-
ty, aktor. Jego kostium jest niecodzienny, rzad-
ko ogladany w teatrze. Klania sie nisko wi-
dzom i mowi;

Ja jestem, ja pan Puantalon —

naprawde — troche zartem —

znacie mnie przeciez — skqd? Ach, skqd?
z Commedii, z Commedii dell’arte!

Co znaczg te wloskie solwa? Czy naprawde
Pantalone jest naszym dobrym znajomym? W
ostatnich latach pojecie COMMEDIA DELL’-
ARTE nie nalezy do naszego codziennego sltow-
nika. Teatry nie graja sztuk nalezgcych do
tego nurtu. Dlatego niewiele osdb potrafiloby
powiedzie¢ co$ sensownego na ten temat. Znaj-
da sie tacy, ktorzy uslysza te slowa po raz
pierwszy. Jest to naturalne — nie ma czego
wstydzi¢ sie, Odpowiedzialno$¢ za te niewie-
dze¢ spada w prosty sposob na teatr naszych
czasow, ktory, byé moze, boi sie przeszkdod
niecodziennych w swej pracy i dlatego o ca-
lych rozleglych obszarach literatury dramaty-
cznej zapomina. Wokol tego tematu narosto
wiele nieporozumien.

Szezegbélnie mlodzi, ktorzy stanowig trzon na-
szych widzow, powinni odebra¢ pewien zasob
wiadomo$ci o tym stylu a takze o sprawach
podstawowych tego oryginalnego zjawiska w
kulturze europejskiej. Potrzehne jest to takze,
aby zrozumie¢ a moze nawet zaakceptowac od-
rebnosé 1 pewna niecodziennos$é przedstawienia
KSIEZNICZKI TURANDOT.

Styl ten powstal w polowie XVI wieku we
Wtoszech 1 pozniej objal swym wplywem inne
kraje, Francje, Polske, dotart! nawet do Mo-
skwy 1 Chin. Byl to teatr zawodowy, co w tych
czasach bylo rzadkoscig. Co odréznia ten kie-
runek od wszystkiego co dzialo sie przed jego
istnieniem i po jego zaniku, to nie postugiwa-
nie sie gotowymi tekstami utworow scenicz-
nych. Aktorzy dysponowali tylko krotkim za-
pisem intrygi — scenariuszem.

Od ich dziatan zalezala calkowicie jakosc¢
przedstawienia. Gotowych dialogéw nie bylo.



,Jezeli przebije mnie z tylu, pewny je-
stem, Ze ogarnie mnie okropny strach u
jezeli zrobi to z przodu, to przetnie mi
jakié merw co sparalizuje mnie na cale
zycie. Och jek trudno jest wmrzeé.”

Widzowie umierali ze strachu a inni ze
ze $§miechu.

Zespol aktorski mial tylko ogélnie wytyczone
zadania i to siwarzalo olbrzymie mozliwosci
wykazania blyskotliwosci i gietko$ci wyobraz-
ni, sprawnos$ci dzialan fizycznych i pantomimi-
cznych, Improwizacja byla podstawa
dokonan artystycznych. Nie byly to jednak
dzialania dowolne i chaotyczne. Aktor, ktory
nie klepal z pamieci cudzych tekstow, lecz byl
ich autorem, musial mie¢ wrazliwosé lite-
racka i duzg znajomos$¢ literatury nie tylko
dramatyecznej.

Wymagania zawodowe byly bardzo surowe. Za
dobrego aktora uwazany byl ten, ktory jest
sprezysty, uzywa bardziej wyobrazni niz pa-
mieei 1 ktory komponuje w czasie swojego dzia-
lania na scenie wypowiadany dialog. W naj-
wyzszym stopniu istotna byla umiejetnosé gry
zgodnej z gra innych aktoréw na scenie. Precy-
zowano to w ten sposob: ,Nade wszystko
aktor musi uwazaé, zeby nie mowié, kiedy kto
inny méwi, izby nie spowodowal niepozadane-
go zamieszania w umyslach widzow”; aktor
powinien ,podtrzymywaé¢ kazdego, z kim gra,
harmonizujac swoje stowa i dzialania tak do-
brze ze slowami i dzialaniami swego towarzy-
sza, ze w calym przedstawieniu, we wszyst-
kich ruchach reaguje doskonale na to, czego
wymaga jego partner, i to w taki sposob, aby
widownia miala wrazenie, ze para ta opraco-
wala z gory swoje sceny.”

Ten rodzaj komedii eliminowal w sposob na-
turalny ludzi miernych lub leniwych, ktérzy
nie mogli sprosta¢ twardym prawom. Zespol
dobierany byl bardzo starannie.

»Wloscy aktorzy nie uczg sie niczego na pa-
mieé... zeby graé w sztuce, potrzeba im tylko
przed wyjSciem na scene minute lub dwie
spojrze¢ na watek akeji. W ten sposob najwie-
ksze piekno tych sztuk jest nieodlgczne od
akeji, a powodzenie komedii zalezy catkowicie
od aktorow, ktorzy nadaja im wdziek wiekszy
lub mniejszy stosownie do wlasnej bieglosei i
do sytuacji, ztej lub dobrej, w jakiej wypad-
nie da¢ im przedstawienie. Wlasnie owa ko-
nieczno$é improwizacji podczas grania utrud-
nia niezmiernie zastgpienie dobrego wloskiego
aktora, kiedy nieszczesciern wytworzy sie luka



Jak pokonam
maske,

zeby nie zatracic¢
moje;j
osobowaosci?

w zespole. Kazdy potrafi nauczy¢ sie na pa-
mieé i powtérzyé na scenie to, co zapamietal,
ale calkiem co§ innego robi aktor wloski”
(Evaristo Gherardi)

KOMMEDIA DELL’ARTE nazywana tez TE-
ATREM SPRAWNOSCI (to okreélenie lepiej
oddaje jej istote) byla w okresie swej Swietno-
sci zjawiskiem awangardowym — prawdziwg
rewolucja w rozumieniu dzialania artystyczne-
go. Aktor stal sie rzeczywistym tworcg. Ten
perfekeyjny teatr cieszy! sie olbrzymia popu-
larnoscig. Improwizowany dialog ulegal ciagle]j
aktualizacji. Poslugujac sie banalnym, w isto-
cie, scenariuszem aktorzy mowili o sprawach
dla widzow bardzo bliskich. Przedstawienie
zbudowane na kanwie obyczajowej stawalo sig
czesto, jakbySmy to dzi§ okres$lili, kabaretem
politycznym.

Widzowie znali doskonale, najczesciej fabulg
przedstawienia ale dzieki improwizacjom prze-
zywali momenty zaskoczenia, wzruszali sie, ba-
wili, i plakali. Nagradzali poteznymi brawa-
mi mistrzostwo sztuki aktorskiej. Teatr dla ga-
wiedzi i dla arystokratow byl jednak teatrem
prawdziwym.

Z biegiem dlugiego czasu TEATR SPRAWNO-
SCI zaczatl ulegaé przemianom i stawal sie bar-
dziej literacki. Improwizowane dialogi zapisy-
wano i odtwarzano tylko na scenie. Miejsc na
tzw. lazzi — na swobodng improwizowang gre
powoli ubywalo. Komediopisarz Carlo Goldoni
(1707—93) byl dostawcg zrecznych tekstow dla
zespolow aktorskich. Korzystal z Commedii
dell’arte w zakresie slowa i gestu tworzac ko-
medie z kompletnymi dialogami i dokladnymi
opisami dzialan. Byly to obszerne, podzielone
na akty teksty komediowe przeznaczone do
uczenia sie na pamiec.

Carlo Gozzi (1720—1806) — arystokrata wlo-
ski byl przeciwnikiem Geldoniego, razit go re-
alizm, ktorym sie ten postugiwal. Checial
oSmieszyé swego rywala. Postanowil dzialaé
perfidnie — aby skompromitowa¢ Goldoniego
szydzit z jego widzow w ten sposob, ze temu
kto bawi sie komediami Goldoniego wystarcza
zwykle bajki. Widzowie nie poczuli sie dotknig-
ci i szybko stali sie zwolennikami Gozziego.
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Pantalone

Bajki te w formie szczegolowego zapisu lite-
rackiego wywodzily sie w sposéb prosty z naj-
lepszego okresu Commedii dell’arte. Nastapito
ponowne odrodzenie tego gatunku. Z blahego
powodu, przez zlo§liwosé arystokraty, powsta-
je dziesieé basni. Jest to najlepsza czes¢ jego
dorobku. Pomysly fabularne tych basni pocho-
dzity z réznych zrodet (basnie dalekiego Wscho-
du, ,Tysiaca i jednej nocy”). Motywy te prze-
puszczone przez filtr Commedii del’arte z jej
postaciami i maskami tworza klimat prawdzi-
wej poezji. ,Ksiezniczka Turandot” znalazla
swa realizacje takze w ,,Grotesce”, a wiec na
scenie, ktéorej charakter idealnie wprost miesci
ten wlaénie gatunek literatury, a tradycja
przedstawien maskowych jakby wychodzi na-
przeciw inscenizacji sztuki.

Mamy tu wiec komedie dell’arte z charaktery-
stycznymi dla niej postaciami, mamy piosenki.
mamy wreszcie fabule, w ktorej pietrzy sie od
intrvg i perypetii. A poniewaz rzecz jest opo-
wieécia o pieknej i przekornej ksiezniczce chin-
skiei, totez cala basn nasycona jest egzotyka
Wischodu, z jego charakterystycznym dowcipem
i gleboka filozofig.

opracowano na podstawie
ksig2ki ALLARDYCE NICOLLA
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Arlekin zwany takze Truffaldinem

Tartaglia



ea
~
)
=
=
@
o
=
=
™
—
-~
=}
=

Giangurgolo

Commedii dell’arte




SYLWETKI AKTOROW

BARBARA KOBER

Aktorstwo jest zawodem, do ktoérego na ogél nie
trafiajg ludzie kierujacy sie chlodnym wyborem —
eckonomiczng kalkulacjg czy checig zdobycia popuiar-
nosci. Aktor w teatrze lalek nie tylko ze na szerszy
popularnosé¢ liczy¢é nie moze, ale z goéry zgodzic sie
musi na pelng anonimowos$é¢ i gleboka pokore wobcec
zastepujacych go na scenie lalek, masek czy innych
grajgcych symbaoléow plastycznych.

Bez zafascynowania ta sztukg — bez powolania
i autentycznej pasji nie mozna zosta¢ aktorem teatru
lalek 1 pozosta¢ mu wiernym na cale zycie. BAR-
BARA KOBER jest przykladem artystki, ktéra caly
swoj talent i zafascynowanie sceng oddala bez resaty
teatrowi lalek.
BARBARA KOBER rozpoczela kariere aktorskga w
PTLiM ,Groteska” w 1959 r. grala wiele rol tytuto-
wych m. in. w takich sztukach jak: , Tomcio Paluch”,
.Przygody Lasucha”, ,Ferdynand Wspanialy”, czy
~Kot w butach” (nagroda zespolowa TVP). Rola ty-
tutowa w sztuce H. Cyganika i T. Kwinly ,Popros-
cie Rzepa by si¢ nie czepial” przyniosta Jej indy-
widualng nagrode aktorskg na Festiwalu w Pozna-
niu w 1977 r. Wezesniej taka sama nagrode uzyska-
la za role Kowalowej w sztuce ,Cucurbita story”
na Festiwalu w Opolu w 1975 r. Nie ulega watpli-
wosel, ze jest daleko wigeej rol zaslugujacych na
takie oficjalne uznanie. Jest to rola Jasia w  Mg-
czenstwie Piotra Ohey'a SL Mrozka, jest rola Zofii

w ,Nowym don Kiszocie” A. Fredry, swietna rola
Irtysza w ,Bumbaraszu” A. Gajdara, jest rola Bab-
ci w ,Domu na granicy” Si. Mrozka, czy rola Ksigz-
nej w ,Alicji w krainie czaréw”, a takze szereg in-
teresujgcych choé drugoplanowych rél w takich sztu-
kach jak m. in. ,Nowe szaty kréla”, ,Hej na smoka”
(kot), ,Szopka krakowska” (Diabel), , Stoneczny swiat”
czy ostatnio , Stonecznik”.

Wsréd tej mmnogosci rél wybitnych byly role dzis
wspominane przez widzoéow i Srodowisko teatralne.
Naleza do nich role Niani i Holofernesa w sztuce
J. Sztaudyngera ,Wygnancy Ewy”, czy wczesniejsza
rola Katarzyny w ,Zwierzetach hrabhiego Cagliostro”
A. Bursy, rola Albandyna z tej samej sztuki.
Zyciorys Barbary Kober zwigzany jest takze z 4-let-
niq wspdlpraca z teatrem Cricot 2.

STANISLAW URBANIAK

Przed dwudziestu paru laty, -— wprost z murow
krakowskiej PWST — {trafil mlody dyplomant, Sta-
nistaw Urbaniak na scene ,Groteski”, by w krotkim
czasie staé sie waznym filarem zespolu artystycznego
teatru — aktorem, ktéory wielokrotnie wpisywal sig
do kroniki osiagnie¢ Teatru. Dzieki autentycznemu



talentowi polaczonemu z pracowitoscia — zmyslowi
animacyjnemu i muzykalnosei — dzieki inteligencii,
wrazliwoscel i intuicji aktorskiej potrafit Stanistaw Ur-
baniak w kazdym gatunku repertuaru i w kazdej
kolejnej premierze tworzyé kreacje zaslugujgce na
wyréznienie — czesto wybitne. Byl ujmujgeym lo-
buziakem w andersenowskich , Nowych szatach kro-
la” 1 gleboko relfeksyjnym ,bohaterem” w ,Karto-
tece” RoOzewicza — niezwykle sugestywnie zagral ro-
le¢ wyabstrachowanego ,naukowca” w ,Meczenstwie
Piotra O’heya” Mrozka, by w , Wedréwkach Mistrza
Koscieja” Ghelderode zachwycié publicznos§é razowos-
cig kreowanej postaci. Bawil do lez dorostych wi-
dzoéw postacia diabla-jgkaly w ,Igraszkach z diablem"
Drdy i rozczulal dzieciecg widownie, przezywajac na
scenie perypetie Olka Kowalskiego w , Tajemniczej
szufladzie” Wolskiego. Jego prapremierowa kreacja
Olka stala sie na dlugie lata wzorcem dla licznych,
pbZniejszych realizacji tej sztuki. Byl wreszcie Sta-
nistaw Urbaniak przerazajaco nieszczesnym Alban-
dynem — kreaturg wtloczong przez Bursg do butel-
ki — i mrozgcym brutalnodcia Zoldakiem — postacia
%z ,Domu na granicy”’ MroZzka. Bywalcy naszego ieat-
ru i starsi koledzy zapewne pamietaja takze wiele
jego Swietnych kreacji bardzo czesto budowanych na
kanwie matych rél czy niepozornych epizodéow; Ga-
jowego z ,Basni o dwéch braciach”, Matyjasa z
LOpery za trzy grosze', Kowala z ,Cucurbita Story”,
vzy wreszcie Gawryly w ,,Bumbaraszu”.

Mimo necgeych propozycji blaskéw sceny dramaty-
cznej Stanistaw Urbaniak pozostal wierny swemu lal-
karskiemu powolaniu i barwom teatru, w ktorym
rozpoczynal swg artystyczng i Zyciowag droge. Dla
swych szerokich =zainteresowan artystycznych znaj-
duje pole dzialania jako aktor teatru ,Cricot TI".






