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PIERRE CORNEILLE
DATY Z ZYCIA I TWORCZOSCI

1606 — urodzil sie w Rouen w starej normandzkiej ro-
dzinie prawniczej.
1624 — ukonczy? studia prawnicze i zostal adwokatem;

ojciec zakupil dla niego urzad rzecznika kroélew-
skiego, ktéry peinil przez 20 lat.
1629 — debiutowal komediami obyczajowymi m.in. ,, Mélite”.

1635/36 — wystawienie ,,Iluzji”.

1636/37 — ,Cyd” — ogromne powodzenie u publicznosci;
wystapienie przeciwko Corneille’owi pisarzy dra-
matycznych oraz kardynata Richelieu.

1640 — ,Horacjusz” zadedykowany kardynalowi Richelieu;

»Cynna” — tragedia polityczna; obie sztuki odnio-
sty ogromny sukeces.
1643 — ,Polieuktos” — sztuka o tematyce religijnej; za-

rzucano autorowi, ze chrzescijanstwo nie moze
by¢ tematem sztuk teatralnych; , Pompejusz”.
1643/44 — | Klamca” — tragedia, do ktérej prowadzi pomyt-

ka i pozZniejsze klamstwo bohatera.

1644 — , Rodogune”

1650 — ,,.Don Sancho z Aragonii”

1651 — ,Nikomed” — Corneille pisal o tej sztuce: ,,Czu-
10$¢ 1 namietno$¢ nie odgrywaja zadnej roli w tej
tragedii. Panuje w niej tylko majestat odwagi”.

1652 — po niepowodzeniu ,Pertharite” przestaje pisaé¢ dla
teatru i zajmuje sie tlumaczeniem poezji litur-
gicznej.

1658 — zdecydowal si¢ na wydanie swoich utworow;

szczegblowo je zanalizowal w ,,Rozprawach i Roz-
trzgsaniach” krytycznych; przeniést sie z rodzing
do Paryza.

1671 — , Psyche” — utwor napisany wspélnie z Molierem
i Quinaultem. ‘

1658-1684 — mieszkal w Paryzu, gdzie borykal sie z wieloma
klopotami finansowymi; cierpial z powodu obojet-
nosci, jaka okazywala mu dawna publicznosc,

,Okres swietnosci Corneille’a mingl. Podcezas

gdy milezal, pokolenie, ktore sluzylo mu za model
i ktére go podziwialo, ustgpilo miejsca innemu,
mniej twardemu i bardziej wyrafinowanemu,
a ono wolalo mlodego Racine’a. (...) Daremnie Cor-
neille usiluje nagiaé sie do smaku nowej epoki,
proby jego spotykaja sie z bardzo chlodnym przy-
jeciem. Byl zawsze obrazliwy, musial okrutnie
cierpie¢ widzge, ze przezyl wlasng stawe.(..)”

1684 — umart w Paryzu, samotny i zapomniany przez
dawnych wielbicieli.

Byt to czlowiek przyzwyczajony do skromnego trybu zycia,
nie$mialy i niezreczny w obejsciu, skromny, szczerze i naiwnie
pobozny. Namietnoéci nie targaly nim nigdy: byl dobrym ojcem
rodziny, czlowiekiem oszczednym i statecznym. La Bruyeére
dziwil sie, ze poeta ,ocenial wartos¢ swoich sztuk wedlug pie-
niedzy, ktore mu przynosily”, ale jako czlowiek nie majacy ro-
dziny i otrzymujgcy stalg pensje od Kondeuszéw zapomnial po
prostu, ze Corneille mial sze$cioro dzieci, ktéorym musial zapew-
ni¢ przysztosé, i ze nie nalezal do zadnego dworu. Byl to w grun-
cie rzeczy prawdziwy mieszczanin, ale nikt tak wspaniale jak

:)

on nie przedstawil wielkosci duszy ludzkiej”.

w/g
G. Lanson, P Tuffrau: ,Historia literatury
jrancuskiej w zarysie”, W-wa 1963, PWN.




Do Pani M. F. D. R.

Mademoiselle

Dziwnego potworka Pani dedykuje. Pierwszy akt jest tyl-
ko prologiem, trzy nastepne tworzg niedoskonalg komedie:
ostatni akt jest tragedig, a wszystko razem zszyte daje ko-
medie. Niech nazywajg ten pomys! dziwacznym lub nie-
dorzecznym, jak kto woli, jest jednak nowym, a miedzy
nami Francuzami czesto wdziek nowosci jest niemalym
szczeblem ku lepszemu. Sukces komedii w teatrze weale nie
przyniost mi wstydu i oémiele sie twierdzi¢, ze przedsta-
wienie tej kaprysnej sztuki raczej sie .Pani podobalo, skoro
polecita mi Pani, zebym skreslit dla niej dedykacje, kiedy
sztuka znajdzie sie w druku. (...)

Niech Pani laskawie raczy nie gardzi¢ tym tak postrze-
pionym utworem, a zobowigze mnie Pani tym Dbardziej,
abym pozostal przez cale zycie jej najwierniejszym i naj-
serdeczniej oddanym stugs.

Corneille
Przek’ad: Stanistaw Hebai.owski




(...) ,,L'Iusion Comique” zaciekawita badaczy nie tylko
budows. ,,,Teatr do teatru” wprowadzili jeszcze przed
1635 rokiem Gougenot i Scudery, formalnie rzecz biorge
korzystal wige Corneille z cudzego pomyslu. Stwierdzenie
to jednak nie wyczerpuje sprawy, gdyz zawilg strukture
autor wybral, zeby poruszyé kilka réznorodnych proble-
moéw. Takich, jakim odpowiadala ona mozliwie najlepiej.
Na pierwszym planie umiescit obrone widowisk, ,,.kome-
diantéw” oraz dramaturgéw. Wielkit kunszt ,,mity krélom,
moznym i ludowi”, pysznil sie zwigzkami ze sceng fran-
cusky, przepowiadat jej §wietne jutro. Zrozumiemy sens tych
o§wiadczen, je§li uprzytomnimy sobie, ze najzarliwsi
chrzescijanie epoki oceniali teatr wedlug anatem Tertu-
liana i Klemensa Aleksandryjskiego. Inaczej méwige, gar-
dzili nim z glebi duszy. Tragediom i komediom zarzucano
pochwale zdroznych myS$li i nagannych uczué, aktoréw zas
Kosciét oblozyt ekskomuniky. Teatyn Francesco del Mona-
cho nieustepliwie powtarzal, ze grzeszg — précz wykonaw-
céw — rowniez widzowie, gdyz kto z luboscig przyglada
sie zlym postepkom, fikeyjnym lub rzeczywistym, uczest-
niczy w skandalu i godzien jest kary boskiej, a kto w roz-
pustnej akecji bierze osobisty udzial, gorszy bliZnich, za-
stawia potrzask szatanski. Niektérzy kaznodzieje (m. in. je-
zuita G. D. Ottonelli) domagali sie zakazu widowisk pu-
blicznych, twierdzili, ze teatru — instytucji z gruntu ztej —
nie mozna w normalnym spoleczenstwie tolerowaé. Ujmu-
jac sie za ,,wszeteczng profesjg” i ,trucicielami sumien”
Corneille popieral laickie sity kulturotwéreze, wypowiadat
postuszenstwo 6wczesnej teologii oraz wplywom dewotow.
Niedtugo potem krél ,,przywrécit honor” aktorom (edyk-
tem z 1642 r.), niemniej ,Rytual paryski” utrzymywat
klagtwe w mocy. Spér o teatr trwal nadal, jednakze z po-
zycji, ktére zajeta , L’Illusion Comique” pisarz nie zeszedi
i w drugiej polowie stulecia. (...)

Z ksiqzki:
R. Brandwajn: ,,Corneille i jego Cyd”. Szkice i ma-
teriaty. ,,Czytelnik”, W-wa 1968, s. 35—38.

Czymze jest wasze Zycie? jest to barika miekka,
Ktéra wstaje na wodzie, gdy miebo deszcz zsyla,
Znika natychmiast, ledwie sie oczom zjewila,

Bo od dotyku lade drobiny rozpeka:

Czymze jest wasze zycie? ztuda, ktéra neka
I pozorami prawdy bedzie was mamila,

Snem, ktéry moc owq traci, znika jego sita,
Gdy powieki zbudzonej roztwiera sie wneka.

Czymze jest wasze Zycie? wirem, ktéry toczy
Siwe zglebienia dyméw w powietrznej przeéroczy,
Te niz piorun morderczy blyskiem ming predzej.

Lekcewazyé bedzie odtqd dobro, prawo
Trwate, bez zmian, dle chwili, kiora niczym bedzie,
Tylko batikq i zludg, snem i dymng zjawa.

Jean-Baptiste Chassignet
Anna Ludwika Czerny
Przektad:




»Motyw przewodni sztuki, to motyw maga, czarodzieja, lu-
biany i czesto eksploatowany w epoce Baroku, lecz to wilasnie
Corneille wyprzedzajac o wiele lat Pirandella (...) ukazuje nam
przez peryfraze magie teatru...

Pelen niepokoju przed premiera sztiuki, pocieszam sig, ze by¢
moze odkryjecie innego Corneille’a, ktéremu nazbyt liczne opra-
cowania i programy szkolne przysluzyly sie fatalnie, znieksztal-
cajac jego obraz i zamykajac $wiat pisarza w kregu wielkich
tragicznych namietnosci...

Nie do mnie nalezy podkreslanie zalet sztuki; nie trzeba byé
znaweg o absolutnym stuchu poetyckim, by doceni¢ zawarte
w niej piekno ustyszeé¢ rozmaite tony, jakimi przemawia, lecz
pozwolcle mi darzyc wyjatkows sympatia utwor, ktory konczy
sie apologiag sztuki dramatop1sarsk1e3, kunsztu akt01a i nastpa—
nialszej iluzji, nadprzyrodzonej magii, jakg jest teatr...

Louis Jouvet, I’'Ordre, 11 lutego 1937

»Pierre Corneille jest poetg iluzji teatralnej, bowiem nic z te-
go, co nam przedstawia nie jest prawda, nawet aktorzy sg tylko
duchami w mroku groty, jak to méwi mag.

Caly swiatek komedii milosei, ktéry w tak doskonaly spo-
s6b skupia sie¢ w scenach Klindora, Lizy, Izabeli, dosadny i ru-
baszny $wiat zamieszkalej przez Matamora i Dozorce sg jedy-
nie lustrzanym odbiciem. Nie znam innych utworéw, w ktérych
daloby sie odnalezé¢ w postaci tak czystej pelng namietnosci i ma-
rzen poezje Corneille’a, ktéra z hieratycznych i wykwintnych
dekoracji Baroku Ludwika XIII czyni architekture snu”.

Robert Brasillach, Corneille, 1938

,Pierre Corneille posungt wieloznacznosé do ostatecznych gra-
nic starajgc spojrze¢ z pewnego dystansu na Barok, ktory zro-
dzil wspoélczesng mu literature. Poeta kpi z tej literatury, ale
réwnoczesnie lepiej niz ktokolwiek inny wyraza jej najgiebsze
intencje: pragnienie ujawnienia tego wszystkiego, co na tym swie-
cie ulotne i zludne.

Jesli ztuda, jesli teatr s3 tak wiele warte, to dlatego, ze de-
maskujg iluzje swiata, przemieniajac go w przedstawienie — tym
$mieszniejsze, im wspanialsze sg ozdoby, w ktére swiat ten przy-
straja...”.

. André Alter, Témoignage; chrétien 29 lipca 1965

»Sztuka ta jest zarazem pelna szalenstwa i intelektualnej
glebi, gdyz, w istocie, Corneille jest tu kimé w rodzaju elzbie-
tanskiego Kartezjusza, zakochanego w teatrze i jego sztuczkach,
Kartezjusza, ktorym owladnelo szalenstwo”.

Alfred Simon, Bref, nr 92, styczen 1966
ttum.; ALICJA CHOINSKA




LUBIE NAUKE

Lubig nauke, chociaz mierzi mnie czytanie,
Cenie sobie wojaczke i zdrowie laskawe,
Lubie konie ogniste o pieknej postawie,
Stodki spoczynek lubie, $§miechy i §piewanie.

Lubie zadrwié i czasem na jezyk wzigé kogo —
W zgodzie zupelnej z prawdg pozostajdc przecie —
Cenie sobie zegluge na $mialej korwecie,

Lubie ubiér szlachetny i postaé chedogq.

Puste i zamieszkate lubie okolice,
Igry i tance dobre na frasunku zbycie,
Lubie wode, salate i przednie miesiwo,

Lubie winem rozkosznym poi¢ sie przy stole.
Bardzo lubie to wszystko, lecz na pewno wole
Poddaé sie pod pieknosci wiadze miloSciwa,

Marc de Papillon de Lasphrise
Przekiad: Artur Miedzyrzecki

Krolewska uroczystos¢ barokowa

CZLOWIEK WYKWINTNY BOHATER

Obok baletu, commedia dell’arte, teatru elzbietanskiego i kla-
sycznej francuskiej tragedii, rownocze$nie z nimi, a czasem je
obejmujac, rozwijata sie nowa forma teatralna: uroczystosé kro-
lewska. Od poéznego sredniowiecza az do poczatkdéw oswiecenia
tworzyta sie ta forma widowiska, swoj ksztalt najdoskonalszy
zdobywajge w okresie baroku. Woéwczas uroczystosé teatralna
byta tak charakterystyczna, iz przyja¢ mozna, ze w niej wyra-
zil sie on najpelniej i najbardziej bezposrednio. ,,Zycie snem,
a Swiat teatrem”, — oto wyznanie epoki. Teatralny byl stréj
i etykieta, teatralne uczesanie: peruka. Teatralne gesty i chod
dworakow, a zwlaszcza ich taniec, teatralny musial byé¢ jezyk,
ktory bez metafor wydawal sie martwy. Teatralny modny ogrod
i nawet wnetrze kosciota z oftarzami i dekoracjami przenoszacy-
mi $ciany w niebo. Malarstwo, pozbawione ram, usuwa¢ mialo
granice miedzy tym, co namalowane, a naturg, miedzy farbg
a kamieniem, miedzy pozorem a istnieniem. Wszedzie teatr, na-
wet w propagandzie religijnej i w dziele jezuitéw. W okresie
baroku Swietna krolewska uroczysto$¢ teatralna byla tak orga-
nicznie zrosnieta z pozostala kutura, ze jej nie przezyla. (...)

W taki sposéb powstal teatr nie oddzielony od zycia, cudow-
na uroczysto$¢ nieodlgczna od dnia codziennego. (...)

W uroczystosci trwajacej calg noc przedstawienie rozpoczy-
nato sie o 9, o polnocy podawano kolacje, potem odbywaly sie
tance. Ale w czasie uczty kazde danie bylo scena, wniesienie
kazdej potrawy okazjg do zmiany dekoracji. Potrawy tez braty
ozywiony udziat w widowisku. (...)

Ustugiwaly postaci przebrane i zamaskowane, a tlem dla
rozmowy byta lagodna muzyka. Réwnie milg forme wypoczynku
stanowito przygladanie sie turniejowi albo polowanie. Nie bytly
to przerwy przedstawienia, raczej jego zmiany. Po wyczerpaniu
rozrywki jednej przechodzilo sie do innej. (...)

Przedstawienie barokowe to demonstracja wielkosci kréla
i panstwa. I jezeli lud nie moégl by¢ dopuszczony na sale kro-
lewskie, to obserwowal powozy i orszaki, patrzyl w okna patacu
jasno o$wietlone przez calg noc, a przede wszystkim podziwial
ognie sztuczne. (...)

Teatr barokowy zyt w swiecie uznanych mitéw, konwencjo-
nalnych, tradycyjnych legend, i swobodne poruszanie si¢ w ich
granicach stanowilo jego sile. Pomystowo$¢ w tym zakresie byla
bardzo ceniona, ale rewolucyjna nowos¢ tematyki nie do po-
mysélenia. (...)

Stowo w baroku bylo malo potrzebne, zamiast niego zjawiat



sie symbol plastyczny: byla. to sztuka naprawde zmyslowa, zwra-
cajaca sie do wzroku i stuchu. (...)

Maskowanie sie, podawanie za kogo innego, to zasada teatru
barokowego. Przemiana, przebieranie sie, pomyltka plynaca z nie-
rozpoznania, jest naczelnym motywem barokowej literatury tea-
tralnej. Ale motyw ten wystepowal nie tylko w teatrze. Obo-
wigzujacy ubiér dworski to bylo fez przebranie, zmieniajgce
skromnego szlachcica w istote mityezna, wpolthosks. Peruka pan-
stwowa, ktéra wtedy panowala, czynila dworzanina lwem kroé-
lestwa. Zacierala sie réznica miedzy charakteryzacjg codzienng
a teatralng. (...) W teatrze wszystko jest pozorem, kostiumem,
klamstwem: biedny jeniec jest ksieciem, wygnaniec — kroélem,
kopeiuszek — krélewna. I w zyeiu bylo nie inaczej: faworyt kré-
lewski gingl nedznie, wtracony do wiezienia, nie koronowana kro-
lowa koneczyla zycie w klasztorze, na jej miejsce przychodzila
nie znana jeszeze wczoraj panienka. Nie wolno niczemu zawie-
rzyé, wszystko jest ztuda, swiat prawdziwy tez byt zakryty ma-
ska: (..})",

Ztudzenie teatru barokowego bylo swiadome i czeSciowe. (...)
Wiecej nawet: przez przebranie czeSciowe realny czlowiek jed-
noczyl sie we wspomnieniu z mitem, krol laczyl sie ze sloficem
i powstawala legenda nowa, zywa, czlowiek — bohater, ideal
barokowego teatru. (...)

W widowisku barokowym publicznos¢ laczyla sie¢ z aktorami,
a zycie z teatrem na zasadzie przewagi przedstawienia, ktore
oglada sie z bliska, bez dystansu, ale i bez hipnozy, w jego gra-
nicach. (...)

Dekoracje graly (..) z przebierajacymi sie aktorami i z pel-
nig rekwizytéw. Zadna scena przy jej zakonczeniu nie mogla
byé¢ podobna do jej poczatkéw. I zmiana nie przychodzila nagle.
Zmiana byla stala. Zycie i teatr s ciggla przemiang. (...)

Maszyneria konieczna byla w teatrze cudéw bardziej niz
uczony autor. Mozna urzadzi¢ uroczysto$é zupelnie bez tekstu,
zlozy¢é jg z samych obrazéw, ale nie mozna wyprawi¢ Swieta
bez efektéw nadzwyczajnych, bez techniki. Rzeczywistos¢ mu-
siala sie zmieniaé w pozér, pomyst za to musial byé¢ zmystowo
uchwytny. Obie sfery musialy sie przenika¢, nie do odréznienia.
W ten sposéb w tym wielkim teatrze istnienie $wiata realnego
stawalo pod znakiem zapytania.

(..) W teatrze barokowym aktorzy bardziej moze niz w in-
nych teatrach byli nienaturalni, ,,sztuczni”, odgrywali swoje role
i nie wezuwajac sie w sytuacje bohateréw, wecale nie udawali,
ze s3 nimi naprawde. (...)

W krolewskim teatrze barokowym wierzono jeszcze w mo-
numentalng rzeczywistosé, w polowie realna, w polowie nama-
lowana. W baroku rado$é przynosila bohaterska fikcja, mitolo-
giczny teatr...”.

A. Banach: ,Wybér maski”. 11 teatréw klasycznych.
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1962.
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