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Urodzil sie w r. 1930 w Borzecinie, wsi podtarnowskiej,
jako syn naczelnika poczty, ktéry przez pare lat przebywal
tutaj i tu poznal swojg zZone Zofie z Kedzioréw. Tych kilka
najwczeéniejszych lat dziecifistwa na wsi nie moglo sie
odcisngé na trwale w psychice przyszlego pisarza. Rodzice
przenoszg sie rychto do Krakowa, syn wychowywany jest
w atmosferze solidnego domu mieszczanskiego; tu uczeszcza
do szkoly, tu zdobywa pierwsze do§wiadczenia pisarskie
i dziennikarskie, tu wydaje pierwsze ksigZki, pisuje felie-
tony do ,Dziennika Polskiego"”, zaglada czesto do klubu
dziennikarskiego ,Pod Gruszka”, o czym dowodnie §wiadczy
zachowana do dzisiaj na jednym ze stolikéw karykatura —
podobizna mlodego Mrozka, stalego bywalca tego klubu

w latach pieédziesigtych.



Z Krakowa przenosi sie do Warszawy, jako pisarz juz
znany i uznany: dramaturg, satyrk. dowcipny rysownik
z ,,Przekroju”, postaé popularna w krakowskim $wiatku ar-
tystycznym. W tym czasie jego dramaty sg juz grywane
na wszystkich niemal scenach krajowych i na wielu zagra-
nicznych; jego opowiadania przetlumaczone sa na wiele je-
zykow, Sukces trzydziestokilkuletniego pisarza jest ogrom-
ny. Krytyka nobilituje go na ,niekoronowanego kréla”
polskiego teatru, nastepce naszych najwiekszych dramato-
pisarzy. Publiczno§é darzy jego sztuki aplauzem oklaskéw
Zbiory opowiadafn Slawomira Mrozka znikajg natychmiast
z poélek ksiegarskich...

W roku 1963 pisarz wyjezdza na stale z Polski. Przebywa
w Szwajcarii, Niemczech i Francji. Przesyla stamtad swoje
nowo napisane utwory — m.in. , Tango”, ktére powstato
w roku po wyjezdzie z kraju — niestety jego kontakt z oj-
czyzng rozluznia sie w latach nastepnych; , przedgrudnio-
wa” polityka kulturalna dyktuje zmowe milczenia woké?l
pisarza ,emigracyjnego”, dopiero korzystne zmiany poli-
tyczne i nastepstwa tych zmian po roku 1970 wplynely na
wlasciwe zrozumienie pobudek sklaniajacych Mrozka do
wyjazdu z kraju, Motywacja tych pobudek stanie sie jasna,
gdy wyczytamy sie uwaznie w jego ,Male listy” nadsylane
regularnie do miesiecznika ,Dialog"” i drukowane tam od
roku 1974. O ile w twdrczoSci scenicznej i prozatorskiej autor
stara sie nie zdradza¢ i nie odslaniaé tajnikéw wlasnego
wnetrza ukrywajac je skrzetnie pod przewrotnymi kon-
strukcjami form i rozpisujac na glosy — o tyle — z ,,Ma-
tych listow” wylania sie czlowiek z krwi i koSci, poszar-
pany watpliwoSciami, artysta-mysliciel, ktéry cale swoje
zycie pofwiecil na samospalanie przez sztuke. Bezustanie
zmieniaé¢ sie, przeistaczaé, roztrzaskiwaé kolejne, nastepujg-
re po sobie widnokregi poznania i lustra, to — zdaje sig
moéwi¢ Mrozek — jedyna sluszna maksyma twoérczosci i pi-
sarstwa. Azeby za$§ — zmieniaé¢ sie wewnetrznie i nie pod-
daé zaskrupianiu i stwardnieniu mézgu, czyli nie osigée
na laurach — konieczna jest dla niekt6érych temperamentéw
tworezych aktywnoéé ,zewnetrzna”. Wielki malarz Picasso
parokrotnie zmienial $rodowisko, adresy zamieszkania,
przyjaciét i kraje, moze wiladnie dlatego potrafil zmieniaé
sie jako artysta: byt w swoim malarstwie abstrakcjonistg
i realistg, malarzem awangardowym i tradycyjnym; prze-
szed! przez wszystkie stopnie ewolucji, osiggngt pelnie,

Bezustannie zmieniaé sie, przeistaczaé, czyli byé ciagle
zywym, niegotowym, niepelnym, poszuk_ujag){m — CZy to
mozliwe? Czasem pisarza nachodzg watpliwosci. Wtedy pisze
(fragment ,,Malego listu"): ,Nuda wszystkiego, co przewaz-
nie przychodzi mi do glowy. Automatyzmy, nawroty, kolo-
wania. Fragmentaryczno&é, metnoéé, natrectwa. W_ystarczy
puscié glowe samopas, a potem zobaczyé co wyprawia. Urzg-
dzi¢ play-back. Okaze sig wtedy z przygnebiajacy )asnoé_cxa
jak rozprzegnigta jest ta moja ludzkg glowa, kiedy jest
pozostawiona sama sobie, W dziecinstwie wszystko bylo qd-
kryciem,., Dzisiaj jakiego rzedu liczba by!aby_ pof:rzebna. ze-
by oznaczyé po ktéry to juz raz przychodzi mi do glowy
ta sama myé$l, to samo spostrzeZenie (...) Mnie coraz dusznie)
w tym magazynie rupieci. Rano witam sig z_sobq niechet-
nie. Ach, to znowu ty.. Znowu bedziesz nudzit?...). Nie nu-
dzié siebie i innych, nie nasladowaé¢ wlasnych pomystoéw,
byé weigz oryginalny, nowy, odkrywcezy, Heroizm takiej po-
stawy i takiego §wiatopogladu graniczy z heroizm_em gegtu
romantycznego poety, ktéry zatesknil w twércgoécx za osig-
gnieciu peini absolutnej i wyzywat wielokrotnie na poj_edy-
nek Boga i Szatana, Mickiewicz i Rimboud — przestali pi-
saé w momencie, gdy zorientowali sie¢ Ze nie przerosng juz
camych siebie,
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Tajemnica sukcesu Mrozka wynika w jakié sposéb z za-
rysowanej wyzej postawy. Ale nie tylko. Najwazniejszg ce-
chg jego pisarstwa — oprécz tego, Zze weigz zaskakuje
SwiezoScig a Swiadezg o tym chofby najnowsze jego osig-
gniecia: ,Emigranci”, ,Wyspa roz”, opowiadania ze zbioru
»Dwa listy” — jest swoisty mrozkowski uniwersalizm. Kaz-
dy w jego sztukach i ksigzkach znajdzie dla siebie coé
ciekawego. Robotnik student, nauczyciel i profesor uni-
wersytecki. Polak, Francuz i Meksykanin. Pesymista i opty-
mista. Melancholik o naturze skionnej do placzu i lirycz-
ych zamy§$len, i ,Smieszek”, ktéry najbardziej lubi zwie-
dza¢ gabinety ,krzywych luster”. Przede wszystkim atrak-
cyjny jest sam jezyk jego utworéw. O problemach tzw.
Wielkiej Filozofii — moéwi on jezykiem, jakim méwia do
ciebie ludzie w tramwaju i na ulicy, o ludziach w tram-
waju i na ulicy — potrafi méwié jezykiem filozofa. Zasta-
wia na widza — pulapke dowcipu keczowego. Widz sie
fémieje z zabawnej sytuacji, z zabawnego kalambru jezyko-
wego, z przewrotnego sylogizmu., Ale w pewnym momen-
cie — jego fémiech powinien sie przemieni¢é w refleksje.
Powinien, o ile widza oprécz §miechu, staé jeszcze na my-
§lenie, Czesto zdarza sie, Ze ogranicza sie on tylko do &mie-
chu, wychwytuje wtedy zewnetrzng tylko warstwe tresci.
Obserwowalem kiedy$ publiczno$é na przedstawieniu ,Za-
bawy” w prowincjonalnym domu kultury, Miodzi wldzowie
zasmiewali sie¢ do lez, nie domy§lajgc sie nawet jakim tra-
gizmem i pustkg egzystencjg podszyta jest ta sztuka. Bo
W gruncie rzeczy Slawomir Mrozek, to pisarz smutny, tak
jak smutny byt w glebi duszy blazen Stanczyk, ktéry roz-
§mieszal dwor i kr6la.
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W utworach autora ,Stonia”, ,Tanga” i ,Emigrantéw” —
forma jak gdyby walczy z tre§ciami. TreSci sa smutne,
forma zabawna, Dwaj zapasénicy spleceni ze sobg w walce.
Kto kogo polozy na lopatki? W pierwszych opowiadaniach
zawartych w zbiorze .,Slon”, w pierwszych sztukach — za-
bawna forma zwyciezyla smutng tres¢ z duzg latwosbcig.
W ,Tangu” zwyciestwo tej pierwszej bylo okupione du-
zym wysitkiem. W ,Emigrantach” wystawionych niedawno
na scenach polskich — smutek uzyskal przewage. I tak mniej
vnecej ksztalttuje sie dotychezasowa droga tworeza Stawo-
mira Mrozka, prowadzgca od zjadliwej satyry na stosunki
polskie w latach pieédziesiatych — do ,,ciemnej” opowiesci
o heroicznym ratowaniu godnoéci ludzkiej, zagubionej w ha-
osie wartoéei i w lesie cigglych watpliwo$ci i poszukiwaii,
Mrozkowski §miech staje sie dla niego samego coraz mniej
skuteczng i pewng busole w tym lesie.
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»Tango” — postugujge sie uczonym jezykiem krytykéw
literackich to skr6t procesu dziejowego, ujetego w ramy
pewnej koncepcji historiozoficznej. Reprezentanci terzch po-
koleri, zlgczeni pod jednym dachem, ukazani sg jako ze-
sp6t funkcjonujacy w pewnym okre§lonym momencie hi-
storycznym, a poniewaz jest to moment przelomowy, jawne
stajg sie opozycje i wszystkie mozliwe konflikty dochodzg
do glosu.

Ze swojej strony — chcialbym naméwié jednak widza, by
sprébowal odszyfrowaé z ,Tanga” wewnetrzny powiklany
Swiat autora sztuki. W zwierciadle groteski odbijaja sie nie
tylko konflikty trzech pokolen; odbijajg sie tez rozterki du-
chowe tego najbardziej chyba niespokojnego z wspélczes-
nych dramaturgéw polskich, ktéry postawil w Zyciu i twér-
czo§ci na walke z samym soba, na bezustanne spalanie sie
i odradzanie...

JOZEF BARAN



NARODOWY
DRAMAT
W TANCU

»Tango” Slawomira Mrozka — to arcydzieto. Kazde poko-
lenie czeka na taki utwoér, ktory najpeiniej je okrefli, naj-
dokladniej scharakteryzuje. Sq pokolenia, ktére doczekaly
sie swoich arcydziel, a niektére z nich uzyskaly miano
uniwersalnych, W literaturze polskiej sa nimi ,Dziady”,
»Nieboska komedia”, ,Wesele”, a ze wspblczesnych ,Popi6t
i diament” oraz wilaénie , Tango”. Ten niepelny rejestr za-
wiera jedns zasadniczg sugestie. Oto bowiem ryzykujemy
twierdzenie, ze narodowy dramat odbywat sie w literaturze
polskiej zawsze w taricu. Gléwne punkty tej tradycji oprécz
wymienionych arcydziel stanowig jeszcze ,Pan Tadeusz”
(z obrazem korficowym), ,Uciekla mi przepiéreczka” (jest
rzecza znamienna, ze Andrzej Kijowski swbj szkic o tym
dramacie Zeromskiego zatytulowal ,Tango Profesora Prze-
leckiego™), a takze wchodzaca na sceny polskie ,,Operetka”
Gombrowicza.



Zwiazek dramatéw Mrozka z wielkg tradycjg literacks,
zwlaszeza z romantyczng (Mickiewicz) i neoromantyczng
(Wyspianski), zostal juz dawno dostrzezony. Wiadomo bo-
wiem jaka warto§é kulturowsy reprezentuje dla narodu
ta literatura, wiadomo, ze pelni ona role szyfru, ktérym
porozumiewaja sie kolejne generacje Polakéw. ,Ta sila fa-
talna”, ktérg pozostawili nam trzej wieszczowie, a po nich
jeszeze Wyspianski, stanowi punkt wyjsciowy dla kazdego
arcydziela w literaturze polskiej. Mrozek korzysta z niej
obficie. Jak pisze Marta Piwinska, ,tradycja bywa maska
i bywa usypiajacg szumowing wiekéw. W dramatach Mroz-
ka najczes$ciej — jednym i drugim. Niebezpiecznieprzywo-
lana, zaczyna wplywaé na wspblczesnodé. Moze i musi wply-
waé na nic, bo wspblczesnoé¢ nie ma wilasnej twarzy, ma
tylko nieskoniczong wielo§¢ tradycyjnych masek”. Przypom-
nijmy najbardziej znamienne i przekonywujgce odwolania
Mrozka do romantyzmu, do przemiany Gustawa w Konra-
da, ktére w ,Policji” brzmi: ,Ostatni spiskowiec umarl.
Narodzil sie nowy poddany”. To ,Policja”, ale z ,Dziadami”
zwigzane réwniez jest ,Tango”. Laczy oba utwory postaé
gléwnego bohatera (jesli w ,Dziadach” gléwnym bohaterem
jest Konrad). Artur to przeciez nikt inny, jak wspoblczesny
Konrad. Juz po przemianie, juz w dzialaniu, ktére jest trzo-
nem akeji ,, Tanga”, Ten jedyny na serio bohater Mrozkowej
groteski jest rezonerem na miare romantyczng. Ale nie
tylko rezonerstwo, dodajmy — nadmierne czasami, spok-
rewnia Artura z Konradem. ,,Tango” bowiem to wielki dra-
mat idei i podobnie jak postaé powolana przez autora ,Pa-
na Tadeusza”, , Artur chce wyprowadzié spoleczno$é, w kto-
rej zyje, to jest rodzine, z chaosu my§lowego, nieporzgdku
moralnego i marazmu praktycznego”. Andrzej Kijowski bar-
dzo precyzyjnie okreslit cechy i bohatera, i jego antagoni-
stéw, igczace , Tango” zar6wno z ,Dziadami” jak i z ,We-
selem”, Przypomnijmy Bal u Senatora, scene, ktéra dosko-
nale charakteryzuje porozbiorowe spoleczenstwo polskie. Bo-
haterowie taficzg tam menueta z mozartowskiego ,,Don
Juana”, ktory przechodzi w arie Komandora. Jest to przy-
kiad zastosowania muzyki, jako elementu strukturalnego
dziela, Kompozycje Mozarta komentujg akcje dramatu, ich
przechodzenie oddaje atmosfer¢ wydarzen, ktére zblizaja sie
do sceny; taniec pozwala na okreflenie stosunké6w miedzy-
ludzkich. Podobnie rzecz wyglada w ,Weselu”. Przez cala
noc bronowicka chata trzesie sie od krakowskiej muzyki
ludowej, aby w progu wschodzgcego dnia przejéé w nie-
zwykly, odurzajacy taniec bohateréw dramatu, prowadzo-
nych przez Chochola. W ,Tangu” mamy doskonalg parodie
dopiero co okreélonej funkcji muzyki. Zwyciezca Artura —
prymitywny, muskularny Edek poprowadzi Eugeniusza do
tanga ,La Cumparsita”; ,koniecznie to, a nie inne”, pisze
w didaskaliach Mrozek, zwracajgc uwage na funkcje tej

- T ——— = o

KoeUT TWAR -
DOWSKIECO
tzvul '
POLSK| PO -
JAZD MIEDZY-
PLANETARNY



kompozycji jako banatlu, szlagieru odczytywanego przez kaz-
dego odbiorce — Eugeniusza wlaénie, najbardziej elastycz-
ng posta¢ utworu. I jak w , Weselu” Wyspiafiskiego, akcja
~Tanga” dzieje sie¢ w izolowanym, zamknietym ukladzie —
stanowi go tu rodzina (rodzina ludzka, oczywiscie) — poza
ktérym istnieje normalna rzeczywisto§é, Ta wtaénie auto-
nomizacja salonu (pars pro toto) pozwala Mrozkowi na nie-
zwykla kondensacje problematyki histrycznej, ideowej, mo-
ralnej ete.

Jaki jest mechanizm funkcjonowania tradycji w sztuce
Mrozka? Co sprawia, ze ta wladnie uwspélczeéniona tradycja
moze byé juz tylko groteskg? Otéz wydaje sie, iz rzecz cala
sprowadza sig¢ do nalozenia na siebie dwéch ukladéw, jeden
to tradycja z calym bagaiem swoich znaczeh, i drugi —
wspblczesno§é z wlasnymi treSciami emocjonalnymi, ale bez
swoich sposobéw ich okreslania., Stad odwolanie sie do tra-
dycji; u nas romantycznej i neoromantycznej. I wtasnie to
nalozenie tradycji i wspbliczesnodei tworzy uklad wewne-
trznie sprzeczny, dajac w efekeie parodie.

e e Shtusromi Mporick -

Dotad braliSmy pod uwage jedng warstwe tradyeji —
wobec niej jest Mrozek antagonists. Druga, chronologicznie
blizsza dzisiejszemu odbiorcy, to dwudziestolecie miedzy-
wojenne i Witkacy oraz wspblczesnos¢ reprezentowana przez
Gombrowicza — tu autor ,Policji” jest protagonista. Zresz-
ta, juz Wyspianski stanowi pomost migedzy tradycjq roman-
tyczng a pdZniejsza literaturg polskg. Wszyscy oni bowiem —
i Wyspianski, i Witkacy, i Gomblowicz i Mrozek — t.ralg-
tuja romantyzm jako rodzimg mitologie, a sami dokonuja
jedynie interpretacji dziewietnastowiecznego, mitu, aktu-
alizowanego kazdorazowo zmiennymi wyobrazeniami od-
biorcy. U Wyspiafiskiego jednak, w przeciwiefistwie do p6z-
niejszych pisarzy, widzenie romantyzmu jest jeszcze na se-
rio, aczkolwiek to wiasnie autor ,Wyzwolenia” pierwszy
w naszej kulturze podwazy! pewne stereotypy romantyczne.
Generalny atak na pozycje dziewigtnastowieczne przypus-
cit dopiero Witkacy.



W 1965 r., kiedy ukazalo sie ,Tango”, Jan Kott wypro-
wadzil genealogie dramatu z ,Kurki wodnej” Witkacego.
Pisal, ze z Witkacego jest w ,Tangu” salon, rewolwer,
drafi w salonie i trupy w salonie”. Ta dowecipna uwaga
krytyka celnie oddaje zaleznoi¢ obu pisarzy. Ale pokre-
wiefistwo z Witkacym jest w ,,Tangu” glebsze. Bodaj naj-
bardziej uderzajacym jest dialog, owa charakterystyczna dla
autora ,Matki” konwersacja filozoficzna, gdzie tony serio
i buffo wspétistniejg obok siebie, przelamujg sie wzajem-
nie, warunkowane sg w dodatku aktualng sytuacjgq scenicz-
na, Z Witkacego jest zresztg i sama sytuacja — 6w rodzin-
ny uklad zamkniety w salonie, gdzie rezonuje syn — filo-
zof. 1 jeszeze jedno prze§wiadczenie, ktére dzieli Mrozek
z tworeg ,Kurki wodnej” — teza o roli artysty jako kata-
lizatora swego czasu. (,,ArtySci to zaraza. Oni pierwsi nad-
gryzli epoke”, powiada Artur.) I wreszcie kompromitacja
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.nadcztowieka”, ktoérej po§wiecona jest cala twoérezosé Wit-
kacego. Artur ginie pokonany przez prymitywng i bezmyS§l-
ng sile, ucieleSniong w Edku.

Jeéli Stanistaw Ignacy Witkiewicz bylby ojcem Mrozko-
wej parodii romantycznego mitu, to Gombrowicza wypada
nazwadé... starszym bratem (choé sam Mrozek odZegnuje sie
od pokrewiefistwa). Jakie sg filiacje z autorem ,,Kosmosu"?
wiec jest 6w projektowany §lub Artura z Alg (ktéra tak
wyraZnie przypomina Mlodziakéwne 2z ,Ferdydurka”),
Wsp6lna jest takze idea ceremonialu — ofo Artur, podobnie
jak Henryk, pragnie nadaé otaczajacej rzeczywistosci For-
me, chce jg opanowaé. I tak, w ,Slubie” préba sprowadza
sie do holdu oddanego ojcu, tak w ,Tangu” Artur kleka
z Alg przed babcig, zadajac blogostawienstwa. I jeden i dru-
gi bohater zostaje pokonany przez sztucznie sprowokowang
zazdro§é. Mrozek powtarza wiec tutaj wrecz analogicznie
sytuacje. Ale najistotniejsza zbieznoéé dotyczy jednak owej
potrzeby Formy, na ktérg cierpia i Henryk, i Artur.

Mrozek pozostaje jednak Mrozkiem. W ,Tangu” orygi-
nalnosé dramaturgiczna, tworcza polega chociazby na tym,
ze jego bohater jest konstruowany bardzo na serio. Jak
to odnotowala krytyka — bo ,Tango” jest juz klasyka
wspblczesnej literatury polskiej — Artur ,,nie demaskuje sie
z miejsca i natychmiast jako pospolity demagog, demagog
cyniczny i jawny frazeolog, z rozmyslem naduzywajgcy sto-
wa i jezyka", (J6zef Kelera) Otéz to, Artur, mimo ze kom-
promitacji ulega idea butnu, zachowuje jakg§ powage, jest
naprawde heroiczny, a jego $mieré nie ma w sobie nic
Smiesznego — jest tylko absurdalna; tedy jest to porazka
prawdziwego bohatera, I wten sposéb zamyka Mrozek kolo
tradycji, wrociliSmy bowiem do romantyzmu. ,Tango” za$s
jest jeszcze jednym dowodem na to, iz prawie kazde istotne
odwotlanie sie do arcydziel romantycznych ,méci sie”
w Polsce... kolejnym arcydzielem.

BOGDAN TOSZA
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JANINA WASILEWSKA

wDajmy miodym pokarm do marzehr” — to haslo, ktdre
przy$wieca pracy pedagogicznej, pracy z miodzieiq, lekcjom
jezyka polskiego prowadzonym w Zespole Zasadniczych
Szkol Zawodowych w Tarnowie przez JANINE WASILEW-
SKA. Od 10 lat zwigzana z technikum i szkolq zawodowgq,
w ramach zajeé pozalekcyjnych, w Teatrze Zywego Stowa,
uczy miodziez wrazliwo$ei na piekno poezji i literatury.
Interesujacy jest jej Sposéb pojmowania roli nauczyciela.
Rozumie jgq w szerszych kategoriach dziatania spotecznego,
wykraczajgcego poza granice obowiqzkéw lekcyjnych ogra-
niczajqcych sie zwykle do przekazywania uczniom okreslo-
nej dawki wiedzy, Jako polonistka dostrzega bogate mozli-
wodci dziatalno$ci kulturotwérczej. Wilasnie w szkolnictwie
zawodowym trefci humanistyczne powinny stanowié wazny
nurt edukacji milodziezy przygotowujqcej sie do pracy
w $§rodowisku wielkoprzemysiowym.

O ile dzi§ do§é misko oceniane sq potrzeby kulturalne
przecietnego tarnowianina, to poprzez ,zarazanie” kultura,
wyrobienie nawyku siegania po dobra kulturalne, wpojenie
uczniom potrzeby chocéby biernego uczestnictwa w z2yciu
kulturalnym, na ,jutro” Tarnowa mozna spojrzeé bardziej
optymistycznie — méwi JANINA WASILEWSKA. Po wery-
fikacjach Wydzial Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkie-
go przyznat jej dyplom I stopnia i tytul kwalifikowanego
instruktora zajeé¢ pozalekcyjnych. JANINA WASILEWSKA
przekazuje uczniom ze szkolnego teatru poezji réwniez
i swoje do§wiadczenia, posiada bowiem ogélnopolskq, srebr-
nq odznake recytatora, kilkana$cie dyploméw i wyrbinien
z konkurséow recytatorskich.



CZY WIDZIALES JUZ

NA NASZE) SCENIE?

JDERBY W PALACU™ Jaroslaws Abramows

Jedna z ostatnich naszych premier. Jest to znakomicie na-
pisana groteska, kitorej akeja dzieje sie w starym palacu,
a w konwencji snu autor buduje zabawne konflikty miedzy
tradyeja a wspolezesnoScig, miedzy starym dziedzicem a dy-
rektorem stadniny koni, miedzy pasja ochrony tradycji
a tzw, wyiszym interesem, W pewnym momencie sen sie
koniczy, zaé jawa staje sie dramatem réznych racji i postaw.
W palacowych derbach przegrywa czlowiek, ktory kilka-
naécie lat Zycia poSwiecil na ochrone¢ i zachowanie zatrzy-
manego w murach palacu czasu historii, Kio ma racje —
dyrektor stadniny koni czy miody, rzutki sekretarz? — od-
powiedz na to pytanie trzeba znaleié w sobie po obejrzeniu
przedstawienia, bedacego na pewno przyzwoita, sprawnie
warsztatowo zaaranzowana zabawa, ale jednocze§nie — oka-
zja do pokazania wainego problemu naszej wspbdlezesnoSci.

SSWIADKOWIE ALBO NASZA MALEA
STARBILIZACJA"™ Tedeusaza Bilewiczs

Zostala zrealizowana na iZyczenle miodej widowni, ale
prezentowana na naszej malej scenie powinna zaintereso-
waé kazdego z widzdéw. Bo Roizewicz nie opowiada nam
anegdot, lecz stawia przed nami lusira i powiada: zobacz,
jakim jested naprawde, niewolniku stabilizacji, lle w tobie
szczerosel i autentyeznoel pozostalo, zobacz swoje zaklama-
nie, obojetnoéé, egoizm, Na pewno dla wielu widzéw odbiér
tej sztuki sprawi nieco trudnoSei, ale trud ten si¢ oplaci,
Jesli obudzi sl¢ w nas mysl, jeSli zostaniemy zainspirowani
madra i gorzka problematyks tej sztuki do refleksjji nad
swoimi postawami, nad bezmyflnym, egoistycznym przecho-
dzeniem przez czas.



Kierownik dzialu administracyjnego
JANUSZ GOZDEK

Kierownik dzialu technicznego
MARIAN WALASZCZYK

Kierownik pracowni teatralnych
EDWARD NAWROCKI

Organizator pracy artystycznej
DANUTA NOWAK
Prace krawieckie

JANINA BRYL
MARIA JANIK
TADEUSZ KUTA
ADELA RICHTER
JANINA SMULSKA

Prace stolarskie
JOZEF KIEEBASA
JOZEF MALEK y
EUGENIUSZ WRONSKI

Prace malarskie i butaforskie

MATYLDA SOLAKIEWICZ
MICHALINA SOLAKIEWICZ

Prace fryzjerskie
WLADYSEAWA PEKALA

Brygadzista zespolu
STANISEAW KEPOWICZ

Oswietleniowiec
MARIAN WALASZCZYK

Elektroakustyk
STANISEAW GURATOWSKI
Rekwizytlor

MARIA GRODZICKA

Garderobiana
STANISEAWA PAGACZ
s e



REZYSERIA:

SCENOGRAFIA:

MUZYKA:

Asystent rezysera:

Inspicjent:

Sufler:

ARTUR
ELEONORA
STOMIL

EUGENIA

EUGENIUSZ

ALA

EDEK



Redakcja:
EUGENIUSZ KAPRALSKI

Uklad graficzny:
WOJCIECH KRUSZYNA

Sktad i tamanie:

JOZEF BOL, WIESEAW MARA

Druk:

Drukarnia Narodowa — Krakéw
Zaklad Nr 16 w Tarnowie
zam. 162-77 2000 egz C-39-23

Cena 5.— zt

Adres Teatru: ul. Mickiewicza 4, 33-100 Tarnow

Telefony: Centrala 22-51, 22-52. Biuro Obstugi Widzéw 24-77




