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PROPOZYCJA DRUGA

Utwor

skonczony

trzeba zlamac

a kiedy sie zrosnie

jeszcze raz lamac

w miejscach gdzie styka sie z rzeczywistosciq
usung¢ elementy lqczgce
przypadkowe

ktére pochodzg z wyobraini
pozostale powiqzac
milczeniem

lub zostawi¢ rozwigzane

po skonczeniu

utworu

usung¢ fundament

na ktorym sie opiera

— poniewai fundamenty
ograniczajq ruch —

wtedy konstrukcja

uniesie sig

i bedzie

przez chwile leciala 2
nad rzeczywistoscig

1 ktorq wreszicie

sig zderzy

zderzenie

bedzie poczqgtkiem iycia
utworu nowego

ktory jest obcy rzeczywistosci
zaskakuje jq

rozbija

™)

L LEATE

przeksztalca

i sam ulega
przeksztalceniu
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ZIELONA ROZA
(fragment)

Wielkie miasta

rosng

przeludnione

wyludniajq sie

przyplyw

i odplyw

lawice ludzi

tak blisko obok

jedno przy drugim

ie widaé rozklad

z urywkow slow

tu i tam

rozrzuconych

moina sobie wyobrazi¢ wnetrze
ale w roju

bez matki

zaciynamy zyc coraz samotniej
odleglos¢ od czlowieka do
ro$nie pod neonami

w przeludnionych miastach
ocierajge sig¢ o siebie do krwi
iyjemy jok na wyspie
zamieszkalej przez nieliczne istoty
zostajemy z garstkg najbliiszych
ale i oni odchodzg

kaide w swojq strone

biorg ze soba

odkurzacze kiepskie obrazy
kobiety dzieci

motory lodowki

pewien zaséb wiadomosci

popioly pseudonimy

jokies resztki estetyki

wiary .

co$ w rodzaju boga

cos w rodzaju milosci

jeszcze inni

odchodzq do swoich jaskin

z migsem w zgbach

slabsi zostajq

przy barach stolikach

jeszcze slabsi

opierajq si¢ na cieniach sléw
ale te slowa sq tak przejrzyste
ze wida¢ przer nie Smieré

nic

odchodzimy

ociqgajqgc si¢ zamknieci

i nikt nie przyznaje sig ie odchodzi
lepiej nie robi¢ zamieszania
wigc wszyscy iyjg wiecznie

i



Marta Piwinska

Rézewicz, romantyzm, awangarda
(fragmenty)

W dramatach Rézewicza ogladamy dwie praw-
dy. Jedna, to codziennos¢, powszedniosé, zwy-
klos¢, stabilizacja: sceny rodzinne, jedzenie zu-
py, jazda pociagiem, zabiegi toaletowe, przesta-
wianie mebli, spadanie, dlugie pauzy, w ktérych
.nic sie nie dzieje”. Bohaterowie sq anonimowi,
zwykli, zawieszeni miedzy typowaq przecietnosciq
a moralitetowym uogdlnieniem. Na scene wcho-
dzq i ze sceny schodzq postacie bez zadnej kon-
sekwencji, nic sig nie rozwija, nie ma porzadku-
jacej fabuly, a jednak jest w tym jakis porzqdek.
Porzadek codziennego iycia, porzadek jego ko-
niecznosci i przyziemnosci, przymus stereotypow,
przymus narzucony przez formy i instytucje: ro-
dzine, szkole, uniwersytet, kolej, biuro. Wszystko
w utartych koleinach. Nawet slowo ulega temu
schematowi — alfabet. Automatyzm zycia, terror
stereotypow, rygor cywilizacji, rygor kultury, owe-
go ,ducha”, ktéry dokonawszy wielu ,,opera-
tiones spirituales” uznal wreszcie terror i brak
ducha za najlepszy porzgdek i zamienil ludzi
w automaty.

| druga prawda, ktéra czasem zresztg prowa-
dzi Rézewicza na artystyczne manowce: prawda
wyzwolonego instynktu, prawda ,,darwinowska"'
Prawda mowigca, ze strach i terror zmienia
czlowieka w bestie, ale ze w nim samym kryje sie
zwierze okrutne i bezwzgledne w zaspakajaniu
swoich potrzeb: mordowanie kota przez chlopca
w Naszej malej stabilizacji, balet ,;samcéw”
i balet ,bufetu” w Wyszedl z domu, zwierzecosc
ludzka ledwie ukryta w akcji ,.za drzwiami" w
Akcie przerywanym. Erotyczne perwersje i strach
Smiesznego staruszka, dwaj ludzie wynurzaja-
cy sie z piasku i rzucajgcy sie na siebie — z mi-
losci? z nienawisci? — w Starej kobiecie. Osa-
czenie czlowieka przez nature, ktora kaze mu

jesé, pié, spaé i to samo w kéltko coraz zachlan-
niej i wiecej. Koszmar owego ukrytego w kazdym
czlowieku ,,psa’’, czlowieka zdegradowanego po
wojnie w swoim czlowieczenstwie, ktory wie juz
o tym, ze nosi w sobie zwierze scigane, zdycha-
jace lub gotowe zagryzé inne zwierze ludzkie
i nie moze o tym zapomnieé, nawet ukrywszy te
prawde pod drugqg i trzecia skérq, nawet na
wustabilizowanym" fotelu.

(...) Sprawdzily sie tez tezy filozoféow. Dehuma-
nizacja sztuki, cywilizacja w miejsce kultury:
Spengler. W kazdym czlowieku tkwi zabercze, dzi-
kie, zmystowe zwierze: Freud. Kryzys gloszony
przez elite epoki, bunt przeciw kenwencjom, dg-
zenie do przelamania granicy migdzy 2Zyciem
a sztukg — czy bylo to tylko proroctwo i diagno-
za? Czy tez byl to — program.

Rézewicz uzywa jezyka awangard i Rézewicz
podnosi dalej awangardowy bunt przeciw kultu-
rze, ale jego bunt znaczy co innego niz bunt
Brétona, Tristana Tzary, Marinettiego. To bunt
takze — a moze nawet przede wszystkim — prze-
ciw nim. Czym jest ta sztuka awangardowa, tak
dobrze odpowiadajgca s$wiatu zarazonemu fa-
szyzmem? | czym jest cala kultura?

.To w swiecie ducha wykuto miecz..” To
w swiecie kultury zerwano granice dzielgce czlo-
wieka od rzeczy i czlowieka od zwierzecia. (...)
Osad awangardy staje sie osqdem calej sztuki.

-Roézewicz oglasza ,,Smieré poezji”,

Jezeli dotychczasowa kultura nie uchronita
$wiata przed tym co sie stalo, zgingla sama. Ré-
zewicz odprawia ezgorcyzmy nad jej trupem. Wy-
dobywa ,,nic” zamaskowane w detej pustce uczo-
nych cytatéw, ,,nic” niemieckich filozoféw, grozbe
slow ukrytych w stownikach. Z nazwisk i cytatow
w sztukach Rozewicza powstalby spory indeks
osobowy oraz Zitatenschatz. Obok — kalenda-
rzyki malzenskie, wycinki z gazet, poradniki zy-
cia praktycznego, opisy z zurnali, karty menu..,
Wszystko to razem sklada sie na $mietnik mart-
woty, wszystko to przez nieoczekiwane funkcje,
zestawienia, humorystyczne przeniesienia zostalo



strywializowane, zdegradowane, wysmiane i prze-
klete. Na ten $mietnik Rézewicz czasem wyrzuca
i swoj wlasny wiersz. Wysokie wartosci kpiaco od-
syla w niskie sfery przez gruby, cielesny (Jarry!),
czasem staropolski dowcip.

To ludowo-ludyczny, cyrk awangardowy, plebej-
ska parodia wznioslosci, owo ,,gréwno”, ktérym
zbuntowane ' ,izmy” demaskowaly ducha przez
cialo. Gréb kultury, karnawalowy pogrzeb, jakby
archaiczne echo obrzedu topienia $mierci.

(..) Rozewlcz nie wraca do S$redniowiecznej
.karnawalowej" wizji swiata. Ale coraz bardziej
na pierwszy plan w fego sztukach wysuwajq sie
owe cielesno-zmyslowe obrazy, eksponowane sa
wszystkie czynnosci ciala: spanie, jedzenie, spol-
kowanie i czynnosci zalatwiane w WC. W cza-
sach, w ktérych ,,obsesje” zostaly skatalogowa-
ne, a sennik Freuda znany jest lepiej niz egipski,
trudno, u pisarza tak swiadomego jak Rézewicz,
tlumaczyé to obsesjami. We freudowskim prze-
braniu, bardziej lub mniej celowo uzytym, kom-
pleksy te sq raczej wyrazem choréb swiadomosci
i nieswiadomosci kultury niz prywatnej podswia-
domosci Razewicza.

(...) Jezeli polowq tworczosci Rozewicza rzadzi-
li umarli, drugg polowq rzadzi — rodzenie. Nie
tylko w Przyroscie naturalnym, ktéry Roézewicz
zaczql pisa¢ razem z Kartotekq i nie napisal,
przedstawiajgc zamiast niego ,biografie” tej
sztuki, gdzie uwzglednione byé mialy ,sprawy
celibatu, dziewictwa, pigulki, kalendarzyki". Mial
byé w niej wybuch ,,bomby populacyjnej”’, swiat,
ktory ,rosnie, kipi i rozmnaza sie”. Bylo to juz
wczesniej (Nasza mala stabilizacja, - Smieszny
staruszek, Akt przerywany — choc to wherw
pozorom najbardziej watpliwy przyklad). (...)

Pochwala natury? Bardzo ézdebélnu po-
chwala. Natura, oczywiscie, jest niewinna, bez-
grzeszna i zawsze jest dla Rézewicza troche cu-

dem, bo nie jest ,sztuczna’. Ale- ta--natura-

i zgoda na zycie, obie polgczone z nagromadze-
niem populacyjno-erotyczno-komicznych moty-
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wow, wygladajg dwuznacznie. Rodzenie zamiast
umarlych. Rodzenie — poczqtek smierci, a wiec
.grzech” izycia? W Starej kobiecie cmentarz
i.wysiadywanie" lqczq sie w caloéé, w jakis gro-
teskowy hieroglif egzystencjalny, ale nie egzys-
tencjalistyczny. Swiat kultury jest sztuczny i mart-
wy, bo jest imitacja, atrapq. lLecz prawdziwy
Swiat natury — czyz nie okazuje sie takie inng
postaciq $mierci, Smierci w przebraniu zarloczne-
go, komicznego, zachlannego, rozmnazajgcego
sie¢ Zycia?

(...) Wsréd poczwarnego, rojqcego sig zycia le-
dwie zamarkowany Syn, dziecko-kwiat. Nie tyle
wzigty z publicystyki o ruchach mlodziezowych,
ile raczej ,jak kwiat" (choé Réiewicz kaie po-
rzucaé to ,pigkne stare poréwnanie™) na smiet-
niku. tagodny chlopiec z lokami, w pieknym
dziewietnastowiecznym kostiumie, zbyt niepraw-
dziwy na tym tle. Kim jest to ostatnie dziecko
Starej Kobiety? Moze:

sq miodzi poeci

znow sq mlodzi poeci

przypuszczam

ze oni sami nie zdajq sobie sprawy

jak niezwyklym niespodziewanym pigknym
wstrzgsajgcym smiesznym monstrualnym
sq zj@wiskiem
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