5
Y OWILIAM SZEKSPIR

' SEN NOCY LETNIEJ



PANSTWOWYTEATR POLSKI
BIELSKO-BIALA

Redakeja programu:

ALEKSANDER BAUMGARDTEN

DYREKTOR | KIEROWNIK ARTYSTYCZNY

Projekt okladki

I opracowanie graficzne programu: ALO J ARSI

ANDRZEJ MARKOWICZ ZASTEPCA DYREKTORA
MIEBECZYStt AW CZEGCH

Neprodukeje fotograficzne KIEROWNIK LITERACK!

STANISELAW KOSMALEWSKI1 ALEKSANDER BAUMGARDTEN

William Szekspir

SEN
NOCY LETNIEJ

(A MIDSUMMER NIGHT’ S DREAM)

Przekiad: K.|. Gatczynski

ROK TEATRU XXXIV
SEZON TEATRALNY 1978/79
PREMIERA Nr 322/I/N 40

Dnia 21 pazdziernika 1978 r.



O autorze ,Snu nocy letniej"” siéw kilka

William Szekspir urodzil sie 23 kwietnia 1564 roku w ma-
lvm mieScie nad rzeka Avon, Stratfordzic, gdzie jego ojciec
John, wzbogaciwszy sie na garbarstwie i handlu zostal wy-
brany rajcg miejskim a nawet burmistrzem. Mlodemu Willia-
mowi rychlo jednak sprzykrzyly sie waskie uliczki Stratfordu
i drobne wasnie i spory toczone z poczciwymi sasiadami, Nic
wiee dziwnego, ze juz w 1586 roku widzimy go w Londynie,
gdzie poczatkowo pilnuje koni gentlemanom przyjezdzajacym
do teatru, Z czasem poczal w tym teatrze grywaé podrzedniej-
sze role, a wreszcie — pisaé. Pisa¢ dla sceny.

W tym wlasnie okresie swego zycia zetknal sie z hrabia
Southampton, na ktérego dworze mogl zapoznac¢ si¢c z zZyciem
angielskiej arystokracji i w zetiknieciu z tym, nowym dla
siebie §wiatem rozszerzy¢ swéj horyzont myslowy i kultu-
ralny. W tym tez czasie zostal wspélnikiem teatru Blackfriars,
prowadzonego przez slawnego aktora Ryszarda Burbadge.
Urzadzenia tego teatru byly bardzo prymitywne, bez Kkulis,
bez przenosnych dekoraeji. Role kobiece grywali tu, podlug
owczesnego zwyczaju chlopey, sam teatr mieSeil si¢ w bu-
dynku okraglym, publiczno$é otaczata scene, tj. podium wy-
suniete na dziedziniec, z trzech stron, lub przygladala sig
przedstawieniu z galerii, biegngcych dokola dziedzinca. Na
takiej scenie wystepowal Szekspir jako aktor i dla takiej
sceny pisal.

Coz mowia o nim jego wspolezesni. Znamy z tej epoki jedna
charakterystyczna opinie. Tomasz Nash, znany krytyk, wspoét-
czesny Szekspirowi, tak pisze po przedstawieniu ,Henryka
VIII” w teatrze ,,Pod kula ziemska":

sAutorem tej sztuki jest niejaki William Szekspir, czlowiek, kto-
remu nie brak talentu. Znawcy jednak przedklndaja jego poezj¢ nad
dziela dramatyczne, te ostatnie bowiem stuZza jeno do zabawy. Pu-
bliczno$é tego laknie, lecz malo ceni autorow takich sztuk. Totez
ci ulatwiaja sobie t¢ rzecz, pladruja gdzie moga, ttumacza, obrabl.ua
i wprowadzaja na scene co im sie nawinie, niebo, pieklo, ziemie,
slowem wszystko co w reke dostana, zdarzenia aktualme, stare kro-
niki, bajki i romanse. Z wszystkiego szydza, a ze nas bawia, nie
za,damy wigcej niczego. Szekspir 6w, o ktérym pisze, nie jest jednak

bez zastug i zdobyt najwigeksza slawe z pomiedzy wielkiej masy auto-
row dramatycznych naszej doby.”

Jakaz {o byla epoka, w ktorej tytana mys§li i slowa, jed-
nego z najwickszych dramaturgéw Swiata, nazwano poblaili-
wie autorem ,nie bez zastug”.

Epoka Odrodzenia zbiega sie w Anglii z niezmiernie cicka-
wym, mozna rzec — przelomowym okresem zmian spoleczno-
-gospodarczych, ktéore Marks nazwal ,zorza poranng ery ka-
pitalizmu”. Na widowni dziejowej pojawia sie nowa warstwa,
nowa sila polityczna — burzuazja, warstwa prezna, obrotna,
lakngaca wladzy i begactw. Pieczetowala si¢ nie herbem, ale
pienigdzem. Anglia z kraju rolniczego przeksztalea si¢ w kraj
kupcow, handlujacych przede wszystkim suknem i zamoinych
hodowcow owice. Kolonizacja otwiera nowe ogromne rynki
zbytu dla {owarow angielskich. Z drugiej strony kolonie do-
starczaja taniego surowca i rak do pracy. Rozwija sie handel
dalekomorski a z nim zeglarstwo, Czlowiek renesansu poznaJe
dalekie kraje nieznane dotychczas ludzkosci, zrywa nie tylko
z przesadami geograficznymi Sredniowiecza, ale i z jego cias-
nymi granicami mys$lenia. Zbankrutowal Sredniowicczny po-
rzadek wyrazany w sztywnych formulach malarskich i lite-
rackich, w scenicznych moralitetach Sredniowiecznego teatru.

Czlowick odkryl pelnie Zycia w jego barwice i sensie. Ludzie
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przestali hamowaé swe uczucia i zaczqh wyrazaé je w sposob
dla nas niezwykly. Swiat stawal sie olbrzymim teatrem,
a teatr we wlasciwym stowa tego znaczeniu stal si¢ jak mowi
szekspirowski Hamlet: ,zwierciadiem postawionym przed
przyroda”.

W takim to wlasnie teatrze, scenie otwartej dla wszystkich,
poczal wystawiaé swe sztuki syn stratfordzkiego garbarza.
W koncu XVI wieku powstawaly w Angli teatry ,,otwarte”,
do ktéorych wtargnela nowa publicznosé: widzowie z ludu.

Dla nich wtlasnie pisal Szekspir. Szybko porzucil konsztow-
na forme swych pierwszych poetyckich utworow, takich jak:
swWenus 1 Adonis” czy , Lukrecja”. Od tego czasu juz pisal
tylko dla teatru, dla swego teatru ,Pod kula ziemsky” i dla
swoich widzow, TrzydzicSci siedem utworow dramatycznych
podarowal Swiatu. Od ,Komedii omylek” (1592) az do ostat-
niej sztuki ,,Burzy” (1612) nie sprzeniewierzyl sie juz tea-
trowi,

Pierwszy okres w tworczoScei dramaturgicznej Szekspira
to okres tzw. komediowy., W tym czasie pisze on i wystawia
»Komedie omylek”, ,Poskromienie zlo$nicy”, ,,Dwaj panowie
z Werony”, ,Straconc zachody milesci”, ,,Wicle halasu o nic”,
»~Jak wam sie podoba”, ,Wesole kumoszki z Windsoru”, czy
,»Wieczor Trzech Kroli”.

W tym lez czasie (1595) powstaje ,,Sen nocy letniej”.

a ALB




Bogdan Suchodolskl
Humanizm tragiczny Szekspira

Podstawowym pytaniem humanizmu tragicznego bylo py-
tonie o ludzka wartos¢ ludzkiego $wiata, jego podstawowyin
dazeniem — ocalenie wiary w godnos¢ 1 wielkos¢ czlowieka
w tym $wiecie i whrew niemu zarazem. Cervantes ukazal te
problematylke krytyki i nadziei w monolitycznym obrazie
rvcerza i1 jego giermka wybierajgeych szalenstwo, aby nie
ulee trzezZwosécei, ktora w tych warunkach musi zabic¢ czlo-
wieka, Szekspir — podejmujac ten sam podstawowy problem
humanizmu — stworzyl wieloraki obraz zycia, bogaty jak zycie
samo, réznorodny i sprzeczny, zachwycajacy 1 przerazajacy
zarazem. Byla to prawdziwa epopeja ludzkiego zycia, pierw-
sza i jedyna renesansowa replika na dantejska wizje ludzkiej
komedii, rezyserowane] przez Boga, dziejacej si¢ w piekle,
czvééeu i niebie. Szekspir pokazywal te samg komedie ludzka,
tvlko dziejgca sie juz na ziemi, gdzie pieklo, czysSciec i niebo,
zetapiwszy z zaSwiatoéw, szalaly w walce toczonej przez ludzi
z lud#mi na scenie historii i spotecznego zycia. Teatr, w kto-

rym grano te sztuki, nosil dumna nazwe , The Globe” — po-
kazywal rzeczywiscie §wiat, ludzki dwiat.
ES S *

W tych rozleglvch horyvzontach wszystkie zasadnicze pro-
blemy renesansowe] filozofii czlowieka znalazly swé] wyraz
i dopelnienie w sztuce Szekspira. Pokazala ona osiagnigeia tej
filozofii, a zarazem tkw1qcv w tych osxagmeuach dramat;
pokazata odstoniete przez nig sprzecznodci $wiata i rozbudzo-
ne nadzieje ludzi, ktorym rzeczywisto$¢ odbiera ziudzenia;
pokazala sile ludzi i ich slabos$¢, wynikajace z tego samego
srodia. T stawiata dramatycezne pytania o przyszio$é ludzkiego
swiata i o przyszlosé cziowicka, ukazujac perspektywy utopii
i zniszezenia, beznadziejnej powtarzalnosci kotowrotu zdarzen
i arkadyjskiego lasu zludzen. W radosnym i okrutnym odkry-
ciu ludzkiego Swiata, w dotarciu do glebokich sprzecznosci,
ktore przenikaja spoleczedstwo i ludzi samych, w pelnych
niepokoju i dwuznacznosci znakach zapytania stawianych nad
wszystkim, co mogloby sie wydawac¢ godne radosci i zaufa-
nia — sztuka Szekspira pokazala do$wiadczenia renesanso-
wych ludzi jako do$wiadczenia cztowicka, uogdlnione, a za-
razem konkretne, wykraczajace poza rzedne czasu i miejsca,
a zarazem zakorzenione w ziemi i epoce, w ktorej powsta-

waly.

* * *

Kim jest czlowiek w tym $§wiecie i jak mozna go poznac¢ —
oto wielkie pytanie szekspirowskie. Jest w tym pytaniu row-
noczesnie durerowskie doswiadcezenie Apokalipsy i brueglow-
slka wizja $wiata ,na opak”, w ktérym masy tancza przed
szubienica i biegna z radoscia na widowisko Golgoty, a ne-
d{mrzc i pomyleni szukajg na prézno sensu zycia; ale jest
réwniez pelen gorzkiej zadumy u$miech Leonarda nad po-
wiklanymi losami ludzi, ktoérych ,burze” szekspirowski Pro-
spero uciszy wprawdzie, ale jak sam wie dobrze — nie na
zawsze.

ks * *

Jednym z zasadniczych elementoéw problemu czlowieka jest

u Szekspira sprzeczno$¢é miedzy prawda i maska. Czlowiek
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jest inny w swoim wnetrzu, inny w masce, ktérg przywdzie-
wa. Rozréinienie to ma oczywiscie bardzo dlugag tradycie.
Wiek XVI nawigzywatl do niej i rozwijal ja w réznych wa-
riantach. Ale nikt przed Szekspirem nie potrafil tej sprzecz-
nosci pokazaé tak drapieinie i tak wielorako.

# * &

Ten $wiat ludzki jest wiec okrutna zabawsg slepcow, ktoérzy
biladzac po omacku mijaja to, co powinno sie sta¢ eostojg ich
zycia, zatrzymuja sie przy tym, co staje sie ich zgubg. Szek-
spir w przenogni i naprawde ukazywal ,8lepcOw” staczajacych
sie, jak na obrazie Bruegla, w przeps zyeia; pokazywal, iz
i ci, ktéorym ludzkie okrucieastwo nie wydarlo jeszeze oczu,
nie chea widzied rzeczywistosei.

s » %

Jakim jest naprawde czlowiek i za co ndpuwhda" Co wie
o sobie, w czym i dlaczego sie myli? W jakiej mierze jego
czyny sa wlasnie jego czynami, a w jakim stopniu sg dzielem
svtuacji? Oto byly pytania tej nowej psychologii i tej nowej
moralistyki, jakg stwarzal Szekspir. Cala tradycyjna morali-
styvka zbudowana byla na zalozeniu, iz istnieje statyczny i po-
znawalny podmiot ludzkich czynéw, stad wynikala dyrek-
tywa: poznawaé siebie samego, poprawiac¢ dostrzezone wady
rozwija¢ zauwazone cnoly, Szekspirowskie pojecie czlowieka
zniszezylo te podstawe, wskazujac, iz osebowo$é czlowieka
ksztaltuje sie w procesie zycia, jako odpowiedZ na sytuacje,
w jakich sie znajduje.

L B *

W tej sytuacji Szekspir ukazuje zupeln ie nowa postaé su-
mienia. bardzo rézna od tego, ktére znala tradycyjna mora-
listvka. Szekspir nie jest moralista dajgeym dyrektywy,
Szekspir nie méwi, jak powinien wygladaé Swiat i jaki po-
winien byé¢ czlowiek. Jest juz daleki od tego typu proble-
moéw. Jest juz po tamtej stronie granicy wyznaczonej odkry-
ciami Machiavellego i Montaigne’a, iz trzeba przede wszyst-
kim wiedzieé, jakimi rzeczywiscie sa ludzie. 1 to wiasnie

.chce pokazaé przedstawiajge, jak ludzie wchodzg w afcuch

czynéw i jak ponosza za nie odpowiedzialnos¢é. Taki obraz
odpowiedzialnosci odslania calg dramatycznodé ludzkiego
losu. Czlowiek rozwija sie w swoich czynach, ale jego czyny
sa dzielem okrutnego §wiata. Jesli go porzucimy, bedziemy
niczym, jesli w nim zostaniemy — bedziemy jak on.

% #* *

Szekspir dociera do samego dna tajemnicy, zaznaczone]
w kazdym czlowieku, do ktérej klucz znajduje sig tylko
w sytuacjach i w czynach; nié zna;dum sie nigdy w stowach
i refleksjach. Introspekcja nic nie znaczy; to bieg zycia
odstania nas przed nami i $wiatem. Rzadko potwierdza on
nasze o sobie mniemanie; najczesciej my sami i §wiat do-
znajemy zaskoczenia. To zaskoczenie jest roznorakie. Szeks-
pir i w tej dziedzinie odbiega od konwencjonalnego sche-
matu i wecale nie zawsze pokazuje, jak zlo bylo zaczajone
w pozorach dobra. Nie chodzi o lekeje moralnosci. Chodzi
o pokazanie, jak sie rzeczywiscie dzieje. Bieg zycia odsla-
nia nas gorszych lub lepszych, pokazuje do czego — dobra
czy zla — byliSmy zdolni. bedziemy zdolni. Ten punkt wi-
dzenia ma donioste konsekwencje, Cala tradycyjna psycho-
logia byla zbudowana na zasadzie statycznej substancji du-
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szy, to znaczy na wierze, iz osobowo$é czlowieka jest pod-
miotem jego czynéw. Jaki czlowiek, takie jego czyny. Szek-
spir odwraca te zaleznosci. Czlowiek jest taki, jakie sg jego
czyny. Ginie w ten sposob trwaly substrat osobowosci. Sy-
tuacja, w jakiej jednostka sie znajdzie, zaczyna decydowat
o tym, co ona uczyni, a w konsekwencji i o tym, jaka sie
stanie. Wzrost i rozwo6j ludzi nie dokonywa sie jak snucie
nici z gotowego klebka, to okolicznosci tworzg ten klebek,
gdy sprawiaja, iz gromadzg sie wokdé! nas nasze wlasne
czyny i gdy w poszczegolnych fazach c¢zasu mozna powie-
dzie¢: oto wlasnie tacy jestesmy. W tych warunkach rosng
ludzie szekspirowscy. Nie sg nigdy ,gotowi”, nie sa nigdy
zamknieci. Idag zawsze przed siebie — ku przygodom, ku
obowigzkom. Wyciggajg rece ku temu, co nowe, nieznane,
obiecujgce. Wielki oddech renesansu jest w tym widzeniu
czlowieka. I jego wielka katastrofa.

* * %

Swiat staje przed nami i w nas pelen urody i pelen grozy
w tym wszystkim, co nam ofiarowuje, do czego zacheca,
czego wymaga. Niemal jak na obrazach Boscha jest on za-
ludniony przez zjawy anielskie i monstra, tylko ze nie po-
chodzg juz one z zaswiatéw, ale sg z tego, ziemskiego $wiata
i sy réwnie dobrze w nas samych jako nasze pozadania i na-
dzieje, nasze leki i namietnosci, jak i poza nami, w zdarze-
niach, sytuacjach, okazjach, Postawa czlowieka wobec swiata
staje sie w tych warunkach postawg zachlannej zgdzy wyko-
rzystania wszystkiego, a zarazem postawa trwogi wobec wi-
row, ktére porywaja ludzi. Szekspir zsyntetyzowal renesan-
sowy stosunek do swiata, ale zarazem — i w tym przypadku —
poszedl o krok dalej, gdyz ukazujac, ze Swiat jest matka
czlowieka, pokazal rownoczesnie, jak staje sie jego macochg.

* * *

Ten $wiat w wizji Szekspira byt §wiatem, ktory wyszedi ze
swych kolein, byl $wiatem ,na opak”, podobnie jak go widzieli
wszyscy humanisci od Erazma z Rotterdamu do Bruegla. Byl
Swiatem, w ktérym szalaly ludzkie namietno$ci, a przede
wszystkim zadze wiladzy i pienigdza; byt Swiatem, w ktérym
krotkotrwaly triumf odnosili silni i okrutni, Zli i podstepni.
Prawde o tym S$wiecie wypowiadali $mialo i trafnie tylko
grabarze i blazni, niekiedy czarownicy, zdolni na chwilg uci-
szaé burze, stwarzaé uroki snu nocy letniej, czarowac zimowsq
opowiescia.

* * *

W co wierzy¢é ma cziowiek w tym $wiecie ,na opak”? Na
to trudne pytanie filozofa Szekspira nie dawala prostej od-
powiedzi. Przede wszystkim dawala odpowiedZ krytyqznq
w stosunku do rozpowszechnionych nadziei, bo swiat —w jego
ujeciu — byl §wiatem bez Boga. W jego dramatach nikt nie
ratuje ludzi z otchlani zia i krzywd; ich kleska jest bardzie]
bezwzgledna i bardziej samotna niz kleska bohateréw grec-
kiej tragedii. Erynie nie przychodzg z innego $wiata; wstapity
w ludzi, staly sie ludZzmi na zgube ludzi, nie odwota ich Apollo,
nie powstrzyma Atena; wypelnig swoje dzieto zniszczenia.
Z tego punktu widzenia wszystko jest blazenstwem i wszyst-
ko jest rozczarowaniem.

(Przedruk fragmentoéw z: Bogdan Suchodolski — ,,Narodziny
nowozytnej filozofii czlowieka', Warszawa 1968)

Henrl Flucheére

LEKTURA SZEKSPIRA
(fragmenty)

W sztukach Szekspira wszystko okazuje sie tajemnicze,
dwuznaczne, wszystko staje sie wspaniala, aksamitna czernis,
,»8r3 slow nieprzetlumaczalnych na francuski”. ByliSmy ocza-
rowani, teraz czujemy sie wykpieni. Stajemy wobec czegos nie-
pokojacego i zwodniczego jak mistyfikacja, nicprzeniknionego
jak maska, irytujacego jak komunal. Na kazdym kroku poty-
kamy sie o jakie§ rzadkie slowo, nieznany zwrot. Skladnia
kuleje, pozornie niewinne obrazy nabieraja groinego znacze-
nia, rytm lamie sie, zdania zawisaja w prézni, zdradzieckie
dwuznaczniki rozsiewaja zasadzki w miazszu tragedii, niepo-
kojace potwory tluka sie po nocach, a na trawnikach marzen
w_yra.sta.ja, trujace grzyby. Oto Szekspir, bardziej posepny,
niz wesoly, enigmatyczny i ponury! nic go nie usposabia do
ustepstw, a przeciez pod t3 nieruchoma maska wyczuwamy
cz}lc jego bogactwo i hojno$é. Aieby przerwaé to milczenie
nie vyo}no wtedy radzié si¢ ttumaczen — nie, pézniej, znacznic
pozniej — inaczej ,,czar prysnie”, dziwne stanie si¢ dziwaczne,
tajemnica banalem, géry slodka papka, i magia sie rozwieje.
N!a. szanse przetrwania tylko w waszym wlasnym tlumacze-
niu. Ale badzcie skromni!

Nie da sie méwié o ,,stylu” Szekspira. Dlatego tez obowiaz-
kowe rygory krytyki uniwersyteckiej sa Zrédlem wielu nie-
porozumien, Szekspir nie reprezentuje jakiege§ stylu, ale
style”, chociaz jego indywidualne pietno odnajdujemy w nim
zawsze przy calej réznorodnoSci. Znamienne, ze krytyecy anglo-
-sascy, rzadko uzywaja tego terminu, kiedy chcy okreslic
w jaki sposéb Szekspir postuguje sie jezykiem swego czasu.
Mowia wlasciwie o elementach ,mowy”, studiujag stownik,
skladnie, obrazy, retoryke, gry stow, kunsztowno$é i tak dalej,
nigdy jednak nie zajmuja si¢ stylem. Ten jezyk jest pewnym
etapem historii jezyka angielskiego i z tego tytulu interesuje
on leksykografow, filologow i gramatykow. Jest rowniez eta-
pem rezwoju poezji angielskiej, 2 zatem interesuje historykow
literatury, jest pewnego rodzaju ,poetic diction”. Jest jedno-
czesnie przejawem porozumienia sie oséb fikcyjnych w fik-
cyjnym §wiecie, Stosunki miedzy tymi osobami sa uzaleinione
od sposobu, jakim postuguja sie one jezykiem i jezeli ling-
wista znajduje tu material do rozwazan, niewatpliwie jezyk
zainteresuje takze krytyka w tym sensie w jakim w ostatecz-
nym rachunku jest narzedziem ekspresji dramatopisarza,
ktéry nie usiluje rozbié go razem z determinujagcym go Swia-
tem, ale zada od jezyka realnej, wyraznie okreslonej uslugi.
Mowigc krocej, sama istota tego narzedzia wyrazu to, w jaki
sposéb go sie uziywa, funkcja jaka mu sie wyznacza i zwia-
zane z {ym sukcesy lub porazki — powinny byé¢ przedmiotem
szczegolowego badania. Na tym miejscu mozemy tylke wska-
zaé na sens takicgo zabiegu. Odpowiedzi na te problemy po-
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moglyby wysnu¢ nam z fenomenu szekspirowskiego wainy
znaczeniowo, to znaczy pozyteczny dla krytyki i publicznosci
wniosek. Wydaje mi si¢, Ze cala szekspirologia — (do tej tezy,
bez watpienia dazy i coraz bardziej bedzie dazyé wspélczesna
krytyka) — z jej ironia, niedoméwieniami, oméwieniami,
a nawet z zawracaniem wsiecz powinna powaznie ugruntowaé
si¢ na zrozumieniu tekstu. Problematyke dziela moina wy-
sondowa¢ za pomocy badania i analizy tematéw, ustalajac
zuiytkowanic zrodel lub za pomoca interpretacji symboli —
ale istnienie problematyki zaleiy w pierwszym rzedzie od
poelyckiego jezyka. Jezyk wypowiada intencje, informacje
i sady, Bez wlasciwego mu poetyckiego jezyka ten teatr nie
maoglby sie ostac.

Szekspirowski swiat Lo Swiat oséb, ktérych uczucia, do-
znania, intencje i sytuacje $ciSle do nich przylegaja. Swiat
w ktérym ustalajg sie¢ miedzy nimi, oraz miedzy nimi a nami,
zwigzki, ktore usprawiedliwiaja ich istnienie. I za kazdym
razem jest to zwyciestwo nad banalem i tym, co niewyra-
zalne, a rado§é¢ z pokonania oporow szlifowanego, czyszczo-
nego i zdobionego jezyka wybucha w kazdej rozmowie, w kai-
dej replice. Jezeli jezyk dramatyczny wymaga uroku poezji —
uzyje sie wiedy wszelkich srodkéw z owidiuszowskiej rupie-
ciarni poetyckiej, z narodowego i egzotycznego lamusa.
Uchwyci si¢ najeenniejszy obraz, to znaczy taki, ktory dotyka
najcenniejszych materii, uzyje sie najbardziej ostrych analo-
gii, ustali sie najsublelniejsze zwiazki miedzy obrazem i jego
przedmiotem i jezeli mozna, wspolzalezno$é miedzy danymi
zwigzkami, W ten sposob nasi mlodzi ludzie z dworu w Na-
warze probujy zdefiniowaé milosé; tak Romeo i Julia zale-
caja sie do smierci dziwnymi arabeskami, w ktorych Srednio-
wieczne symbole mieszajy si¢ we wspélnym korowodzie ze
symbolami Swiatla i mroku. To jest jezyk pewnych sonetow,
muzykalny, wykwintny, romantyczny; operuje on pewng me-
tafora rzeczywistosci, albo raczej wymyka si¢ Kkre¢pujgcym
regulom skladni, azeby siggnaé po czarodziejstwo magii stow
o mienigeych sie blyskach, jak te uskrzydlone elfy w ciem-
nych przestrzeniach leSnych, strzegace na rozkaz Tytanii jej
potwornych milostek. ;

Jezyk dworski, ktory kaze nam wierzy¢ w piersi z Kkosci
sloniowej, w korale warg i perly zebow oraz bujna wyobraz-
nia, ktéra widzi boga pod kazdym kamieniem i na kazdym
liSciu, zloto na korenach i robaki w grobach kochankéow
i krolow — wykorzystywal by jedynie w sposéb rafinowany
konwencjonalne zwroty poetyckie (...) gdybySmy nie odkryli
jednoczesnie u Szekspira zalet innego rodzaju. Lgczy sie tu
wieloznacznosé z kunsztownoScia. Rzeczywiscie, w ciagu calej
tworezodei przewija sie u Szekspira problematyka wieloznacz-
noseci i nalezaloby pewnego dnia przestudiowaé jej kaprysy
i tajemnice z wicksza, niz dotad, Scisloseis.

Artykul drukowany w nr 1031 (z 28.V.1864 r.) ,Les Lettres
Franzaises' — przetozy! Stanisiaw Hebanowski. '
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Kostium Hipality

Jan Kott

TYTANIA | GLOWA OSLA
(fragmenty)

,,Sen nocy letniej” jest najbardziej erotyczng ze wszystkich
sztuk Szekspira. I w zadnej chyba z tragedii i komedii poza
JTroilusem i Kresydy” erotyka nie jest tak brutalna. Dostow-
niejsza i bardziej gwaltowna jest tylko w sonecie CXXXV.

Tradycje teatralne ,Snu” sa szczegblnie nieznos$ne, i to
zardéwno w swoim wzorcu klasycystycznym, z kochankami
w tunikach i marmurowymi schodami w tle, jak i w wa-
riancie drugim: operowo-linoskoczkowym. Teatry od dawna
wystawiajg ,,Sen” najchetniej jako bajke Grimma, i moze
dlatego ostros§é i brutalnosé sytuacii i dialogbw zostaje na
scenie catkowicie zatarta. Niemal si¢ jej nie widzi, niemal sig
jej nie styszy.

LIZANDER

Odezep sig, kocie, precz, nedzna istoto,

Albo cie strzasne z siebie jak gadzing!
HERMIA

Skad ta brutainos¢? Skad ta zmiana, milty?
LIZANDER

Jak? Mily? Precz, czarna Tatarko!

Precz, wstreginy leku! Ohydny napoju!

Komentatorowie dawno juz zauwazyli, Ze w tym mitosnym
ltwartecie kochankewie sa niemal nie zréznicowani. Dziew-
czyny roznia sie wiasciwie tylko wzrostem i kolorem witosow.
Moze tylko Hermia ma pare indywidualnych ryséw, ktore
pozwalaja odgadnac¢ w nie] wezesniejsza Rozalinde ze ,,Stra-
canych zachodow’ i pézniejsza Rozalinde z ,,Jak wam sie po-
doba”. Chlopcy roznig sie juz od siebie tylko imionami. Calej
czwdrce brak tej wyrazistosci i niepowtarzalnosci, jaka Szek-
spir juz niejednokrotnie osiggal.

Kochankowie sg wymienialni. A moze o to szto? Bo przeciez
cala akcja tej goracej nocy, wszystko, co sie dzieje na tym
pijackim party, polega na calkowitej wymienialno$ci miltos-
nych partnerow. Zawsze mi sie¢ wydaje, ze u Szekspira nie ma
nic przypadkowego. Puk chodzi noca po ogrodzie i mija pary,
ktore sie krzyzujg i wymieniaja. To Puk stwierdza:

Panna ta sama, lecz inny mezczyzna.

Helena kocha Demetriusza, Demetriusz kocha Hermie. Her-
mia kocha Lizandra. Potem Lizander $ciga Helene, Helena
sciga Demetriusza, Demetriusz sciga Hermie. To mechaniczne
odwrdcenie pozadan i wymiennos¢ kochanek jest nie tylko
zatozeniem intrygi. Redukeja postaci do milosnego partnera
wydaje si¢ najbardzicj charakterystyczna cechg tego okrut-
nego snu. 1 moze najbardziej wspotczesng. Partner nie ma
juz imienia, nie ma juz nawet twarzy. Jest tylko najblizej.
Jak w niektéorych sztukach Geneta nie ma jednoznacznych
postaci, sg tylko sytuacje. Wszystko staje sie ambiwalentne.

HERMIA
Za co? Co sie stato?
Czym ja nie Hermia? Czy$§ ty nie Lizander?
Jestem tak piekna, jak bylam przed chwila.
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Hermia nie ma racji. Bo naprawde nie ma Hermii, tak jak
nie ma Lizandra. Albo raczej sa dwie rézne Hermie i dwéch
roznych Lizandréw, Hermia, z ktérg Lizander nie chce spac.
Lizander, ktéry $pi z Hermis, i Lizander, ktéry ucieka od
Hermii.

% * *

Jezeli ,Stracone zachody milto§ci”, przejrzysta komedia
0 mlodych ludziach, ktérzy postanowili obchodzié sie bez ko-
biet, uznawane sg, i stusznie, za sztuke z kluczem, o ilez wie-
cej kluczy i kluczykéw zawieraé¢ musi »en”. Na scenie i na
widowni prapremierowego spektaklu byli sami znajomi, kazda
aluzje chwytano natychmiast, piekne panie za§miewaly sie do
rozpuku za wachlarzami, mezczy#ni tracali sie lokciami, pede-
rasci cichutko chichotali.

Daj mi chlopaka, wtedy p6jde z toba.

Chiopca, ktérego Tytania na zlo$é Oberonowi wykradia
indyjskiemu ksigciu, Szekspir na scene nie wprowadza. Ale
wspomina o nim parokrotnie, i to z naciskiem. Dla akcji
»Snu” jest on zupeinie niepotrzebny; bez trudu mozna byto
znalezé sto innych przyczyn sporu krélewskich malzonkéw.,
Widocznie wprowadzenie tego chlopca potrzebne bylo Szek-
spirowi do innych, niedramatycznych celéw. Nie tylko zresztg
ten wschodni pazik jest niepokojacy. Obyczaje wszystkich
postaci, nie tylko ,$miertelnych oséb”, ale i krélewskich,
i ksiazecych, sa bardzo swobodne.

Bo Hipolita, butna amazonka
I wojownicza twoja naloznica...

Grecka krélowa Amazonek dopiero co przestaia byé ko-
chankg kréla elféw, a Tazeusz mial jeszcze niedawno milosne
konszachty z Tytania. Informacje te nie maja zadnego zna-
czenia dla fabuly, nic z nich nie wynika, macg nawet cnotli-
wy 1 nieco patetyczny obraz narzeczenskiej pary zarysowany
W plerwszym i w piatym akecie. Sg to niewgtpliwie aluzje do
0s06b i zdarzen wspétczesnych.

* * *

Rozszyfrowanie aluzji i odnalezienie wszystkich kluczy
i kluczykoéw do ,,Snu” nie jest chyba mozliwe. I nie jest nawet
potrzebne. Nie jest chyba réwniez najwazniejsze ostateczne
ustalenie, na jaka to uroczystosé weselng Szekspir pospiesz-
nie wykanczal i dostosowywatl swéj ,,Sen nocy letniej’.” Dla
aktora, inscenizatora i rezysera konieczna jest tylko $wiado-
mos¢, ze ,Sen” byl wspblczesng sztuka milosng. Wlasnie
wspotezesng i wilasnie miltosng. I to bardzo prawdomoéwna,
bardzo brutalng i bardzo gwaltownay.

* * %

Metaforyka milosci, erotyki i seksu ulega w ,,Snie” bardzo
istotnym przemianom. Na poczatku jest jeszeze calkowicie
tradycyjna: miecz i rana, roéza i deszcz, tuk Kupida i zioty
grot. Zderzenie dwoéch rodzajéw obrazowania uderza w mo-
nologu Heleny, ktéry jest koda pierwszej sceny pierwszego
aktu. Jest to wlasciwie monolog odautorski, jakby rodzaj
songu, w ktérym po raz pierwszy zapowiedziany zostaje filo-
zoficzny temat ,Snu”. Jest nim Eros i Tanatos. (..) Slepy
Amor przemieniony zostal w monologu Heleny w pedzacy na
oslep Nike instynktu: ,Skrzydla bez oczu w pedzie bez pa-
migcl.” Ten wlasnie obraz Schopenhauer zapozyczyi ze ,,Snu’”.

Ale ta Slepa Nike pozgdania jest jednoczesnie ¢éma. Od tego
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wlasnie monologu Heleny Szekspir coraz natretniej zaczyna
wprowadza¢ zwierzeca symbolike erotyzmu. Robi to konse-
kwentnie, uparcie, niemal obsesyjnie. Przemiany obrazowania
sa tutaj tylko zewnetrznym wyrazem gwaltownego odejscia
od petrarkowskiej idealizacji miloSci czystej. Snem nocy let-
niej, a przynajmniej tym snem, ktéry dla nas wydaje sie
najbardziej wspoiczesny i odkryweczy, jest przejscie przez
zwierzeco$¢. To jest ten gléwny temat, ktéry lgczy wszystkie

trzy odrebne akcje, réwnolegle prowadzone przez Szekspir_a
w ,.Snie”. Przez te zwierzeca erotyke Tytania i Spodek przej-
da w sensie zupelnie dostownym, nawet wizualnym.. Ale
w ciemnag zone animalnej erotyki wchodzi rowniez mitosny
kwartet kochankéw:
HELENA

Jestem jak wyzel twéj, o Demetriuszu,

Chociaz mnie bijesz, ja sie jednak laszg, ;

O, daj mi by¢ swym wyzlem, gardZz mng, bij mnie...

I jeszeze raz:
Juz nic gorszego spotkaé mnie nie moze
Niz to, ze tylko psem jestem dla ciebie.

Wyzly krotko trzymane na smyczy, r.w:qce’sie do gonitwy
albo laszgce sie do. swojego pana, pojawiajg sig czestg na go-
belinach flandryjskich przedstawiajgcych sceny ‘my§11'wskle.
Byly one ulubiona dekoracjg Scian w kré@ewsklch i ksigzecych
pélacach elzbietanskiej Anglii. Ale tuta] ty'm 'wyzh.am 1aszz}—
cym sie do swojego pana nazywa sama.sxebxe dziewczyna.
Metaforyka jest brutalna, niemal masochistyczna.

rto zreszta blizej sie przyjrze¢ catemu bestiarium prlzy—
\v;)lvaané?nu przélz Szekspira w ,,S_nie”. Pod wplywem roman-
tycznej tradycji — utrwalonej, me;tety, w t}eatr_ze p'rzelz mu-
zyke Mendelssohna — las w »Snie” wyda:p sie ciag e_;io—
wtérzeniem Arkadii. Tymczasem naprawde 'Jest to raczej las
zomieszkaly przez diably i strzygi w ktoryrp czarownice
i wiedz;my moga znalez¢ bez trudu wszystko, co jest potrzebne
do uprawiania ich praktyk.

Tytania uklada sie do snu na lace posréd dzikich r(’)z,’ po-
woj?’)w, fiotkow i stokrotek, ale ko}ysana, ’krtéra przgd_ zasnie-
ciem nucg jej towarzyszki, wydaje sig dos¢ przerazajaca. Po
zmijach o rozdwojonym Jezyku, kolczgstych Jegach, pada}—
cach i nietoperzach wymienione zo_staja z kolei dlugqnogle
i trujgce pajaki, chrzgszcze i Slir‘{xakl. Taka kolysanka nie za-
powiada najprzyjemniejszych snow.

Bestiarium ,,Snu” nie jest przypaquwg. Wysuszona skox:g
7mii, utarte na proszek pajaki, chrzas‘gkx nietoperza wyst_qpu]q
w kazdej farmakopei $redniowiecznej czy renesansowe] Jako
leki na niemoc erotyczng i réznego rod;aju, Qrzypa_dloscx ko-
biece, Wszystkie te stworzenia sg lepkie, sliskie i kosmate,
nieprzyjemne w dotknieciu i czesto bu'dzqce grwa'ltoyvny
wstret. Ten wstret podreczniki psychoanah.zy okreslajg jako
psychonerwice. Zwierzeta wymienione w teJ_ koiysanc:e nuco-
nej przed snem dla Tytanii: weze, é.lirr}akx, metoperze'l pajaki,
nalezg réwniez do ulubionego bestiarium freudo“’/s}'{xego sen-
nika. W takim wilasnie $nie kaze Oberon pograzy¢ kochan-
kow:

By na ich czola zszedl podobny $mierci
Sen olowiany, nietoperzoskrzydly.

15




Dwoér Tytanii stanowia: Pease-Blossom, Cobweb, Moth,
Mustard-Seed. Strak grochu, Pajeczyna, Cma i Gorczyca
zostaly we wszystkich polskich przekladach, od KoZmiana do
Galezynskiego, przemianowane i zdrobnione na Groszek, Pa-
Jgczynke, Ciemke i Gorezycezke. Zacigzylo tutaj znowu odezy-
Lywanie ,,Snu” wylacznie jako romantyeznej feerii. W teatrze
ten orszak Tytanii przedstawiany jest prawie zawsze w po-
staci skrzydlatych duszké4w podskakujacych i ulatujacych
w powietrze alho baleciku niemieckich krasnoludkéw. Suge-
s@ia ta jest tak silna, ze nawet komentatorom tekstu trudno
sie od niej uwolni¢. Wystarczy jednak zastanowié sie nad
1.1:'&)01":;‘111 i znaczeniem tych nazw: strak grochu i gorezyca,
cma i pajeczyna, aby przekonac sie, ze naleig one do mitos-
nej apteczki wiedz i czarownic.

[vi)yvshr Tytanii wyobrazam sobie jako staruchy i starcéw,
zaslinionych , bezzebnych i trzesacyeh sig, ktérzy chichoczace
rajfurza swoja pania potworowi,

A kogokolwiek ujrzy, gdy sie zbudzi,

Lwa czy niediwiedzia, wilka czy buhaja,
Przedrzezniajacg malpe lub pawiana -

W kazdym z tych stworzen na dmieré sie zadurzy.

Obercn wyraznie zapowiada, ze za kare Tytania bedzie
spala ze zwierzeciem. I znowu dobér tych zwierzat jest bar-
dzo charakterystyezny: pawian, buhaj, kocur, zbik, dzik
i wieprz — wszystkie te zwierzeta wyobrazajg jurnosé, a nie-
ktére z nich odgrywaja doniosla role w scksualnej demono-
logii, Spodek zostaje oslatecznie przemieniony w osta. Ale
osiol w tvim koszmarze nocy letnie] nie symbolizuje weale
glupoty. Od antyku do renesansu oslowi przypisywana jest
najwieksza potencia seksualna i wsérdd wszystkich czworo-
;me;éw obdarzony ma bhy¢ najdiuzszym i najtrwardszym fal-
usem.

Sceny miedzy Tytanig i Spodkiem przemienionym w osla
rozgrywane sa w teatrze czesto humorystycznie. Ale mysle,
ze jesli mozna tutaj moéwi¢ o humorze, to tylko w angielskim
znaczeniu tego stowa i ze raczej jest to ,,humeur noir”, okrut-
ny i skatologiczny, jak czesto u Swifta,

Tytania ze wszystkich osob dramatu najdale] 1 najglebiej
wchodzi w ciemna strefe seksu, gdzie nie ma juz pigkna
i brzydoty i zostaje tylko zaczadzenie i wyzwolenie. W kodzie
pierwszej sceny zapowiadala juz Helena:

Rzeczom lichym i nedznym uzycza
Milos¢ urcoku i ksztally przemienia.

Mitosne sceny miedzy Tytanig i oslem powinny wydawac
sie jednoczesnie nierzeczywiste i realne, fascynujace 1 odpy-
chajgce. Budzi¢ zachwyl i obrzydzenie, przerazenie i wstret
Powinny by¢ dziwne i straszne zarazem.

Chod?#, usiadz tutaj, na tym tozu kwietnym.
Niech twe powabne policzki popieszcze,
Niech roze wepne w twoja lénigea gltowe,

I uszy twoje wielkie ucaluje.

Tytanie pieszczacy osla namalowal Chagall. Na tym obra-
zie osiol jest smutny, bialy i bardzo czuly, MySle, ze szekspi-
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rowska Tytania, ktéra piesci maszkare o oSlel gtowie, po-
winna hy¢ raczej blizsza groznym wizjom Boscha i wielkiej
grotesce nadrealistow. 1 ze wlasnie teatr wspodlczesny, ten
teatr wspolczesny, ktory przeszedi przez poetyke nadrealizmu,
absurdu i brutalnej poeziji Geneta, potrafi po raz pierwszy
te scene pokazaé¢. Wybo6r malarskiej inspiracji jest tutaj szcze-
golnie wazny. Wiroéd wszystkich malarzy Goya jest moze je-
dynym, ktory w swojej lantastyce wszedl moze jeszcze dalej
niz Szekspir w ciemng zone zwierzecego erotyzmu. Mysle
o Caprichos”.
# B *®

Noc juz dogasa i zbliza sig $wit. Kochankowie juz przeszli
przez ciemng zone zwierzecej mitoscl, Tytania budzi si¢
i widzi nad sobg gbura z gtowa osla. Spedzila z nim te noc.
Ale teraz jest dzien:. Juz nie pamieta, Ze go cheiata, Juz nic
nie pamieta. Juz nic nie chee pamietac,

TYTANIA

Moj Oberonie, ach, c6z za widziadla!

Snilam, ze osiel byt moim kochankiem.
OBERON

Oto twé) Tuby.
TYTANIA

Ach, jak to sie stalo.

Ze teruz moim oczom jest on wstretny.

Rano zawstydzeni sa wszyscy: Demetriusz i Hermia, Lizan-
der i Helena., Nawet Spodek. On takze nie chce przyznac sie
do swolego snu. ]

Mnie sie¢ $nito co$ takiego, ze tego zaden czlowiek
nie wypowie. (..) Mnie sig¢ $nito, ze ja bylem —
nie ma takiego czlowieka, zeby powiedzial kim... )

W gwaltownych kontrastach milosnego szalenstwa, ktére
wyzwala noe, i cenzury dnia, kiora kaze o wszystkim zapom-
nie¢, Szekspir wydaje sig najbardziej wspoélczesny 1 prekur-
sorski, Koncept ,zycie snem” nie ma tutaj nic w sobie
z barokowej mistyki. Noc jest kluczem do dnia.

Myémy z tej samej materii
Co mary senne...

Nie tylko Ariel jest abstrakeyjnym Pukiem o srmutnej i sku-
pionej twarzy; filozoficzny temat ,Snu” powtorzony zostanie
w ,,Burzy”. ,,Burza” jest niewatpliwie dojrzalsza. Ale odpo-
wiedzi, ktore daje Szekspir w Snie nocy letniej”, wydaja
sie bardziej jednoznaczne, moze nawet wolno powiedziec:
bardziej materialistyczne. I mniej gorzkie.

Wariat i zakochany, i poeta —
Wszyscy trzej z wyobrazni sa utkani.

Szalenstwo trwato calg czerwcowa noc. Kochankowie wsty-
dza sie tej nocy i nie chca o niej moéwié, tak jak sie przy-
krych snéw nie przypomina”. Ale ta noc wyzwolita ich od
nich samych. Byli w swoich snach prawdziwi. Wolni od
klamsiwa i oparow.

Snie, ktory czasem rozpacz kosisz,
Na chwile wyzw6l mnie od siebie same].

(Przedruk fragmentéw z: Jan Kott LSZEKSPIR WSPOL-

CZESNY'", Warszawa 1965)
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M. Morozow

SEN NOCY LETNIEJ

Komedia ,,Sen nocy letniej”, jak przypuszczajq badacze
napisana zostata przez Szekspira, celem uSwietnienia ary-
stokratycznego $lubu. Slubom i weselom magnatéw towarzy-
szyta zazwyczaj wielodniowa uczta, podczas ktérej odbywaly
sie przedstawienia. ,,Sen nocy letniej” brzmi jak epitala-
mium — uroczysta piesn weselna. Jest to jeden z najbardziej
poetyckich utworéw Szekspira. ,Gdy staram sie okre§lié
czym jest poezja — moéwi amerykanski poeta Edgar Allan
Poe — wspominam Tytanie i Oberona”. Sztuka zdumiewa bo-
gactwem wyobraini. Odréiniamy w niej z latwo$cig trzy
ptaszezyzny: po pierwsze — $wiat zakochanych miodziencédw
i dziewczql; po drugie — S§wiat wesolych rzemie§lnikéw
2 tkaczem Spodkiem na czele i wreszcie — $wiat czaréw.
Mamy w nim i krolowe wrozek Tytanie (zmienione imig
starorzymskiej bogini Diany), i krola nocy Oberona i boha-
tera angielskich ludowych podani, swawolnego chochlika
Puka, czyli Robina — Dobrego Druha, i stworzone przez sa-
mego juz Szekspira czarodziejskie istoty, chochliki, jak: Gro-
szek, Pajeczynka, Cma, Gorezyczka. Poetycka fantazja lqczy
sie tu 2 humorem: krélowa elfé6w zakochuje sie w wiejskim
chtopcu z oSla glowg -— wszechwladna milo§é stroi sobie
zarty z ludzi.

Ta lekka blyskotliwa sztuka zawiera jednak swéj powainy
temat: jest mim typowe dla Renesansu wysteawianie natury,
na ktérej lonie mtodzi zakochani, po fantastycznych niepo-
wodzeniach, osiqgajq szczescie.

(Przedruk fragmentu z: M. Morozow — ,,SZEKSPIR’’, Warsza-
wa 1950)

"Cenazh 10—
Inspicjent
Antoni Ponimasz

Kontrola tekstu:
Zofia Hruby

ZESPOL ADMINISTRACY]NY:

Koordynator Pracy Artyst. — mgr KRYSTYNA OKRZESIK
Glowny Ksiesowy — CHARLOTTA FOLTYN

Kier. D7ialu Ogélnego — MARIA SZCZOTKA

Kier. Admin.-Gospodarczy — MIECZYSLAW KUBASIAK
Kier. Zaopatrzenia — FRANCISZEK NOWICKI

20

ZESPOL TECHNICZNY:

Giowny inzynier

Kierownik techniczny
Kierownik o§wietlenia
Brygadier sceny

Rekwizytor

Kier, prac. krawieckiej
damsko-mesKkiej

Kier. prac. perukarskiej
i charakteryzacja

Kier. prac. stolarskiej
Pracownia §lusarska
Pracownia tapicerska

Pracownia malarsko-
butaforska

Organizacja widowni:
Irena Paluchowa

- mgr inz, arch,

JACEK RYBARKIEWICZ
mgr MARIAN FISZER
JOZEF DUDA

KAROL SOLTYSIK
Wtiadyslaw Garbiak

WLADYSEAW KONICKI
Czeslaw Folta

TADEUSZ MATEJKO

RYSZARD PALUCH
ELIGIUSZ BEN
RUDOLF BIZON
STANISLAW FOLTA

MIROSEAW HALUK
KAZIMIERZ NETER

Kierownik objazdu:
Alina Stuwczynska
tel. 284-51 {(53)

Nastepna premiera:
Panczo Panczew —
BAJKA O KOLPAKACE
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