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O ODKURZANIU STARYCH TEKSTOW, (NIE)WIER
NOSCiI WOBEC SZTUKI | DZISIEJSZYM ROZU-
MIENIU PROBLEMU ,,MANDRAGOLI"

(Rozmowa z rezyserem spektaklu)

Pozwoli Pan, ze rozmowe naszqg zaczniemy od
cytatu:

»Tematem ,,MANDRAGOLI" jest tzw. zdrada mal-
zenska. Przedstawienie ukazuje przeda wszystkim,
jak stary mqz, bedgcy od poczatku do konca za-
losnym glupcem (na domiar pozbawionym juz sit
meskich) sam walnie przyczynia sie do przypra-
wienia sobie rogow. Caly czas gra prowadzona
jest do jednej bramki.

Czy jest to $mieszne, lub chociaiby okrutne?
Nie jestem o tym przekonany. W czasach, kiedy
mariaze zawierano z roznych, czesto merkantyl-
nych powodow i obwarowywano je sztucznymi na-
kazami moralnymi, niewiernos¢ mogta kontento-
waé i $mieszyé jako specyficzny akt odwetu strony
upos$ledzonej w tym zwiqzku. Dzisiaj jednak zwiq-
zki miedzy ludZmi oparte sqg na nieco innych za-
sadach, na ktérych tle zdrada bywa czesciej tra-
giczna lub obojetna niz komiczna. Zdrada mat-
zenska wydaje sie byc dzisiaj czesciej gestem des-
peracji, samotnosci, zniechecenia czy poszukiwa-
nia, lezgcym w kategoriach psychologiczno-egzys-
tencjalnych, niz tylko prymitywnym odruchem fizjo-
logicznym. Anarchonicznos¢ schematu ,,MANDRA
GOLI” jest wiec oczywista” — pisal Pan jako kry-
tyk teatralny o warszawskiej realizacji komedii
Machiavellego w roku 1948 (,,TEATR” 1958 (10)
»KALKOMANIA | WSPOCZESNOSC"). Teraz A.D.
1977, znalazl sie Pan w roli rezysera podejmujqg-




cego sie realizacji ,, MANDRAGOLI"” w teatrze el-
blgskim. Nie od rzeczy wiec zapytaé bedzie o o-
becny, a moie raczej prawdziwy stosunek do tego
utworu. Czyzby byl on jaskrawym obrazem tak
czgsto spotykanego rozdiwieku miedzy krytykq,
a praktykg teatralng?

Verba volant scripta manent. Rzeczywiscie tak
pisatem! | musze, z niejakim zdumieniem powie-
dzieé, ze nie tylko nie zmienilem przez te kilka lat
zdania. ale zbieg okolicznosci pozwolit mi nawet
umocnié sie w pierwotnym przekonaniu. Prosze
spojrze¢ na repertuar naszych teatréw. ,,MANDRA
GOLA” stata sie ostatnio bardzo popularna, szcze
golnie w wersji musicalowej, ktérej libretto napi-
sali Marek Gronski i Antoni Marianowicz do mu-
zvki Jerzego Wasowskiego. Jakkolwiek bardzo so-
bie cenie ten kolektyw autorski, sqdze — jesli poz-
woli mi Pan egzystowac przez chwile w ,,makia-
welicznej" postaci krytyka i rezysera zarazem —
ze przedstawienia te mogq stwarzaé uczucie nie-
dosytu. Wiele w nich dobrych stron: dowcipnie
i zgrabnie napisane libretto, w ktérym wystepuje
jako posta¢ sam mistrz Machiavelli, teksty inkru-
stowane swietnymi wyjgtkami z innych dziel auto-
ra ,,MANDRAGOLI"”, calos¢ okraszona obficie
bezpretensjonalng i dobrg muzykq...

...brak tylko problemu, ktéry by byl rzeczywiscie
godnym uwagi przejawem przynajmniej obycza-
jowosci, nie moéwigc ju: o psychologii naszych
czasow.

To Pan spointowatl. Zresztg bardzo trafnie. Ja sie
rzeczywiscie zastanawiam, czy nie za wielka jest
ostroznosc¢ rezyserow w odczytywaniu i traktowa-
niu starych tekstow. Nie ulega przeciez watpliwo-
sci, Zze pewne ujecia tematyczne, pewne szablony
i konwencje zdewaluowaly sie do tego stpnia, ze
nawet najprecyzyjniejsze ich kopie nie sq w stanie
przywroci¢ im zycia. Czy nie sluszniej w tej sytu-
acji pokusi¢ sie o daleko idqce interpretacje
aktorskie i rezyserskie?

W moim przekonaniu nie warto werniksowaé
nieodkurzonych bibelotéw. Sposdb odczuwania
wrazliwosé, poczucie humoru zmieniajg sie na



przestrzeni historii. Wierno$¢ wobec sztuki polega
przede wszystkim na wiernosci wobec sizbie i wo-
bec widowni a nie tylko wobec autora. Przestanie
teatralne powinno by¢ zywe. Dlatego pretekstowi
tego zdarzenia scenicznego, jego warstwie jezy-
kowej, motywacjom dzialan bohateréw, typowi
humoru slownego i sytuacyjnego, a wreszcie ca-
fej intrydze, staralem sie nadaé¢ — najblizszy nam,
ludziom XX wieku — sens i forme. Moina oczy-
wiscie powiedzie¢, ze jeden schemat zastapilem
drugim, Nie byloby to takie dalekiz od prawdy,
ale... starszy nowszym, czyli blizsza koszula (choé-
by jeansowa) cialu, niz (niewyprawiona) owcza
skora.

Dla mnie ,,MANDRAGOLA" jest interesujgca
gidéwnie jako opowiesé o mitosci, oczywiscie w sze-
rokim, wspélczesnym rozumieniu tego pojecia. Mi-
losci dwojga miodych ludzi, ktérzy przy pomocy
grupy przyjaciot zartobliwie rozgrywajg swoistg
psychodrame, prowadzgcq, mimo, a moze nawet
dzigki pewnym meandrom do swoistego oczyszcze-
nia takzz i widzow. Obyczajowego i moralnego.
Temu celowi staratem sie podporzqdkowaé ,,MAN-
DRAGOLE"” Machiavellego. Na ile sie to sprawdzi
w przedstawieniu — trudno mi osqdzié przed pre-
mierq.

| dlatego opracowal Pan tekst ,,MANDRAGOLI"
na nowo i to tak dalece, ie warto chyba sprecyzo-
wac, na ile powstaly utwér jest dzielem Niccolo
Machiavellego, na ile zai Mirostawa Wawrzynia-
ka. Spébujemy go zatem okresilé mianem imitacji.
simitari” — mowi stownik lacinsko-polski, to tyle
co ,odtwarzaé”, ,,nasladowac”, ,byé podobnym”.
Z tych trzech obocznych znaczen najblize naszemu
rozumieniu problemu byloby ostatnie. Rozumiem
przez to, ze napisal Pan utwor, ktory nie jest pré-
bg odtworzania oryginalu ,,MANDRAGOLI", ale
jej wspolczesnym odpowiednikiem, ukazujgcym
doswiadczenia ludzi naszej epoki. Ludzi, ktorzy
znajdujgc sie w podobnych jak u Machiavellego
sytuacjach, starajg sie jednak rozwigzaé je ina-
czej, na swoj sposob. Odmiennie takie motywujqg
swe dzialania.

Hm...wedlug wielkiego Malraux, sztuka nie jest
odbiciem zycia, ale jego wyrazem. A w ogdle nie

lubie terminu ,,imitacja”. Blizsze mi sq w tym przy-
padku ,,parafraza’’, ,wariacja”, czy nawet ,,cho-
rus”’. W gruncie rzeczy tekst autorski, jesli ma
spelniaé swoje wielorakie zadania, powinien zaw-
sze by¢ interpretowany jako wyraz swiata, tzn.
takze i tak, jakby byt pisany dzis i dla wspdlczes-
nych. | niezaleinie od kostiumu w jaki jest ubrany,
trafiaé raczej w naszq wspdlczesnosé, niz apelo-
waé do historycznej swiadomosci.

Acha! Moie w zwiqzku z tym trzy mini-pytania?
Bardzo prosze.
1. Dlaczego jeansy?

Dlatego, zz aktualnie tylko nago$é i uniform
jeansowy to kostiumy prawdziwie uniwersalne.
7 tym, ze jeansy majq jeszcze walor wspoélczesno-
sci.

2. Dlaczego co$ w rodzaju dyskoteki?

Dlatego, ze to jedno z miejsc tworzqcej sie no-
wej obyczajowosci, majgcej ogromny zwiqzek z pe
wnym obszarem moralnym.

3. Dlaczego muzyka i to wiasnie taka?

Dlatego, ze wystepujgce pokolenie, to pokole-
niz kodu jeansdw, dyskoteki, coca-coli, oraz...
takiej muzyki i mitosci.

Zakoncimy rozmowe akcentem nieprawdopodo-
bnym. Jak Pan sqdzi, co by powiedzial Machia-
velli, gdyby sie przypadkiem znalazl na naszym
przedstawieniu®

To najtrudniejsze pytanie. Ale mam nadzieje, ze
z makiavellicznym usmiechem ten mistrz empirii
i prakseologii, strategii i taktyki stwierdzitby, ze
czasy rzeczywiscie sie zmieniajg, a wraz nimi i lu-
dzie.

Rozmawial: St. F.



ALIL | ALI

Ali byl Arabem, mlodym pasterzem owiec. Przy-
szedl czas, kiedy postanowil sobie wzigé kobiets.
Ale byl biedny. Dobra dziewczyna kosztowala
w tych stronach 15 funtow. Ali mial tylko dziesiec.
Kiedy uslyszal, ze na poludniu Zony sq tansze,
wzigl osta i dlugo wedrowal przez pustynie. Kiedy
przyby! wreszcie do owej ziemi obiecanej, nie bra-
kowalo tam cérek i ojcow, ktdrzy chcieli je sprze-
daé. Ale i na poludniu nie mozna bylo ozenié sig
za 10 funtéw. Ali ruszyl z powrotem na péinoc
z dziesigcioma funtami w kieszeni. jakby ciqgle
wierzyl jeszcze w cud.

| rzeczywiscie cud sie wydarzyl. W polowie dro-
gi ujrzal tak piekng dziewczyne, jakiej nigdy do-
tad nie zdarzylo mu sie widzieé. Dziewczyna byla
slepa. Kiedy Ali opowiedzial jej jak jest piekna,
zakochala sie w nim .Byla tania ze wzgledu na sle-
pote. Tylko 6 funtow. Ali zabral jg i nazwal Alil.
Mial jeszcze w kieszeni 4 funty, wiec udal sie do
znachora i powiedzial: masz tu 4 funty i zr5b tak,
aby Alil zobaczyla swego Alego. Kiedy Alil odzy-
skala wzrok, zobaczyla, ie Ali w cale nie jest
piekny, 'ale nie przestala go kochaé, gdyz dzieki
swej milosci ofiarowal jej wszystkie barwy wiata...
Alil i Ali byli najszczesliwszg parg na skraju pus-
tyni...

Po roku Ali nagle oslepl. Przyszed! niedobry
czas. Ali przestal wierzyé, ze go Alil kocha .Nie
pomagaly zadne jej przysiegi. Alil moie napraw-
de chodzila do innych meiczyzn. Nie wiadomo. Ali
nic nie widzial, a poniewaz takiej niepewnosci nie
mogl zniesé, zaczgl jg bi¢. To bylo ile. Poza tym
nie tykal juz swojej Alil. Wreszcie Ali zemscil sie,
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biorgc w objecia inng dziewczyne, ktéra coraz
czgsiciej wkradala sie do jego namiotu. Ale i tak
czul sie coraz gorzej. Bil jg coraz mocniej, a ona
plakala tak glosno, ze sltychaé jg bylo prawie na
koncu swiata. Ali i Alil stali sie najnieszczesliwszg
parg na skraju pustni.

Kiedy znachor cudotwérca uslyszal o tym,zdjela
go litosé i przybyl, aby wyleczyé Alego, choé ten
nie mogl juz zaplacié¢ ani funta. Ali odzyskal wzrok;
ale nie powiedzial o tym Alil, pragngl jg bowiem
szpiegowac. Uczynil to i coi zobaczyl? Ujrzal Alil
placzqcq, poniewaz zbil jg w namiocie, i ujrzal jak
myje sobie twarz, aby wslizgngé sie do namiotu
jako inna dziewczyna i aby slepy Ali wzigl jq
w ramiona.

(Z parafrazy ,,Mandragoli’’)
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NICCOLO MACHIAVELLI
(1469 — 1527)

Wioski pisarz polityczny, historyk i poeta. Jako dyplo-
maia Republiki Florenckiej podrézowal wiele, przesylajqc
swym zwierzchnikom sprawozdania polilyczne. Byt organi-
zalorem miiicji obywalelskiej i temu zagadnieniu poswigcit
wiele miejsca w swoich pismach. Miedzy 1512-25 powslalo
jego giéwne dzieto ,Ksigze” (Il Principe”), bedgce wykia-
dem sztuki rzqdzenia pansiwem bez wzgledu na Srodki, silg
lub podsigpem. Twérca nauki o polilyce joko odrgbnej dys-
cyplinie naukowej, niezaleinej od elyki i religii, staral sig
w len sposéb wskazaé realne S$rodki zjednoczenia rozbi-
tych na drobne pansiewek Wioch w siine mocarsiwo.

Od nozwiska Machiavellego ukuio termin ,makiawelizm”
na oznaczenie dok'ryny polilycznej, zalecajgcej stosowanie
podsigpu, przemocy i obludy w dqgzeniu do realizacji za-
mierzen uznanych za godziwe — w mysl zasady ,cel uSwig-
ca Srodki”.

Inne pisma Machiavellego bgdi uzupetniajq problema-
lyke ,Ksigcia”, jak ,Discorsi sopra la Prima Deca di Tilo
Lirio” (1932), bqdz méwiq o szluce wojennej lub historil
Florencji (,Istorie Fiorentine").

Osobne miejsce w iwdrczosci Machiavellego zajmuje
«Mandragola”, jedna z najlepszych komedii wloskiean
Odrodzenia.



Rok powstania ,Mandragoli” jest od dawna przedmiotem
sporu, 1498, 1504 — 1512, 1512 — 1520, 1523 — ofo niekiére
z dat czy okreséw, proponowanych przez rdinych uczo-
nych. Ostalnio zdaje si¢ przewazaé opinia, iz Machiaveli
napisal komedig¢ w roku 1518, najprawdopodobniej na prze-
fomia siycznia i lulego. Ma za fym przemawiaé analiza
malowidia, zachowanego w patacu ksigzecym w Urbino
i moggcego stanowié¢ Slad redlizacji scenicznej ,Mandra-
goli”. Byé moze wiec pierwsze przedstawienie komedii po-
chodzi tez z r. 1518, Odbyé sie ono mogio we Florencji,
aib2 juz pod koniec karnawa’u, albo 7 — 9 wrzesnia, z oka-
zji za$lubin Lorenza do' Medici z Marguerilg de La Tour
d’Auvergne. Pierwodruk komedii, ogloszony zapewne sta-
raniem samego aulora, pozbawiony jest daly i miejsca wy-
dania. ,,Mandragola” spotkaia sie nafychmiast z gorgeym,
wrecz entuzjasiycznym przyjeciem. W Wenecji — jak zano-
towal miejscowy kronikarz — w r. 1522, podczas karnawatu,
frzeba buylo przerwaé premierg, wskutek enfuzjazmu na wi-
downi i przepeinienia fealru groigcego katastrofq. W frzy
lata péiniej Francesco Guicciardini z zachwyiem przeczy-
tal komedie w wydaniu rzymskim z r. 1524. Postanowil wy-
stawiZ jg w r. 1526 w Modenie. Na te okazje Machiavelli
dokomponowat na przefomie r. 1525 i 1526 piesni, kidrych
nie bylo w pierwszych edycjach ,Mandragoli”. ,Mandra-
gola” uchodzi dzisiaj powszechnie za jedng z najznako
mitszych komedii wioskich XVYI w. Czesto wysiawiana na
scenie, czylana jest w licznych wydaniach wioskich i tu-
maczeniach na jezyki obce. Oprécz ,Mandragoli” Machia-
velli napisat dwie inne komedie: ,,Andrige” i ,Clizig". Pierw-
sza z nich, najprawdopodobniej nieco wczeSniejsza niz
«Mandragola” jest swobodnym przekiadem ,Dziewczyny
z Andros” Terencjusza. Druga, powsiata na przelomie roku
1524 i roku 1525 jest przer6bkqg ,Panny miodej” Piauta.

Krzysziof Zaboklicki

Ze ,Wslepu"” do ,Wuyboru pism”
N. Machiavellego, Warszawa, PIW 1972 r.
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