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AKT CZWARTY

OTO AKCJA CZWARTEGO AKTU tych ,Gigantéw z gor”, tak
moge jg odtworzyé z tego, co mi mowit mdj Ojciec, i w takim
sensie, jaki chyba powinna by mieé. Podaje tyle 1iylko, ie
wiem, i opisuje, niestety, bez koniecznej wyrazistosci, ale mam
nadzieje, ze i bez dowolnosci.

Akt czwarty miat sie dziaé na placu przed miejscem zamiesz-
kania Gigantow.

Miat sie zaczqé od przybycia zmeczonych drogqg aktorow
z wozkiem w towarzystwie niektorych Cebulastych, a wszyscy
pod przewodem Kotrona.

PRZYBYCIE TYCH DZIWNYCH | NIEOCZEKIWANYCH GOSCI
wywotuje zaciekawienie mieszkancow (ale nie Gigantow, ktorzy
nigdy nie mieli pojawi¢ sie na scenie, lecz ich stuzby i majstrow
zatrudnionych przy ich imponujgcych przedsiewzieciach), ktorzy
teraz wtasnie siedzg wszyscy razem na wielkim bankiecie, od-
bywajgcym sie w gltebi sceny, przy stotach; trzeba je sobie wy-
obrazi¢ joko stojgce poza zasiggiem wzroku widzéw na ogrom-
nej przestrzeni. Niektorzy z bankietujgcych, c¢i najblizej widzow,
wstajg i wychodzq naprzeciw przybylym, zdziwieni i zacieka-
wieni, jokby zobaczyli przybyszéw z innej planety.

KOTRON objawia dostojnemu majordomusowi zyczenie swo-
ich towarzyszy: ze jako aktorzy chcq da¢ pierwszorzedne przed-
stawienie artystyczne panom Gigantom z okozji wesela i dla
uswietnienia zabawy, ktéra wilasnie sie odbywa.

W tej pierwszej scenie miato sie ckazaé wsrod wrzaskow
i orgiastycznych s$piewdéw pantagruelicznego bankietu, a potemn
wsérad tancow i hatasliwego puszczania fontann z winem, jakie-
go rodzaju rozrywki Giganci dostarczajg swojemu ludowi, i w
jakich rozrywkach lud ten gustuje. Wstrzgsnieci i zrozpaczeni
aktorzy spostrzegajq, ze ludzie ci nie majq zadnego wyobraze-
nia o przedstawieniach teatralnych, a jeszcze jest gorzej, kiedy
wystepuje kto$, kto co$ styszat o teatrze i przekonuje innych,
ze teatr to S$wietna rozrywka. Rozumie sig bowiem, ze myslhi
o teatrze kukietek walgcych sie kijami po gtowach i grzbiecie,
o wygtupach pajacow ,0 popisach tanecznic i piesniarek z
knajpy.

Ale pocieszajg sie, kiedy KOTRON prowadzony przez major-
domusa rusza, aby zaproponowaé Gigantom przedstawienie,
majqg bowiem nadzieje, ktdérg usitujg rozumowo przemienié w
pewnos$¢, ze panowie, dla kiorych dadzq swoj spektakl, nie
bedq, nie mogg byé tak przyziemni, jak ich stuzba i robotnicy,
a nawet jesli jest waqtpliwe, czy zrozumiejq cate pigkno ,Basni
o zamienionym dziecku”, stucha¢ bedq uprzejmie. Tymczasem
starajg sie obronié przed bezceremonialng i gadotliwg cieka-



woscig ttumu, ktoéry ich otoczyt i czekajg tylko, acby KOTRON
wrocit z odpowiedzig.

Ale KOTRON wraca i oznajmia, ze chociaz Giganci przyjmujg
propozycje przedstawienia i gotowi zaptaci¢ wspaniale, jednak-
ze sami nie majg czasu na takie rzeczy, zajeci sq bowiem,
mimo $wieta, licznymi i powaznymi sprawami. Przedstawienie
ma sie odby¢ dla ludu, ktéremu trzeba cd czasu do czasu daé
jokgs wazniosdlejszq strone duchowqg. A lud gorgco przyjmuje
wiadomo$é o nowej rozrywce, ktérg mu obiecano.

Aktorzy sq podzieleni: niektorzy, z CHROMEM na czele, po-
wiadajq, ze czujg sie wydani na tup dzikich zwierzqt, ze nie
ma co wystepowaé przed takim bezmiarem gtupoty, lepiej zre-
zygnowaé z imprezy. Inni, z HRABINA na czele, podnieceni
wtasnie owym pokazem zezwierzecenia, ktore tamtych tak prze-
raza, twierdzq, ze wiasnie przed tymi niczego nieswiadomymi
trzeba wyprébowaé potege Sziuki, pewni sq bowiem, ze pigk-
no ,Basni’" ujarzmi ich dziewicze dusze. A DROBNY, peten za-
patu, zaczyna juz przygotowywaé sie do tego nadzwyczajnego
przedstawienia, jak do przedsiewzigcia godnego dawnych ryce-
rzy, i sweim przyktadem zawstydza i pocigga niepewnych. HRA-
BIA za$, zdegustowany i rozgoryczony takim nagromadzeniem
wulgarnosci, ktéra go tu otacza, chciatby przynajmniej HRA-
BINE przed tym ostonié.

KOTRON widzi i stara sie uzmystowi¢ innym, jok wielka prze-
pasé¢ dzieli te dwa sSwialy tak dziwacznie zestawione: s$wiat
aktoréw z jednej strony, dla ktorych glcs poety jest nie tylko
najwyzszym wyrazem zycia, lecz jedynqg pewng rzeczywistoscig
dajgcg samaq mozliwosé zycia, a z drugiej strony s$wiat ludu,
skupiony pod kierownictwem Gigantow w gigantycznym wysitku
opanowania sit i bcgactw Ziemi, znajdujgcy w tym zbiorowym,
nieprzerwanym i wielkim trudzie normy 2ycia, a w kazdym zwy-
ciestwie nad materiq — cel zycia, z ktorego kazdy z osobna,
cho¢ razem ze wszystkimi, | najszczerzej w gtebi wtasnej
duszy, jest dumny. Ale ILZA jest tak szczesliwa i gotowa do
proby, ze KOTRON ustepuje, wszystko bowiem jest mozliwe,
nawet to, ze HRABINA, tak petna napiecia i drzenia, cdniesie
sukces.

Szybko, szybko, wcta HRABINA. Gdzie dajemy przedstawie-
nie? Tutaj, przed ludem zebranym na bankiecie. Wystarczy za-
ciggng¢ zastong, ktora ostoni aktorow charakteryzujgcych sig
i ubierajgcych do wyjscia na sceng.

Poércdku sceny stoi drzewo cliwne. Miedzy nim i fasadq

rzeciqgnie sie ling podtrzymujgcq zastene.

Kiedy aktorzy zaczynajg gorgczkowe przygotowania, ciggie
napastowani przez ciekawych, podglgdajgcych i przyzywajgeych
innych kpiarzy, KOTRONOWI przychedzi na mysl, ze dobrze
byloby da¢ tej nie przygotowanej publicznosci jakg$ informacje
o spektaklu. Wychodzi przed zastcne, aby przemowié. Ale no-
tychmiast wybuchajg $miechy, dowcipy, ryki, kawaty, wygtupy.
I Mag wycofuje sig, rozczarowany: nie pozwolili mu nawet ot-
worzy¢ ust.

,,Nigch sig can nie martwi byle czym, my jesteSmy przyzwy-
czajeni” — pociesza go CHROM, aktor charakterystyczny. ,,Zo-
baczy pan za chwile".

I ttumaczy KOTRONOWI, ze wdat sie zagigé”, bo nie umie
wystepowaé przed publicznosciq. Ale teraz pbjdzie jeden z nich
CHROM mianowicie, bo juz jest przebrany, natozyt sobie nos
Premiera, i zaimprowizuje to Przygotowawcze objasnienie sztuki.
;HROM umie skupi¢ na sobie uwage, powie jakis dowcip.
I rzeczywiscie: stychaé gtosny $miech aprebaty i brawa i gtosy
zachety ze strony publicznosci.

Przyjecie, jakiego' doznat CHROM, pokrzepia zrozpaczonych
aktoréw i to do tego stopnia, ze ILZA, DROBNY i DYAMENT,
najbardziej ze wszystkich zapaleni i entuzjastyczni, przekonujq
KOTRONA, ktéry teraz juz wie na pewno, ze wszystko to zle
sie skonczy, i po raz ostatni chciatby ich neméwié do wycofa-
nia éi.e, i przypomina im chwile szczgscia, od ktérych sie od-
wrocili, wspomnienie nocy cudéw spedzonej w patacyku, kiedy
to wszystkie zjawy poezji zyty w nich tak swobodnie, i mogly
zy¢ nadal, gdyby tylko zechcieli tam widci¢ i pozostaé na
zawsze.

Tymczasem wesotose wywotana przez CHROMA jest tak wizl-
l.-<a i silna, ze nawet jemu nie pozwala na osiqgnigcie celu, to
Jgst na przygotowanie publiczno$ci do odbioru spektaklu poetyc-
f(nego, ktory majq zobaczyé, CHROM wraca caty przemoczony
I btyszczqcy cd wody, bo dia wieksze] zabawy widzowie oblefi
go od stép do gtowy z sikawki. | od tej chwili zaczyna sig pan-
demonium: wotajq, zeby aktorzy juz wyszli, zeby zaczynaé. Co
robi¢? ILZA, ktéra na poczatku ~»Basni’ jest sama na scenie,
opuszc_za meza i KOTRONA, rusza przed zastong, gotowa jakby
d? najwyzszej ofiary, zdecydowana walczy€ z calqg swojq ener-
giq, aby stowa poety sitq narzucié publicznosci.

W tym miejscu sprzecznosé osigga szczyt i moze tytko dra-
matycznie zostaé rozwigzana. Nieuchronnie bowiem fanatycy
Sztuki, uwazajgcy sie za jedynych strézéw Ducha wobec niezro-
zumienia i kpiny ttumu stug i robotnikéw, ulegajqg uczuciu po-
gardy dla tych ludzi pozbawionych wszelkiej duchowosci i obrg-
zajq ich. A tamci, réwnie fanatycznie usposobieni, hotdujacy
jednak catkiem odmiennemu ideatowi zycia, nie mogag wierzyé
sfowom tych kukiet, bo tak wiasnie widzqg aktoréw. Nie dlate-
go wszakze, ze aktorzy sq przebrani, lecz dlatego, ze doskonale
widaé, jak dalece te zafosne typy, nieztomnie przekonane
o doniostesci swych absurdalnych dziatan i intonacji, ustawity
sie ljui — xto wie dlaczego — catkowicie na zewnqtrz zycia.
8q jak kukiy, ale skoro tak, to powinny ich bawié. Wiec ludzie
domagajq sig, po chwilowym ostupieniuy, ustepujgcym zrazu
pod wptywem przeciggtego ziewania z nudéw i niecierpliwych
okrzykéw: kto to jest? czego ona chee? Domagajq sie wiec, aby
HRABINA przestata deklamowaé w natchnieniu niezrozumiate
sfowc i zaspiewata im co$é albo zatanczyta. A wobec twardej
nieustgpliwodci ILZY wpadajg w szaf.

Za zasicnq poruszenie wérod aktorow, konsternacja KOTRONA



i HRABIEGO odbija dramat ILZY walczacej z publicznoscig. Bu-
rza, ktéra ciggle przybiera na sile i coraz jest grozniejsza, zwaia
sie nagle na zaimprowizowanq sceng, kiedy HRABINA zaczyna
krzycze¢ i obraza¢ zebrang publicznosé. DROBNY i DYAMENT
biegnqg jej na pomoc. HRABIA mdleje. CHROM krzyczy, zeby
wszyscy zaczeli tanczyé i wychodzi przed zastone, aby tym spo-
sobem odwrocié od ILZY nieokietznany juz gniew publicznosci.
Z tego pandemonium odbywajgcego sie z drugiej strony zastony
wida¢ tylko jakie$ fragmenty: cien gigantycznych gestow, olbrzy-
mie ciata w walce, cyklopowe ramiona i pigSci wzniesione do
bicia. Ale jest juz pézno. | nagle zapada catkowita cisza. Wra-
cajg aktorzy niosgc ciato ILZY, wyglgdajgce jak poszarpana
lalka. ILZA jest w agonii i umiera. DROBNY i DYAMENT, ktorzy
weszli w ttum, aby jg ratowaé, zostali stratowani: nawet kawai-
ka ich ciaft nie udato sie odnalezé.

HRABIA, przyszediszy do siebie, krzyczy nad ciatem zony, ze
ludzie zabili poezje na tym S$wiecie. Ale KOTRON rozumie, e
za to, co sie stato, nikt nie ponosi winy. To nie poezja zostata
odrzucona, lecz tyle tylko, ze biedni fanatycy zycia, w ktoérych
dzi§ Duch nie przemawia, lecz ktérego$ dnia moze przeciez
przemowié, zniszczyli bezmysinie i bezwinnie, jak oporne lalki,
fanatyczne stugi Sztuki, stugi nie umiejace moéwié do ludzi, bo
wytqczone z zycia, nie na tyle jednak, zeby im wystarczyly ich
wtasne marzenia, lecz chcge narzucié te marzenia tym, ktérzy
co innego majqg do roboty, niz w nie wierzyc.

Zjawia sig, ogromnie przejety, majordomus, aby przeprosic¢
w imieniu Gigantéw i ztozyé nalezne wynagrodzenie, i usilnie
nakiania ptaczqcego HRABIEGO, aby je przyjgl. HRABIA prawie
ze wsciektosciq powiada, ze tak, ze przyjmie: pienigdze za te
krew pojdq na zbudowanie wspaniatego wiecznotrwalego pom-
nika jego zony. Lecz czuje sig, ze HRABIA, cho¢ ptacze i przy-
siega, ze pozostanie wierny umartej Poezji, jokby odetchngt
z ulgq, jakby uwolnit sie od jakiej§ zmory. | CHROM taokze,
i inni aktorzy rowniez.

| odchodzq uwozqc ciato ILZY na wozku, z kitérym przyjechali.

STEFANO PIRANDELLO
(przektad: JERZY ADAMSKI)

Pirandello byi jednym z twércow
sztuki, ktora nie usiluje przynosic
rozwigzan, ale otwiera pole wy-
obrazni, drazni i niepokoi... U Piran-

della osobowos$é¢ ludzka ulega roz-
szczepieniu i rozbiciu, jak nieroz-

ktadalny ongis atom.
MIECZYSLAW BRAHMER

PIRANDELLO
I “GIGANCI”

_Wedle Encyklopedii Pirandello Luigi  (Ludwik), 1867—1936
plscrf wtoski, nagrodzony Noblem w roku 1934, autor zbiorévv,
pogzn, kilku powiesci, wielu nowel, stawe zyskat jako drama-
toplsarz.: »Sze$¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora”
wystawiono w 1921 roku. Przenika jego dramat, wedle Encyklo-
pedii, ironiczny relatywizm skupiony wokét problemu ludzkiej
osobowosci, zmiennej i nieuchwytne;. Pozostajqcy przez wiele

lat — powiada Encyklopiedia — w centrum wiloskiego zycia
tea_tralnego, takze jako dyrektor i rezyser, Pirandello wywart po-
wazny wplyw na teatr wspotczesny. Dlaczego? — oto pytanie.

(._..) jednak musze znow powtdrzyé swojq starg Spiewkg:
niech bedzie przekiety — Kopernik! O!... O!.. OlL., co
ma do rzeczy Kopernik? — wykorzystuje don Eligic uno-
szlqc sie na palcach, a twarz ma petng ognia pod sto-
mianym kapeluszyskiem. (...)

Re Kepernik, wtasnie Kopernik, drogi méj don Eligio,
zniszczyt nieodwotalnie ludzko$é. Wszyscy juz po trosze
przyzwyczailismy sie do tego nowego pojmowania na-
szej nieskonczonej znikomosci, a nawet do tego trakto-
wania sie jako mniej niz nic we wszechswiecie, ze wszy-
stkimi  naszymi - wspaniatymi cdkryciami i wynalazkami
Wiec jakiez znaczenie mogq mie¢ wiademosci, juz nie
mowie o naszych osobistych biedach, ale nawet i o po-
wszechnych plagach? Nasza histeria, powiadam, to dzieje
robakow...

Tak pisat Luigi Pirandello w 1904 roku w gtosne] powiesci
pod tytutem ,ll fu Mattia Pascal” (»Nieboszczyk Mattia Passcal”).
Bohater tego utworu usituje osiqgngé wolnosé, wyswobodzié sig
z wigzéw konwencji, opinii, zerwaé maske narzucong jednostce
przez struktury spoteczne i prawne. Pozoruje swojg s$mieré w
n.c:dziei, ze bedzie mégt zyé nieskrepowany, swobodny, i zgod-
nite z tym, kim czuje sie naprawde, a nie wedle narzuconych
m}u konwencjonalnych wzoréw osobowosciowych. Na prézno!
Kim wigc jest? ,Ach, drogi panie, jestem nieboszczykiem Mattia

Pascal” — tak brzmi ostatnie zdanie powiesci.



Tkwiq w niej, jok w zalazku, wszystkie gtowne cechy charak-
terystyczne dla postawy Pirandella, rozwiqgzane péziniej w jego
dwustu czterdziestu szesciu nowelach, zebranych w dwudziesto-
czterotomowym wydaniu pod tytutem .Novelle per un anno”
(,Nowele na caty rok™), w siedmiu powiesciach i w czterdziestu
trzech dramatach, kiérym Pirandello nadat wspoiny tytut: ,Ma-
schere nude” (,Nagie maski”): zwiqzek z naturalizmem i pole-
mika z nim, humor, paradoksalnosé, poczucie wzglednosci, na-
migtno$é w poszukiwaniu niepochwytnej prawdy o ludziach, go-
rycz i lek wecbec rozktadu osobowosci wspolczesnego czfowieka,
poczucie teatralnosci zycia i rozdzwigk miedzy pozcrem a rzg—
czywistoécia (ale co jest pozorem? co rzeczywistosciq?), mi-
strzostwo w prowadzeniu dialogu, rozpacziiwa pasja w zdziera-
niu z ludzkich twarzy masek, za ktorymi nie kryje sie nic.

Zalezna od filczofii niemieckiej, ale przede wszystkim cd
Bergsona, mys! Pirandeila zdaje sie by¢ szczegolnie zaintereso-
wana postaciami ekscentrycznymi, wytamujgcymi sig ze spo-
teczenstwa. Przyczyng tego wykluczenia jest niezdolnos¢ spo-
teczenstwa do zaklasyfikowania ekscentrycznej jednostki: ona
nie miesci sie w zadnym z obowigzujgcych aktualnie WZorow
oschbowych. Te wzory nie pasujq jednak naprawde do nikogo:
sq wytworem umystu. a wiec schematem, sq jak f:\rmu.iy prawa,
ktére nie rozumie, nie uznaje, nie przewiduje, nie bierze pod
uwage (bo i nie moze) tysigca odcieni przypadkow ind.yTNiduc“-
nych. A przeciez zycie prawdziwe, to wiasnie przypadki indywi-
dualine, tylko i wytacznie!

Spoteczenstwo traktuje ludzi jok ciafa martwe: ten sam ‘skt{'tek
wywoluje zawsze ta sama przyczyna. A przeciez W iycu.J 1e§t
inaczej: calkierm cdmienne i niespodziewans motywy Kkryig Sle
za identycznymi uczynkami roznych ludzi; ile ludzi, tyle racjl.
Ludzie bowiem sq czym innym w gtebi duszy, naprawde'’, we-
wnatrz siebie, a czym innym wedle schematycznych, klasyfiku-
jqcy‘c‘w etykietek, kiore im przylepia spoieczenstwo i do ktorych
.na zewngirz” czlowiek sie dcstoscwuie: nosi maske, gra ko-
medig, ulega formie. Jest cna dzietem rozumu, jest. pruwcl"q
spoleczenstwa, zycia spofecznego, ale nie jest prawdag .,vednostk.t,
zycia indywiduainego. Prawda to jest niepochwylna, nie »yyrc:'u
sie w schematach, stowach, kategoriach, tkwi w cm‘y@ jestes-
twie pojedynczego cztowieka: te prawdeg wyczuwa sig nieaz

2 wielka sitg, ale wyrazi¢ jej nie coosek: ilu tudzi, tyle prawd.
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Zycie ludzkie jest ustawicznym kenflktern migdzy formq, kiorg
rodzi, i prawdg, kicra sie w niej n‘e miesci.

W tokiej pestawie filozoficzne) iest cos dramc:ycznego i tea-
tralnego zarazem: konflikt i gra pozordw to jej obsesja, scend
i kulisy zycia to jej dreczqcy motyw.

|stotnie: dramatopisarstwo  okazafo sie najdonioslejszq —
artystycznie i historycznie — czesciq tworczosci P?ror.\d'el!c. Ona
wlaénie przyniosta pisarzowi stawe $wiatowg. To wiasnie \'v naj-
siynnisjszym dramacie Pirandelia ,Szesc¢ postaci w po'SZLnku\,vqnfu
qutora” znajduje sig znamienne wyznanie, ze ,cale nieszczgscie
w stowach".

Kazdy nosi w sobie caly $wiat wtasnych przezyé, wiec jak
mozemy sie zrozumie¢, skoro mowigc nadajemy stowom zna-
czenie wyrazajgce ten wiasnie indywidualny i cdrebny swiat
przezy¢. Ale kto stucha, ten nadaje styszanym stowom znaczente
inne, zalezne cd jego $wiata przezyé. Wigc jak mozemy sie
zrozumie¢? Nie rozumiemy sie nigdy! To jedno. A po drugie:
kazdy z nas uwaza sie za jedng osobe, a tymczasem to nie-
prawda. JesteSmy wieloracy, w kaidym z nas tkwi wielka liczba
rozmaitych csoéb. | spostrzegamy to dopiero woéwczas, gdy nas
sqdzq na podstawie jakiego$ jednego uczynku, gdy na tej pod-
stawie powiadajq, ze jestesmy tacy to a tacy: odczuwamy ‘o
jako fatsz, krzywde, niesprawiedliwo$é dialogu, obserwacja czy-
jego$ dziatania nie pozwala na sqd obiektywny: akcja, jako
istotny element dramatu, jest wiec takze niemozliwa. Dramat
wiernie i prawdziwie odzwierciedlajgcy zycie, teatr jako obiek-
tywny obraz rzeczywistosci — to fafsz.

Nie jest mozliwy dramat i teatr, tak jok sie go pojmcwato
i realizowato dotychczas: realistycznie, naturalistycznie. lluzja
naturalistyczna polegajgca na tym, ze scena udaje ,prawdziwy
salon’ (z ktorego zdjeto ,czwartg $ciane’, aby widzowie mogli
podglgdac), jest fatszem, i fatszem jest, ze na scenie da sie
odtworzyé zycie takie, jakie jest naprawde. ,Szesé¢ postaci”
likwiduje udawanie, demaskuje podobny teatr: rzeczywistoscig
i prawdqg jest wieloznacznos$¢, relatywnosé, niepochwytnosé
prawdy; rzeczywistoscig i prawdq jest sprzecznos¢ migdzy myslg
i rzeczywistoscig, miedzy zyciem i sziukg; i to jest wilasciwy
dramat, a jego ,miejscem akcji'" jest po prostu rzeczywista,
teatralna scena.

W ten sposéb Pirandello scene teatrolng czyni czyms$ bardziej
rzeczywistym i prawdziwym niz to, co sig na niej dzieje: uwal-
nia jg przez to od naturalistycznych i realistycznych ztudzen,
proponuje teatrowi innqg perspektywe estetyczng, nadaje sztuce
teatralnej nowy sens.

Oto dramat sztuki, dramat literatury, dramat teatru: Pirandello
wprowadza na sceng i na scenie ukazuje stan kryzysu, z kto-
rego wywodzi sie¢ nowocczesna awangarda — jej okrutna i bez-
radna wizja czlowieczenstwa.

W 1936 roku, w cstatnim rcku swego zycia, Pirandello roz-
czarowany niepowodzeniem swego libretta operowego ,,Basn
o zamienionym dziecku"”, rozczarowany jatowosciq debat rzym-
skiego kongresu poswigconego ,sztuce dramatycznej', pisze
GIGANTOW Z GOR. Smieré nie pozwoli mu skonczyé tego dzie-
fa. Ostatni akt znomy juz tylko z relacji syna Stefana, ktory
czuwat przy tozu umierajgcego pisarza, do ostatnich godzin
zycia pracujgcego nad kcmpozycjg swego utworu.



Reminicsencje motywow z ,Szesciu postaci” sg w GIGAN-
TACH wyrazne, wyrazne jest nawigzanie. Tu réowniez momy do
czynienia z masochisiycznym zwiqzkiem erotycznym, z tajem-
nicza silg zmuszajacq do grania postaci, z tajemnicq zwigzku
postaci i osobowosci, postaci i ich aqutora, z samobdjstwem
z kwestig fikcji | rzeczywistosci, z kwestig tozsamos$ci oscho-
wosci, z dynamiczng, nieznosng, namietng kobietg, z motywem
trudnosci ekonomicznych zespotu atkorskiego, z krytykag teatru
i jego sziuki. Co wiecej, mamy takze prébe teairalng i efekt
zmaterializowania sie na scenie postaci przywotanych li tylko
sitq wyobrazni. A i to jeszcze, ze podobnie jak w ,Szesciu po-
staciach” rowniez i w GIGANTACH osoby dramatu dzielq sie na
Aktorow i Postacie nie bedgce aktorami. Tylko sytuacja jest
odwroina: to nie Aktorzy obserwujg dramat postaci, ale Po-
stacie obserwujq dramat Aktoréw, pragngcych a wszelkg ceng
odegrac¢ utwor, z ktorym przyszli. Ale rzecz sie nie udaje, kon-
czy sie kleskaq.

Ocena wartos$ci utworu, kitory aktorzy z GIGANTOW tak
namietnie chcq cdegraé, to nietatwa, delikatna sprawa, W Gl-
GANTACH wystepuje on joko dzieto nie naozwanego poety-sa-
mobéjcy ,otoczonego gtebokg czcig i az do S$mierci wytrwatg
wiarg w jego artystyczng wielkosé. Ale jest io ten sum podzny
uiwor Pirandella, kiory ponidst kleske: ,Bash o zamienionym
dziecku”, napisana w 1931 roku jako libretto do opery Ma-
lipiera, granej w 1934 roku w Brunszwiku, Darmstadcie i w Rzy-
mie. Libretto to podejmuje znowu temat stanowiqcy obsesje Pi-
randella: macierzynstwo.

Pirandello usituje pokazaé wielko$¢ mitu macierzynstwa, ale
prawde mowigc nie osigga wielkosci, tylko sentymentalizm,
a poezja jego jest nie tyie prosta (ludowa), ile kiepska. Nie-
mniej przeto fragmenty tego utworu, a co wazniejsze réwniez
sama jego tresé, idea, temat, stanowiq integralnag czed$é GIGAHM-
TOW, a pierwsza czg$¢ ,Basni” pisana byfa zrazu jako ,przy-
gotowanie” mitu dramatycznego o GIGANTACH. Po ,Nowej
Kolonii"™, ,tazarzu” i ,Basni” — GIGANC! Z GOR to ostatni
z serii mitéw ktéorymi Pirandello konczy swojg dramatopisar-
skq droge. Mitéw, a nie komedii czy dramatéw: Pirandello
scenqg swego teatru pragnie tu uczyni¢ co$ wigkszego niz
poczciwy mieszczanski salonik, a nawet niz ostonigta i nieskta-
mana scena teatralna, jok w ,SzeSciu” postaciach”: tg sceng
ma byé spotecznosé, spoteczny Swiat cztowieka.

Nowoczesne mozliwosci teatralne dla takie] wielkiej scenicz-
nej wizji juz byly. Wtasnie cd 1928 roku w teatrze operowym
w Rzymie, $wiezo przebudowanym przez znakomitego architekta
Marcella Piacentini, mozna bylo korzysta¢ z catej podéwczas
nojnowoczesniejszej techniki oswietleniowej, zaprojektowanej
przez znanego na catym Swiecie Peryklesa Ansaldo, a pozwa-
lajgcej na prawdziwe cuda teatralne $wiattem tworzone na
scenie.

Tekst GIGANTOW s$wiadczy, ze Pirandello na takie wiasnie
mozliwosci techniczne licayt, tworzge swojg fantastyczng i $mia-
ta wizje: fantastyczng, ale catkowicie i praktycznie teatraing.
Te witasnie wizje opisuje w didaskaliach, dajgc, pedebnie jak
w ,Szesciu postaciach”, nie tylko tekst ,nie tylko dialogi, lecz
i sugestywny ocbraz zmieniajgce] sie scenerii, ruchu scenicz-
nego, kostiumaw, wygladdw, gestéw i zachowan. Opisy te
zjawiajg sie w miare rozwoju akcji, czyta sie wiec tych G-
GANTOW nie jak dramat i nie jak egzemplarz rezyserski,
lecz jak barwng i tajemniczg opowiesc.

A wiec jednok inaczej niz ,Szesé postaci”. Odmiennie tez
roztozone sg akcenty: ,Szesé¢ postaci” dopiero na koncu ocka-
zujq sie groteskowg farsq. GIGANC! ten rys groteskowy daig
na samym poczatku, aby go stcpniowo likwidowaé., Koncowa
katastrofa ma w GIGANTACH charakter tragiczny. Rys grotes-
kowy zas —to przede wszystkim ,0soby dramatu”, ich imio-
na, ich wyglad, zachowanie: mieszkancy tajemniczego patacy-
ku, przebywajgcy tam wedrowni aktorzy, maski, w ktére sig
przebierajq, i kukly, kiére ozywajg nagie.

Czwaria czges$¢ mitu, kidrq znamy juz tylko z relacji Ste-
fana Pirandello, ukazuje rozgromienie teatru, zabojstwo aktorki
i ulge pozestatych przy zyciu. Giganci zniszczyli teatr, ale
ta ulga (ze nie mozna dalej uprawiaé sztuki jako misji spo-
fecznej) $wadczy ,ze sztuka teatru tak pojeta — umarta juz
dawno. Marta Abba, aktorka teatru Pirandella, gfosna odtwér-
czyni rél kobiecych w jego sztukach, napisata, ze mit Gl-
GANTOW pokazuje, iz .problem teatru to problem cywiliza-
i’ “

Istotnie: Giganci zgnietli poetycki teatr Hrabiny jakby niech-
cqgcy, jakby przez nieuwage. Tak dalece nowoczesna cywilli-
zacja techniczna, ktérq tworzg w Gorach, przerasta wymiary
starej sztuki i dawnej poezji. Ale Marta Abba napisata cyto-
wane stowa dopiero w przedmowie do amerykanskiego wyda-
nia GIGANTOW Z GOR w 1958 roku. Nic dziwnego: sprawa
kiorq Pirandello dostrzegat w 1936 roku i ktorej wielkosé i wage
usitowat przedstawi¢ w GIGANTACH, pracujgc nad tym rze-
czywiscie do ostatniej chwili swego zycia, dopiero po drugiej
wojnie $wiatowej, w erze atomowej, stala sie przedmiotem co-
raz powszechniejszej troski.

Swiatowej stawy rezyser teatralny, Wtoch, Giorgio Strehler,
jest tworcq gtosnej swego czasu inscenizacji GIGANTOW Z GOR
w Piccolo Teatro di Milano. Strehler, ktéry zaczynat swojg ka-
riere rezysera w 1941 roku od Pirandella wtasnie, od jego zjad-
liwych jednoaktowek — GIGANTAMI Z GOR zajgt sie juz w
1947 roku. Wystawit ten dramat w sezonie 1947/48 w Piccolo
Teatro, wznowit w sezonie nastepnym, 1948/49, a potem w se-
zonie 1966/67. Inscenizacje GIGANTOW Z GOR réwniez wysta-
wit w Schauspielhaus w Zurychu w sezonie 1948/49, nastepnie
w sezonie 1957/58.



W swoich opublikowanych notatkach o GIGANTACH Z GOR
Strehler twierdzi, ze jest to ,byé moze jedyna prawdziwie
wielka komedia o teatrze. Komedia, kiora proponuje i przy-
pcmina  problematyke teatralng w jej rozmaitych formach,
i ktora w samym fakcie teatralnym zowiera cate zycie tea-
tru”. Tak twierdzqc Strehler w interpretacji swojej trzyma sie
Scidle Pirandella i tekstu. Powiada wigc przede wszystkim, ze
brak zakonczenia tego dromatu (nad kidrym prace przerwata
smier¢ autora) to najbardziej poruszajgcy jego aspext. Daje sie
on bowiem interpretowaé na sposob wlasnie pirandelliansk::
oto postaciem tego niedckonczonego dramalu $mieré autora
odebrata mowe, nie mogg wigc dckonczy¢é opowiesci o sobie,
otwierajq usta, aole nie stycha¢, co mowiqg ,co krzycza. Finat
dramatu, $mier¢ Hrabiny zabitej przez Gigantdéw, nastepuje
w przejmujqcej ciszy i w potmrcku ubogiej sceny ocswietlonej
rampg gazowych plomykéw, petgajgcych niebiesko i iotto.

Inscenizacje GIGANTOW Z GOR wyobroza schie Strehler
jako gre kurtyn, gre widowni i gre kontrastow ludzkich. Ten
dramat — powiada — gra¢ sie powinno przed kurtyng, za kur-
tyng i wokdt kurtyny, lecz kurtyn tych powinno byé wiele.
Kurtyna zelazna symbolizuigca nieubtagong, bezlitcsng site,
kurlyna ptécienna, biata, przypominajgca wiejskie przescieradio
suszgce sig na sznurze i poruszane wieczornym wiatrem, wresz-
cie stara tradycyjna kurtynka, zszyta z dwu kawatkdow rozowo
wyblaktego, spranego materiatu, pocerowana i z dziurg po-
§rodku, jokby z rang krwawigcq, z okrobatyczng wprost zrecz-
noéciq podnoszona na sznurze. | gra kurtynami: kurtyna zasu-
nigta i obwista posrodku, opuszczona catkiem na ziemig i sta-
nowiqgca nieforemnq sterle ptétna, kurtyna sktadana i rozkia-
dang, jaok sie skiada wysuszone przescieradta po ,przeciqg-
nieciu”, kurtyna stuzgca za ekran dla teatru cieni, za zastone,
ktora odstania i cdkrywa, za symbol ztudzen i nieszczescia.

Gra widowni wedle Strehlera bierze sig stqd, ze dramat
Pirandelia tworzy trzy widownie: woézek Hrabiny to scena na
scenie, siqd tez publicznosé patrzgca na sceng widzi przede
wszystkim grupe Cebulastych, ci za$ patrzq na przybytych ak-
toréow, a oni na Hrabine. Tak wigc kozde dziatanie w tym
dramacie — powiada Strehler — jest zawsze ,teatrainoscig
dla innych'.

Wreszcie gra kontras ow. Jest to przede wszystkim kontrast
miedzy dwoma teatraw. : tym, kiérzy uprawiajg Cebulasci i tym,
ktéry uprawia zespdét Heabiny. Cebulasci, to dziecinna gra wy-
obraini, teatr nie dio publicznosci, lecz dla siebie uprawiany
jako czysta gra, jako cel sam w sobie, teatr niezaangazowany.

Zespét Hraobiny, przeciwnie, to teatr bardzo zaangazowany.
teatr-misja, ale tokze teatr-rzemiosto. Ale rowniez teatr-zaba-
wa, karnawatowa przebieranka, karnawatowa projekcja ma-
rzed i wycbrazen o scbie, projekcja podswiadomosci. Tak o'o
usymbclizowane zostaty, zdaniem Strenhlera, odwieczne kon-
flikty miedzy poezjg a teatrem, migdzy tekstem i przedstawie--
niem, artyzmem i rzemiostem, zabawg i pracq, zawodowstwem
i amatorstwem.

Kontrasty miedzy teatrami wspierane sq w dramacie Piran-
della przez kontrasty miedzy ludzmi. Cebulasci to iypy ludowe,
powiada Strehler, choé wyjgtkowe; wiejskie ,ale narcdowe.
Zesp6t Hrabiny zas, jego zdaniem, to typy mieszczanskie, zde--
prawowane zawodem aktorskim, mowigce w sposob afektywny
i afektywnym jezykiem typowym dla $rodowiska teatralnego. Te
dwie w konflikcie pozostajgce grupy spoteczne stanowiq jednaok,
razem wziete, jeden tylko biegun innegc, bardziej fundamental-
nego koantrastu: migdzy nimi, uprawiajgcymi taki czy inny teatr
i stanowigcymi jokg$ rozdartq konfliktami spoteczno$¢ artystycz-
ng, a Gigantami, spolecznosciqg techniczng. Tak Pirandello sym-
bolizuje w swym dramacie (wedtug Strehlera) odwieczny konflikt
miedzy poezjq i spoteczenstwem.

Ale GIGANCI, powiada Strehler, w istocie nie czyhajg na nas,
nie grozq nam skqd$§ z zewngtrz, oni sq w nas. Giganci — to
my sami.

JERZY ADAMSKI

Tylko w GIGANTACH Z GOR, w
tej ulamkowej sztuce udalo sie Pi-
randellowi wyrazi¢ fundamentalny
konflikt swojej tworczosci, i naszki-

cowa¢ — przynajmniej czastko-
wo — nowy mit, o ktérym marzyl.
Ale byf on juz tylko wyznaniem bez-
sily.

JAN BLONSKI



galeria studio

Prawie réwnolegle z powstaniem w 1971 roku Teatru Studio
powstaje z inicjatywy Dyrektora Teatru Jézefa Szajny Galeria
i zbiory sztuki wspéiczesne]. Dzigki zakupom Minisierstwa Kul-
tury i Sztuki oraz Stotecznej Rady Narodowej zaczelc groma-
dzenie statych zbiorow sztuki.

Zbiory Galerii Studio, jej dziatalno$é wystawienniczo-animacyj-
na staly sie czescig sktadowq placowki, ktéra jest rodzajem
instytutu Tworczosci Artystycznej, gdzie poszczegélne dyscypliny
takie jok: Teatr, plastyka, muzyka, dziatalnosé wystawiennicza,
zbiory i archiwum sztuki zaczely sie wzajemnie uzupetniaé i roz-
wija€ na plaszczyinie wymiany pogladéw z zakresu poszukiwan
sztuki nowoczesnej. .

Zbicry wspdiczesnej sztuki polskiej obejmujg zaréwnoe ma-
larstwo jak i rysunek, grafike i nowe formy zapisu.

Przewazajg prace z kierunku metafory, nadrealizmu, nowej
figuracji przy réownoczesnej prezentacji tych postaw artystycz-
nych, ktére powoiujg sie na tradycje konstruktywistyczne a wiec
prace Henryka Stazewskiego, Ryszarda Winiarskiego... Ta po-
stawa tworcza, kiérg ckresla sie joko intelektualng lub postkon-
struktywistyczng wymaga jeszcze uzupetnien. Uzupetnienia wy-
maga to wszystko co wydarzyfo sie w sztuce po 1970 roku
a cgniskowato we Wroctawiu.

Aifred Lenica , DEFIGURACJA" 1971; ze zbioréw Galerii Studio.

Z wystawy prac Grzegorza Sztabinskiego ,PEJZAZ LUGICZNY”,
Galeria Studio, grudzien 1978.

Obejmujac kolekcje i stajgc sie w duzej mierze za nig cd-
powiedzialna kieruje sie zasadg, ze zbidr powinien by¢ cdbiciem
tego, co wydarzyic sie lub wydarza w sztuce w odréznieniu od
Galerii, ktéra powinna by¢ zaangazowana po stronie kierunku
lub jakiej$ postawy artystycznej.

W stworzeniu takiego zbioru, kiéry odzwierciedla te zasade
nieuniknicna jest pewna subiektywna ocena ziawisk i to jest
okreslone ryzyko, ktére sie podejmuje. Angazujqgc sig po stronie
tej tworczesci, kidra proponuje co§ nowego w sposobie przeka-
zywania rzeczywistosci i znaczen z nig zwigzanych, po stronie

tej sztuki, ktéra interesuje sie wszystkim — naukq, filozofig, re-
klamg, politykq, psychoanalizg — zadanie jest trudne biorac
pod uwage powszechne zamieszanie koncepcji i kryteriow —

wyréznia te twérczoéé istotna bardzo cecha, jest nig przywile]
konstruktywnego uczestnictwa w naszej rzeczywistosci, w nas
samych.

Pod tym kqtem stworzona kolekcja-zbiér a wiec muzeum
przy sciste] wspétpracy z artystami ma mozliwos¢ sta¢ sig
aktywnym sSrodkiem przekazu probleméw wystepujgcych w sztu-
ce, ma mozliwosé stania sie sitq kierujgcqg, zmieniajgcg ludzka
mentalno$é. Réwnoczesnie samo miejsce, jokim jest Galeria ma
szanse stania sie miejscem aktywnym, 2zyjgcym, dyskusyjnym,
uzyskujgcym swoje uwarunkowania artystyczne i odgrywajacym
funkcje spoteczne.

Zbior ten stanowi jedyng obecnie na terenie Warszawy sta-
tq kolekcje dajacq moznosé przesledzenia tendencji i postaw
we Wspotczesne] Sztuce Polskiej.

Wystawy, festiwale, bezposrednie kontakty z artystami stano-
wig zrédto zakupoéw nastawione na rozszerzenie kolekcji o awan-
gardowq twoérczosé artystébw przy petnym uwzglednieniu nowych
zapisow sztuki. 'BARBARA WOJNAR



REPERTUAR BIEZACY

WITOLD WANDURSKI

SMIERG NA GRUSZY

adaptacja — J. BROSZKIEWICZ i J. SZAINA
rezyseria i scenografia — JOZEF SZAINA

Jézet Szajna kilkakrotnie wystawiat ,,Smieré na grus:y" Wan-
‘durskiego. Obecnie, w calkowicie nowej inscenizacji, wracit do
tej sztuki. Wandurski, poeta i reformator teatru, jest postacig
godng uwagi. Witold Filler poswiecit mu ksigzke. W mtodcéci
mojej, legendarna byta krakowska prapremiera ,$mierci na gru-
szy”, rezyserowana przez Stanistawe Wysockg. Alakowans za
ten spektakl dyrektora Trzcinskiego. Odpowiadat: ,Jest i bedzie
najszczytniejszym przywilejem teatru krakowskiego, ze zawsze
pedawat rekg micdym i najmtodszym, nie majgcym aostepu na
inne sceny'’.

SMIERC NA GRUSZY. Scena zhiorowa.

SMIERC NA GRUSZY. Scena zbiorowa.

...Uderza swoiste operowanie s$wiattem, wydobywanie nie-
zwyktych pottonéw. Stowa, wypowiadane przez niekiére posta-
cie, znajdujg ,przedtuzenia’” w mechanicznych ,pogtoskach”
(jak echo). Uzyto drabin, a takze — wysunigtego na widownig
podestu, na kiorym ulokowano przystcwiowq wierzbe. Pomysto-
wo uzyte zostaly muzyczne motywy... w ktérych rytmie sunag po
scenie korowody taneczne, w niezwykfych i wieloptaszczyzno-
wych figurach.

..Wazne i trudne funkcje przypadiy w spektaklu wykonawcy
postaci Smierci, IRENIE JUN. Cwa Smieré ma podwdine obhlicze.
Raz ,wyszczerzong"” maske, kiedy indziej — pigkng i wybawi-
cielskg twarz kobiecq, jok z obrazu Malczewskiego. Wyborna
w kazdym szczegdle role Wyrobnika dat STANISEAW BRUDNY.
Duzo pomystowosci wktada w rcle Wyrobnikowe] intensywnie
agrajgca HELENA NOROWICZ. Niezwykio$¢ ruchu i postaw ——
przed przecbrazeniem drugiego cktu — dajo trzej parcbcey.
Antek (JOZEF WIECZCREK), Kazmierek (EUGENIUSZ KAMIN-
SKI), a szczegdlnie Wojtek (TOMASZ MARZECKI).

WOICIECH NATANSORM
WZycie Warszawy'', 11.1.1979 r.



REPLIK A JOZEF SZAINA
JOZEF SZAINA CERVANTES

rezyseria i scenografia — JOZEF SZAINA rezyseria i scenografia — JOZEF SZAINA
muzyka — BOGUSLAW SCHAFFER )

REPLIKA. Scena zbiorowa. CERVANTES. Scena zhiorowa.




DANTE

na motywach , BOSKIE)] KOMEDII’
scenariusz, rezyseria, scenografia —
JIOZEF SZAINA

muzyka — KRZYSZTOF PENDERECKI

DANTE. Scenc zbiorowa.

MAJAKOWSKI

scenariusz, rezyseria, scenografia —
JOZEF SZAINA :
muzyka — ZYGMUNT KONIECZNY

MAJAKOWSKIL Scena zbiorowa.




FRANCISZEK RABELAIS

GARGANTUA | PANTAGRUEL

przektad — TADEUSZ BOY-ZELENSKI
adaptacja i rezyseria — IRENA JUN
scenografia i akcje plastyczne —
JERZY KALINA

i MALGORZATA MALISZEWSKA
muzyka — KRZYSZTOF KNITTEL

GALERIA STUDIO

WYSTAWY CZASOWE
| ZBIORY SZTUKI WSPOLCZESNE]

czynna codziennie procz poniedziatkow
w godz. 10.30—17.00
w niedziele i $wieta w godz. 14.00—17.30
oraz przed kazdym spektakiem
i w czasie przerwy

Inspicjent: RYSZARD KLAKOWICZ

Kontrola tekstu: WIESLAW WILK

Kierownik techniczny: ALFRED MEKER

Kierownik oswietlenia: ANDRZEJ BOCHENEK

Kierownik sceny: ZBIGNIEW ZAJAC

Akustycy: ROMAN PUCHALSKI, ANDRZEJ SREBRZYNSKI
Kierownik modelarni: PIOTR AUERBACH

Kierownik pracowni krawieckich: MARIANNA RUTKOWSKA
Kierownik pracowni malarskiej: JAN SZAWINSKI
Kierownik pracowni perukarskiej: HALINA CIESLAK
Kierownik organizacji widowni: KAZIMIERZ KOWALCZYK
Kierownik widowni: KAZIMIERA ZAWIDZKA

Kierownik organizacji pracy artystycznej:

MALGORZATA BONIKOWSKA

Wydawca: TEATR STUDIO, PKiN, WARSZAWA

Fotografie: S. OKOLOWICZ, W. PLEWINSKI, S. DUKIEWICZ,
J. MANKOWSKI

Opracowanie graficzne: ZDZISLAW SOSNOWSKI

Przedsprzedaz biletow na dwa tygodnie przed przedstawieniem.
Zamowienia na bilety zbiorowe przyjmuje ORGANIZACJA WI-
DOWNI (tel. 20-21-02) w godz. 9—15, oprocz niedziel i swigt.
KASA TEATRU (fel. 20-02-11 w. 2941) czynna w podziedziatki
w godz. 10—16, w niedziele i swigeta w godz. 14—19,30, w po-
zostate dni w godz. 10—14 i 15,30~19,30. Przedsprzedaz biletow
prowadzi rowniez: SPATIF, Al. Jerozolimskie 25, tel. 21-93-83 w
godz. 10—17,30, oraz SYRENA, ul. Krucza 1622, tel. 25-72-01
w godz. 10—17,30.
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