TEATR PLOCKI

MAEA SCENA



Dyrektor i kierownik artystyczny

JAN SKOTNICKI

Wicedyrektor

BERNARD SZULC

Kierownik literacki

MAREK WARUSZYNSKI

Koordynator pracy artystycznej
ELZBIETA CIOLKOWSKA - CWIK
Kierownik dzialu organizacji widowni
JADWIGA SLIWINSKA

Kierownik techniczny

JOZEF MUSZYNSKI

Brygadier sceny

JOZEF OLSZEWSKI

Glowny elektroakustyk

JERZY SZUMANSKI

Swiatlo

WOJCIECH BURZYNSKI

Akustyk

MAREK ZIELONKA

Rekwizytor .

WEADYSEAWA SCHROEDER
Kierownicy pracowni:

fryzjerskiej — Helena Glebowska
krawieckiej — Kazimierz Wlodarczyk
malarsko-modelatorskiej — Wiadystaw Dach
stolarskiej — Stefan Chlopkowiak
szewskiej — Jan Gajewski

R R e e T O T Ry N S L e R e o R S s R
09-400 PLOCK UL, NOWY RYNEK 11

Tel. 248 40 260-71(3)
SEZON TEATRALNY 1977/78

...1 Smialem sie tak dlugo, az mi sie tym $Smiechem
zaczelo odbijaé i Izy pociekly mi po mordzie
EMIGRANCI

Jozef Kelera—Mrozek da capo

Fora wréci¢é do Mrozka. Przyjrze¢ mu sie od nowa. Juz ,historycznie” — jak ten
czas leci! — ale z perspektywy serii jego nowych utworéw. Pora — bo nie
vzyniono tego wiaSciwie od bardzo dawna. Na dobrg sprawe — od czasu Tanga.

A to juz tuzin lat. Od Policji az po Tango byla przeciez twérczos¢é Mrozka poligonem
dzialan krytycznych bardzo gromadnie uczeszczanym. Potem nastala cisza. Z rzadka
przerywana ciekawszymi wystapieniami bardziej wytrwatych komentatorow —
wéréd najwytrwalszych trzeba przypomnieé przede wszystkim Jana Blonskiego.
Cisza — a to nie tylko z przyczyny fizycznego oddalenia pisarza od kraju i zwig-
zanych z tym przejSciowych komplikacji. Przyczyn istotnych bylo znacznie wigcej.
Mrozek, w pierwszym okresie, tak jak gdyby wypad! byl z obiegu réwniez dlatego,
2e — jak moglo sie wydawaé¢ z koncem lat sze$édziesigtych — teatr poszedt
W ,,innym kierunku”. Ale i to nie wszystko. Powiedzmy wreszcie: Mrozek po Tangu
rie pasjonowal nas juz nadmiernie, przez dosy¢ diugie lata, bo i sam nie dawat
ku temu dostatecznych powodéw. Jego ,seria Srodkowa” — od Poczwoérki az bodaj
jeszcze po SzczeSliwe wydarzenie — byla owocem tworczego nizu eksploatowania
i powielania swoich wlasnych schematéw, dowcipow cokolwiek wymuszonych
nieraz, konceptow jakby wysychajacych. Tu okazem szczegblnie wymownym moze
byé nie tyle nawet owa Poczwoérka — przez samego autora wylgczona z jego
.dziet zebranych”, a mimo to, jak dzoker z rekawa, wyciggana raz po raz ku
pognebieniu Mrozka — ile raczej utwory takiego pokroju, jak na przyklad Testa-
rium. Nowg serie rozpoczela naprawde Rzeznia. Po niej kolejno: Emigranci, Wyspa
Ro6z, Garbus. A to nie tylko cztery dziela wybitne, jedno po drugim, na przestrzenai
paru lat ostatnich. I nie tylko szczeSliwe po czterykroé Swiadectwo odnalezienia
¢ie znakomitego pisarza. To tazke przejScie w inng epoke i widome nareszcie prze-
iiroczenie tego zakletego kregu, co przez lata cale wytyczal Mrozkowi granice jego
wiasnego, oryginalnego epigofistwa wobec siebie samego. I tworcze okreSlenie sig
w nowej sytuacji. Pora zatem wréci¢é do Mrozka.

Gleba historyczna, z ktérej wyrasta bezpos$rednio ten pisarz — nie samotnie, ale
wraz z calym pokoleniem réwieSnikbw — znana jest raczej dokladnie. Mrozek
nalezy do pokolenia, ktére w zaraniu swej miodosci zostalo uwiedzione.

Czym uwiedzione? Tu odpowiedz nie moze byé prosta. Uwiedzenie dokonywalo sie
kowiem réznymi drogami, nieraz bardzo powikianymi, a nieraz tak prostymi jak
z bicza trzast. Pewne jest tylko, ze ten, kto w zaraniu swej mlodoSci nie zostal
uwiedziony, moze dzi§ kontaktowaé z Mrozkiem nieco bardziej okreznie niz kto§,
komu dane bylo zaznaé stodyczy tej inicjacji.

Najistotniejsze cechy twoérezoSei Mrozka, ktére przed laty analizowalem: bez mala
w»strukturalnie”, kaza mi dzi§ wysungé hipoteze, ze uwiedzenie—w jego wypadku —
moglo sie bylo dokonaé przede wszystkim z milosnej tesknoty za racjonalizmem
skrajnym. A wiec takim, ktérego rozstrzygniecia bylyby ostateczne, nieodwolalne
i niepodwazalne, a nawet zgola ,bezlitosne”. Dawalyby zatem pewno$é¢ catkowitg —
ahsolutng — ktéra graniczy z wiarg i przybiera jej postaé ale jawi sie w majestacie
Kozumu. Ustanawialyby przeto — w majestacie Rozumu — niewzruszony system



wartoéci, jasno wytyczony kierunek marszu, cel nadrzedny, sens gleboki. Okresla-
lyby wreszcie raz na zawsze — jasno, twardo, krystalicznie i z nieodpartg silg —
jedno§é myslenia i dzialania bez najmniejszej luki, a wigc bez miejsca na watpli-
woé¢ i bez miejsca na wahanie,

Te rozstrzygniecia serwowanego w takim przebraniu racjonalizmu, same przez sig
do§é atrakcyjne dla milo$nika ladu i sensu, miloSnika utajonego w Mrozku od
perzatku, objawily sie w pewnej chwili zbawczo temu pokoleniu, ktére wyrosto
i ocalalo z najkrwawszego wojennego chaosu, Objawia sie przeto pokoleniu rozbitk6w
wehodzaeych w nowe zZycie sila zbawecza, wykreowana w swoich szczegblnych
sekwencjach logicznych do postaci Absolutu, méwna wiec sile wiary i pelnigca
takZe jej funkcje. Ale zarazem — sila dynamiczna, sila przeksztalcajgca. W imie
swych racji i racjonalnych uzasadniei — buntownicza. W imie nowego ladu —
burzycielska. W imie prawdziwego porzadku — wymiatajgca. Dzigki temu nie
pozbawiona takze bardzo intensywnej barwy romantycznej, ktéra przez wielu mogia
by¢ (i byla) odezuwana, §wiadomie lub pod$wiadomie, jako walor nawet podsta-
wowy; przez innych — raczej takich jak Mrozek — jako istotny walor towarzy-
szgey i1 znamienicie potegujgcy atrakeyijno§é owej przemoznej uwodzicielskiej
sity.

W prehistorii dramatu Mrozka mie§citby sie zatem 6w milosny stosunek do Absolutu
o podwéjnym obliczu: racjonalistycznym i romantycznym, ustanawiajgcym (porzgdek
w perspektywie najdoskonalszy) i przeksztalcajgcym (zastang rzeczywisto§€), po-
rzadkujgeym i burzycielskim, logicznym i eschatologicznym. Albo inaczej: angazu-
jacym logike na uzytek eschatologii. Z pierwotnego obcowania z tym Absolutem
prowadza nici do wszystkich figur rozstawionych potem na Mrozkowej szachow-
nicy — od Policji az po Garbusa.

Ale figury i ich relacje beda sie zmieniaé, komplikowaé i wypemiaé coraz bardziej,
z uplywem czasu. Nie o to wigec chodzi, by je sprowadzaé prostodusznie do wsp6l-
nego mianownika, z czego na og6él nic nie wynika, ale o to, by je nadal widzieé
wyraznie jako szczegblng calo$é, rozwijajacg sie wok6l motywoéw swoiscie zdeter-
minowanych.

Dogasanie mlodzieficzego romansu z Absolutem, jeszcze przed uplywem polowy lat
pigCdziesigtych, prowadzi autora Postepowca, potem kolejnych toméw opowiadan,
w strone coraz bardziej metodycznej dekompozycji owej Wielkiej Abstrakeji i Normy
,Ostatecznej, zakwestionowanej przez 7ywa materie historyczng. Instrumentem de-
lrompozycji i demistyfikacji pozostanie jednak Mrozkowy wyostrzony racjonalizm.
Ukoronowaniem takiej serii poczynan bedzie zatem Policja, wzorcowa jako zabieg,
wprowadzajgca w samo sedno metody i techniki kreacyjnej.

Zabieg polega na zbudowaniu pewnego modelu teoretycznego w postaci skrajnie
»czystej” i ostatecznej, ktéra rowna sie uciele$nionej idei absolutnej. Jest to tutaj
idea ,policyjnoSci”. Ot6z, ta ,policyjnosé” w zenicie i finalnej czystoSci traci
ostainig racjg, a nawet pozér racji swego istnienia i musi sama z siebie wylonié —
dla ocalenia — swoja wlasng antytezg. Ta z kolei rozrasta sie lawinowo. I tak
da capo. Przed kilkunastu laty analizowano te metode i technike Mrozka — sam
w tym takze bralem udzial — pod imieniem ,redukcji absurdalnej”. Formula nie
jest zla i mozZe byé nadal uzyteczna, wszelako pod warunkiem, ze ta szczegblna
taiaj ,absurdalno$é” i celowo$é zabiegu nie bedzie — tak jak byla przed laty —
- kojarzona zbyt forsownie ze specyfika 6weczesnego ,teatru absurdu” na Zachodzie.
Nie tu miejsce na rozwazanie wielu istotnych réznic, ale przynajmniej skorzystajmy

-

© okazji, by zauwazyé¢, Ze tego typu konstruowanie modeli teoretycznych jest bez

Redakcja programu:
MAREK WARUSZYNSKI

Redakcja techniczna:
KRZYSZTOF BARANSKI

Projekt okladki
i opracowanie graficzne:
ADAM LUKAWSKI

WDA Druk. w Plocku.
14-2712-4-31,/35/39-2452. 500 egz. f. A5. F-6l



Stawomir Mrozek (ur. 1930 7 )
prozaik i dramaturg, autor zbio-
réw opowiadan: ,Pélpancerzz
praktyczne”  (1953), ,Ston”
(1957), ,,Wesele w Atomicach”
(1958) ,Deszcz” (1962), ,,Dwa
listy” (1974) i wielu grywanych
na wszystkich miemal scenach
krajowych i zagranicznych dra-
matéw, opublikowanych w dwu-
tomcwym wydaniu ,Utworéw
scenicznych” (1973). Utwory
Mrozka bliskie stylowi tragi-
groteski majq aktualne podtek-
sty obyczajowe i filozoficzne.

Mrozek atakuje mitomanie
narodowq i kontrastowy ma-
razm (,,Indyk”, ,,Smieré porucz-
nika”, ,,Tango”). Jest dramatur -
giem o znacznej klasie i znako-
mitej komunikatywnosci, kon-
tynuatorem tradycji pamfletu
scenicznego w typie ,,Wesela”.

walpienia wlasno$cia Mrozka, wyrosla z jego doSwiadezen i nieznana skadingd za-
chudniej ,,awangardzie lat pieédziesigtych”.

Model tak czysty calo$ciowy i skonczony jak w Policji, juz sie zresztg nie powtérzy
Powtarzaé si¢ nie powinien: model jednoimienny, zbudowany wokoél jednej osi, jest
juz przeciez podsumowaniem, retrospektywa, rozrachunkiem, zamknieciem. Kolejne
modele bedg dotyczyly rzeczywistoSci znacznie bardziej zlozonej i rozpierzchiej

w wielu kierunkach: wieloimiennej — nie jednoimiennej. Beda zatem bardziej
selektywne i jednoczeénie bardziej zlozone, mniej przeZroczyste takze, chociaz nie
mniej skrajne jako modele. Bedg réwniez — niekiedy — budowane nie tak juz

wylacznie przedmiotowo, nieco bardziej natomiast nacechowane pewng osobistg
exspresjg autorska.

Prryklad najblizszy — Meczefistwo Piotra Ohey’a — to wiasnie pierwsza w drama-
cie Mrozka proba skojarzenia problematyki mianowanej w podrecznikach ,uniwer-
salng” z dziedzing narodowej mitologii i pewnych glebszych uczulen autora. Mamy
viige sieé uproszczen spolecznych otaczajgecych zewszad bohatera jak senny kosz-
mar — rozrastajgeych sie wielopoziomowo — od rodziny poprzez mnozace sig orga-
nizacje i instytucje, az do najwyzszych Racji Stanu. Wylania sie z tej sieci uproszczen
nieodparty wymoég meczenstwa, spotegowany jednak w swej presji mitem ofiar-
nictwa — zinterioryzowanym i zalezalym w giebokich ,pokladach duszy”: stad
szezegblna ambiwalencja i leku, i fascynacji meczenstwa. W rezultacie — i przy-
mus, i wmoéwienie, i nareszcie autokreacja meczennika.

Komplikujgca sie rzeczywistosé, ktorej zabraklo osi, pionu i wektora, zaczyna teraz
wylaniaé bardziej zlozone dylematy. Nie ginie jednak z pola widzenia ta jakosé

‘skrajna i to zarazem do$wiadczenie inicjalne, ktére w skrécie mianowaliémy ,abso-

lutem”. Okazuje sie przeciez, ze absolut nie jedno ma imie¢ i nie jedna droga ku
niemu prowadzi. Kazda alternatywa skrajna rodzi swéj absolut, w kazdej mozna
rozeznaé, wypreparowaé jego zarodki, a najlepszym do tego Srodkiem pozostaje
nadal model teoretyczny, ujawniajgcy owe skrajne konsekwencje. W taki sposéb
powstaje Indyk, notabene najpowazniejsze od czasu Tanga osiggnigcie drama-
turgiczne Mrozka.

Alternatywg Absolutu (w jego okre§lonym tu na poczatku) bedzie wigc teraz
kryzys wartoéci”; potraktowany modelowo — kryzys niejako aktywny — zatem
rozklad, entropia, wszystko razem mianowane w ojczystym jezyku ,nieochota’.
Naturalne przeciwdzialanie ,nieochocie” to oczywiScie kreowanie par force wartosci
zastepczych, bodZcow choéby najprostszych, wzoréw w jakikolwiek sposéb pozy-
tywnych (niedoszle do skutku przykladowe malzenstwo Ksiecia, potem proéba insty-
tacjonalizacji reliktéw sztambuchowego ,romantyzmu” pod postacia Pary Kochan-
kéw Panstwowych). Ale to slabe konwencjonalne, pragmatyczne pélérodki. Wlas-’
ciwg droge wskaze Poeta, jedyny w tym gronie prawdziwy ideolog: w jego wydaniu
kazuistyka ,nieochoty” i kryzysu wartoci prowadzi ostatecznie do skrajnego
relatywizmu, ktérego demonstracja bedzie narzucenie warto$ci dowolnych i abgur-
dalnych (zbrojny zamach Poety i koncert Kapitana o drewnianym uchu).

Tak wyglada kolejna redukcja absurdalna kolejnej skrajnej alternatywy. I tak
absolut odradza sie z popiotéw, wecigZ na nowo.

W maju 1968 roku na S$cianie Odeonu wymalowano, wsréd wielu innych, ten
historyczny dzisiaj napis: ,,Sztuka to géwno!”’.

Nirozkiem pewnie zatrzesto. Nie wiem zresztg naprawde, jak bylo. Moze uSmiechngt
sie tylko bardzo smutno.
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