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Michel de Ghelderode

prawdziwe nazwisko

Aldemar Adolf
Ludwig Martens

urodzony 3.IV.1898 w Brukseli — czwarte, nie
chciane dziecko wurzednika Archiwow Krole-
stwa — szkola — cenione brukselskie gimna-
zjum — Institut St. Louis — 1914 ciezka cho-
roba na tyfus i przerwanie nauki — kryzys
wiary — proba samobojstwa we dwoje — Swiat
muzyki, lektury, wedréwki po Les Marolles,
antykwaryczne] starej brukselskiej dzielnicy —
1918 poczatki poetyckiej tworczosci — debiut:
konferencja o Edgarze Poe polgczona z wysta-
wieniem pierwsze]j sztuki ,,Le Mort regarde par
la fenetre” (,,Smier¢ spoglada w okno”) — 1919
ochotnicza stuzba w marynarce wojennej prze-
rwana wkrotce ze wzgledu na zly stan zdro-
wia — 1921—1924 tworcezosé prozatorska, zbio-
ry nowel — 1924 malzenstwo z Jeanne Fran-
coise Gerard — 1 faza tworczosci teatralnej
zwigzanej z ,,Vlaamse Volkstooneel” (Flaman-
dzkim Teatrem Ludowym): ,,Smieré¢ doktora
Faustusa” (1925) — ,Obrazki z zywota Swig-
tego Franciszka z Asyzu” — ,Eskurial”
(1927) — ,,Barabasz”, ,,Don Juan' (1928) —
~Pantagleize” (1929) — wPrzepych piekielny” —
IT faza tworczosei dla teatru: ,,Czerwona ma-
gia” (1931) — ,,Hop, signor!” (1933) — , We-
drowka Mistrza Koscieja” (1934) — ,,0 diable,
ktory cuda glosil z ambony” (1934) — ,,Made-
moiselle Jaire” (1934) — ,Farsa Mrocznych”
(1936) — ,,Szkota blaznow” (1937) — ostatnia
sztuka: ,,Maria la Miserable” (1952) — przy-
tomny do ostatniej chwili umarl w dniu
1 kwietnia 1962 roku, w samo poludnie prima
aprilis, jakby jeszcze nawet w tym ostatnim
akcie chcial zadokumentowaé, ze okrutnosé
i farsa wystepujg razem na scenie zycia az do
chwili, kiedy spadnie kurtyna.
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udzie nie sy piekni, a jezeli tacy bywaja,

to nieczesto, i dobrze, ze ich szpetota nie

jest wieksza, niz jest; ale ja wierze w
Cziowieka i wierze, ze sie to czuje w tym, co
pisze; mie zwatpilem w niego; uwazam, ze jest
godny uwagi, ze sta¢ go na wszystko — i na
co$§ najzupelniej odmiennego.

Sekretem sztuki, wielkiej sztuki, wszelkiej
sztuki jest okrucienstwo.

Literatura w teatrze to nic dobrego. Jest
jak stadlo, ktore wiezi serce i krzyze...

eatr, prawdziwy Teatr, Zyje skandalem,

a umiera w poczuciu bezpieczenstwa.

Wole raczej wzbudzac¢ zlos¢ i nienawise,
niz mie¢ sukces zasadzajacy sie na estymie, na
aprobacie tych, co checg spokojnie trawic, na
aprobacie ospalych, letnich, lekliwych.




dajecie sie mowié, ze kobiety wystepuja-

ce w moim Teatrze nie sy normalne?!

Rzeczg Teatru nie jest pokazywanie istot
normalnych, a jezeli tak, to ma je pokazywac
zaangazowane w konflikty nienormalne, w oko-
licznosci wyjatkowe. Wilasnie w ten sposéb po-
stepuje dramaturg, ktory nie jest przemystow-
cem pornografii — specjalista od mieszezan-
skich orgazmoéw, Moj Teatr zaludniaja monstra,
poniewaz sa wszedzie w zyciu, na ulicach, w
mieszkaniach, wokol nas; co tez mowie — sa
w nas, sg nami! Tylko konwenanse, z ktorymi
nie musze sie liezy¢, wymagajg udawania, ze
sie o tym nie wie.

ak prawda jest, ze ubranie wywrécone na

druga strone nie przestaje by¢ ubraniem

i zatem jest uzyteczne, tak tez, twierdze,
morat & rebours, moral na wywrot, nie prze-
staje by¢ moralem, a tylko przybiera maske.
Pokazujgc na tej malenkiej scenie $wiata po-
stacie, ktore poczynaja sobie bardzo osobliwie,
moge wywolaé¢ tesknote za cnotag — za odwrot-
noscia tego, co pokazuje.

udzie zaczng prawdopodobnie wypytywac

sie 0 mmnie. Po co? Nie ma w tym naj-

mniejszego sensu. Poeta mie jest polity-
kiem, bokserem, gwiazda filmowg, tancerzem,
kurwg $wiatowa, ani kim$ w tym rodzaju.
Wiele razy odpowiadalem na pytania reporte-
row, nie mam juz ochoty tym sie zajmowaé.
To, co mozna i co powinno sie wiedzie¢ na moj
temat, zawarte jest — albo nie jest zawarte —
w moich dzielach. Gdy zestang zebrane okaze
sie, ze jest tego sto sztuk i mniej wiecej tylez
cpowiadan.

krucienstwo to tyle co rzeczywistose,

obraz dokladny i bez klamstwa. Przy-

klad: okrutny jest Rembrandt malujac
mieso. Inny przykiad: okrutny jest Goya malu-
jac portrety krélewskie. Goya nie klamal, byl
okrutny. Wreszcie, gdy Breughel pokazuje nam
irrealne krajobrazy, wprowadzajac w nie jakze
realnych, az nazbyt realnych chlopow, okrutny
jest rowniez Ow dysonans.

rzeba mi bylo czterdziestu lat na uformo-

wanie twarzy, trzeba bylo pocalunkéw

i liznie¢, wzdrygnie¢ z obrzydzenia i na-
wet tez wstydu, aby uksztaltowala sie moja
maska. Jest niepowtarzalna, cho¢ sie mie po-
doba przez swoj niewzruszony smutek.

erwalem z zyciem publicznym, ze $wia-

tem zewnetrznym, i stalem sie oto,

u progu moich szesédziesieciu lat, ro-
dzajem filozofa, samotnym miloénikiem fla-
mandzkiego Renesansu, z pasja sledzacym
przygody ludzkosci, z dala od wszystkiego —
to znaczy z dala od ludzi, ktérych kocham je-
dynie na odlegio§é; z dala od ludzi, na ile to
mozliwe... Nie zwracatbym uwagi na moje do-
legliwosci, gdyby nie to, ze zmuszajg mnie tak
czesto dojodrzucenia piéra — teraz, kiedy tyle
jeszcze zostalo do zrobienia! Powtérzylo sie to
znowu w ciggu ostatnich miesiecy. Wskutek
atakéw astmy musialem kilkakrotnie odkladaé
pioro, wziecie go z powrotem do reki jest dra-
matem, powracam jednak stale do pieknych
marzen.., Nie jestem afektowany, jestem po
prostu zmeczony, zostalem pokonany przez
wiek kosmosu — wiek Ziemi, by¢ moze?... Jak-
7ze jestedmy starzy, my, ktorzy oglosiliSmy no-
we tysigclecie ;nowe niebo i nowa Ziemie.
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— Studiowalem w Instytucie Sw. Ludwika w Bruk-
seli. Byla to niezwykla szkola. Zakonnicy, ktérzy nas
wychowywali i uczyli — nie mam w stosunku do nich
urazy osobistej — pobudzili we mnie obsesyjne zain-
teresowanie obrzedami pogrzebowymi. Zostalo to we
mnie na dilugo. Dawniej takze bylem zafascynowany
$miercig, widzialem w niej jednak piekno, nie miala
w sobie nic patologicznego. (..) To zainteresowanie
$§miercia — fascynacje, moze nawet mito§¢ — uksztal-
towala we mnie matka, inteligentna i wrazliwa ko-
bieta, przeniknieta mistykg. Byla nieSmiala,' czula sie
swobodna jedynie w obcowaniu z naturg, moze nawet
Sciflej — z prymitywem. Obcowala ze zjawiskami
nadprzyrodzonymi, wierzyla w to, co nadzmystowe.
Opowiadala mi jakie§ straszne, mroczne historie,
piekne, i tajemnicze bajki. Fascynowalo mnie to —
inaczej niz moich braci i siostry, ktorzy interesowali
sie samochodami i samolotami. OczywiScie, byli dzieé¢-
mi wieku dwudziestego. Ja — nie.

— W jaki sposob zaczql pan pisaé sztuki?

— Trafilem do teatru w sposdb bardzo dziwny.
Przez przypadek. Ktorego$ dnia — pod koniec pierw-
szej wojny Swiatowej — odwiedzil mnie kto§ z cyga-
nerii artystycznej, zaglodzony i wynedznialy. Zapro-
ponowal mi wygloszenie odczytu dla grupy milodych
artystow 1 pisarzy. Przystalem na to z entuzjazmem,
sprecyzowalem temat: Edgar Allan Poe. ,Brawo! —
odpowiedzial. — Ale sam odeczyt, to troche mato. Moze
moglby pan przeczytaé jakag$ sztuke? Z pewno$cig ma
pan co$§ gotowego..” Bylem zarozumialy jak wszy-
scy mlodzi pisarze, wiec odpartem: ,OczywiScie, mam
peilng szuflade sztuk. Ile z nich pana interesuje?”
»Jedna wystarczy”. W ten sposob zostalem zmuszony
do napisania sztuki w stylu Poe.

— Co to bylo? !

— Sztuka nieprawdopodobnie koszmarna, pod tytu-
lem Smieré zaglada przez okno. Scena toneta w mro-
ku. Palily si¢ jedynie trzy §wiece. Dramat miat prze-
raza¢: kazda z wystepujaeych w nim postaci byla
utomna, fizycznie badz psychicznie, kazda byl'a na
swoéj sposob szpetna. A wige obrzydliwy, cyniczny
starzec, mioda dziewczyna z ogromng glowsg, gluchy
i garbaty szambelan, duchowny, ktéry gwalcil, pory-
wal dzieci, trul. Jak latwo zgadnaé, rzecz dziala sie
w renesansowym Rzymie. W czasie kiedy toczyla sie
akeja, na dworze szalala burza, stychaé bylo bez
przerwy dzwony i wycie wilkéw. Final byl w piekle,
wszyscy zostali skazani na wieczne potepienie, Bylo
to okropne, niezborne, makabryczne i pelne pasji. Od-
niostem wielki sukces, wystapienie moje przyjeto en-
tuzjastycznie. Nie wiem tylko, czy oklaski nagradzaty
sztuke, czy tez to, Ze nareszcie zrobilo sie widno.



W kazdym razie, byla to moja najwazniejsza lekeja.
W sposéb nieSwiadomy wykorzystalem te efekty tea-
tralne, ktére miatem stosowaé w przysziosei.

— Stal si¢ pan péiniej dramatopisarzem pracuja-
cym na zamowienie flamandzkiego ,Teatru Popular-
nego”?

— Tak, ale rzecz cala wymaga pewnych wyjasnien,
Piszg swoje sztuki po francusku — tylko po francu-
sku. Mimo ze w zylach moich plynie tysigcletnia krew
flamandzka. Nie méwie ani nie pisze po flamandzku.
Mys$le i czuje po flamandzku, méj jezyk i pibro sa
jednak francuskie. Sztuki moje sg tlumaczone na fla-
mandzki. Powszechnie sadzi sie mylnie, ze pisze po
flamandzku i przekladam na francuski.

— Jak to sie¢ stalo, ze zainteresowal si¢ pan prze-
szlofciq, a zwtaszcza wiekiem szesnastym?

— Nie potrafig tego dokladnie wyjaénié, Zawsze in-
teresowala mnie przeszlo§é, bylem z nig mocno zro-
Snigty. Wobec terazniejszosci czulem sie niepewny,
balem sie jej. Przeszlo§é dawala mi poczucie spokoju,
kusila mnie swoim bogactwem, TeraZniejszo§é jest dla
mnie nieuchwytna. Przeszlo§é jest zywsza od codzien-
noSci. W przeszlo§ei obecna jest $mieré, wobee tego

jest ona (przeszlo§¢) réwnocze$nie bardziej wrazliwa
na to, co stanowi przeciwienstwo $mierci, Fascyno-
waly mnie przygody Dyla Sowizdrzala, ktére uczynity
stawnym mojego rodaka, de Costera. Dawne legendy,
stare obyczaje, stulecia niepokoju — a wiec wiek sze-
snasty, brutalnoéé zycia, wojny religijne. Widze i czuje¢
tamte masakry, okrucienstwo tego okresu. Znam
smak i zapach miesiwa, stysze bulgotanie piwa, slyszg
odglosy zabaw: bliski jest mi okres, kiedy Flaman-
dia cierpiala z powodu wojen, kiedy zycie bylo orgia-
stycznym tancem.

— Jacy pisarze sq panu najblizsi?

— OczywiScie elzbietanie. U Shakespeare’a jest pa-
sja i sg konflikty, ktére takze mnie fascynujg. Wplyw
wywarl na mnie takze Ben Jonson i Marlowe. 1 teatr
hiszpanski wieku zlotego. Duzo zawdzigczam Lope de
Vedze i Calderonowi.

— A pisarze wspdélczesni?

— Niepokoi mnie tajemniczy i nadnaturalny dra-
mat Maeterlincka. Nauczyl! on mnie, ze dramat to
zjawisko nie tylko fizyczne, ale metafizyczne... Pozna-
lem dzieki niemu to, co on nazywa ,glebszym zy-
ciem”. Wiele jego idei uznalem za wlasne. Obaj zy-
wimy przekonanie, ze jesteSmy otoczeni przez niewi-
doczne, wyzsze istoty. Ich wyzszo§é polega na tym, ze
znajg sposoby porozumiewania sig¢, jakich nie potra-
fimy sobie wyobrazié...

— Kto jeszeze?
— Przez dlugi czas idealem moim byt Strindberg.
Postugujemy sie z gruntu rézna techniksg, mimo to jest




mi bardzo bliski. Egczy nas przypuszezalnie wspélne
dazenie zglebienia za kazdym razem istoty problemu,
przeniknigeia go na wylot. Nie boimy sie tego. Lubie
go przede wszystkim dlatego, ze umial odczuwaé
i cierpieé.

— Pan sam wiele cierpial, fizyeznie i duchowo,

— Tak, gdyby nie 6w bol, ktéry towarzyszyl mi
prawie cale zycie, nic bym chyba nie napisat.

- Duzo méwi sie o tym, e sztuki patiskie sq bluz-
niercze, Jak pan to usprawiedliwia?

— Artysta nie ma obowiazku usprawiedliwiania sie.
W moich sztukach sa oczywiscie zaklgeia, ktére mogg
razi¢, pisane sa soczystym jezykiem, ale bluznier-
stwa...?

— Ksiqdz w ,Fastes d'Enfer” podaje zatrutq hostie,

— No tak, ale przeciez dzieje sig¢ to w sztuce wielce
moralnej. Cokolwiek by sie na iej temat powiedzialo,
jest to gleboko moralny utwaér, Podobnego zdania
byli zreszty pralaci katoliccy, ktorzy patrzg na te
sprawy bez przymieszki dewoeji. Oczywidcie, miesz-
czanscy dewoei byli odmiennego zdania. Jest to sztu-
ka o prawdziwym chrzefcijaninie w stanie Yaski
ktory jest otoczony przez oszustow, wydrwigroszy:
b?uzniercéw udajacych, Ze s3 kaplanami, W kofieu
ginie, ale umiera szezgSliwy i czysty. Nie ma w calej
sz.tuce nic uwlaczajgcego chrzescijanstwu, Byé moze,
niepok6j budza niektére realia, sposob ich wykorzy-
stania. Niemniej, calosé utrzymana jest w tonie wv-
soce moralnym. Polwierdzil to zreszta wyrok sqdm\:y,
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jaki zapadl w wyniku skandalu na premierze pary-
skiej w 1949 r., w Théatre Marigny, Brzmiat on:
,Fastes d'Enfer” to szltuka czysta moralnie. Byly
z tym klopoty, poniewaz publiczno$¢ byla zaszokowa-
na obecno$cig na scenie zaklamanych, S$miesznych
i niewierzgeych kaptanéw. Ten, ktory wierzy napraw-
de jest przeze mnie heroizowany; w spos6b monstru-
alny przedstawilemm jedynie falszywych kaptanéw.
Czy ,Swigtoszek” Moliere'a nie podejmuje podobnego
tematu?

— Co pisal pan po roku 1938, kiedy skonczyl pan
swojq ostatniq sztuke?

— Powréeitem do dawnej milo§ci: do opowiadan.
Pracowalem takze przez kilka lat nad pamietnikami,
ktore zostang ogloszone po mojej $mierci. Przestalem
w 1938 roku pisaé¢ dla teatru, poniewaz czulem, ze
wykorzystalem juz wszystko, co mialem jako drama-
topisarz do powiedzenia.

— Niektorzy krytycy nazywaja pana eskapista: zyje
pan w samotnosci, jest pan miechetny wobec $Swiata
wspolczesnego.

— Kto wie, moze majg racje. Pod tym wzgledem
jestem podobny do mojego Krzysztofa Kolumba. Po-
dobnie jak on tesknie za wolno§cig. Stanowi on syn-
teze wszystkich podroznikéw, wedrowcodw, ,,poszuki-
waczy"” wszelkich czaséow. Krzysztof Kolumb byt czlo-
wiekiem, ktory uciekal. Ucieczka! c6z za czarodziej-
skie stowo! Jest to w réwnym stopniu problem Ko-
lumba, jak czlowieka wspolezesnego. Ludzie prébujg
ucieczki, poniewaz zycie jest okrutne. Kolumb szukal
niejako Parsifalu; byé moze byt takim samym szalen-
cem jak Don Kichot. Kolumb nie zostal zrozumiany.
Cywilizacja odwrécila sie od mojego Kolumba, wtrg-
cajae go do wigzienia, albo stawiajgc mu pomniki., Lu-
dzie niewinni byli torturowani od poczatku §wiata.

— Czy opisujgc zdarzenia z przeszlo$ci nie wyraza
pan buntu przeciwko podobnym zdarzeniom wspél-
czesnym?

— Czlowiek nie zmienia sie, jest taki sam dzisiaj,
jaki byt 2000 czy 10000 lat temu.

— Mowi pan to bez leku?

— Nie lgkam sie. Nie boje¢ si¢ nikogo — kréla ani
papieza, cztowieka ani instytucji... nawet Boga. Jestem
wolny.

Fragmenty rozmowy z krytykiem amery-
kanskim, Samuelem Draperem. Prze-
druje z ,Dialogu™ nr 12, 1963 r.
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Jan Blonski

Co sprawia, ze tworcezosé Ghelderode’a tak wyraznie
odwrécona od wspolczesnosdei, cala jakby z pietnaste-
go czy szesnastego wieku wyjeta, uderza w uczucie
i wrazliwod§¢ dzisiejszgq? Dlaczego znajduje punkty
styczne z Arfaudem, Witkiewiczem, Diwrrenmattem, Io-
nesco? Okrucienstwo i hiperbola sg dwoma zrédlami
teatru Ghelderode’a, ktarego chwytem ulubionym —
groteska. Nie dba on ani o psychologiczne, ani o hi-
storyczne prawdopodobienstwo wypadkdow, ktére przed-
stawia. Naprawde dziejg sie na scenie sny, majaki
i natrectwa ftworcy, wyrazone kostiumem ulubionej
epoki., Wneirze pisarza ozywa; wcielajac swe sprzecz-
nosci w postacie i zdarzenia, zanurza on widza w tea-
tralng ,,cudownoéé¢”, nawigzuje zarazem do fabul le-
gendarnych, folklorowych czy mitycznych, najsilniej
przecie dzialajgcych. Teatr Ghelderode'a jest dziwny,
odurzajgcy; sprawia rzeczywiscie wrazenie snu, histe-
rycznej wizji, chorobliwego rozpasania wyobrazni,
wrozpusty duchowej”, by przypomnie¢ stowa Dosto-
jewskiego. Przypomina sie Witkiewicz, ktory cheial,
by widz, wychodzac z teatru, czul sie tak, jakby prze-
2yl nadzwyczajny sen. Ale przede wszystkim przypo-
mina sie teatr u swego poczgtku, kiedy byl rozpetang
zabawyq | zarazem misterium. Przywroécié teatrowi taka
wiasnie moc calkowitego dzialania — oto ambicja naj-
zarliwszych i najodwazniejszych twéreéw wspoleze-
snego widowiska.
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George E. Wellwarth

Ghelderode nalezy do tej grupy pisarzy, kiorzy
stworzyli sobie wlasny fikeyjny $§wiat. Jak Faulkner
swoim okregiem Yoknapatawpha, jak Dickens ze swym
dziewietnastowiecznym Londynem, jak Joyce z Du-
blinem, stworzyl Ghelderode mikrokosmos, ktory jest
odbiciem i komentarzem naszego S$wiata. Jego sred-
niowleczna Flamandia jest groteskowa. Ghelderode to
karylaturzysta-sadysta, jego humor przypomina ma-
larstwo innych tworcow flamandzkich, Boscha i Pe-
tera Breughlea. Jest to zwiagzek tak bliski, ze Ghelde-
rode wumieszcza - kilka swoich sztuk W fikeyjnym
..Breughellande”, przywolujac do zycia postacie z plo-
cien tych malarzy. We wszystkich jego sztukach, z wy-
jatiiem tych, ktére podejmuja temat biblijny i dzieja
sie 'w Ziemi Swietej, mamy znany z tamtych obrazow
zimny grymas. Niektore sztuki sa przeznaczone dla
teatru kukietkowego; w nich jeszcze wyrazniej widaé
mechanizm ,.0zywienia” martwych pejzazy i nierucho-
mych postaci, kitére nagle zaczynaja sie poruszaé. Zre-
sztg maniera Jkukielkowatosei” uprawiana jest przez
Ghelderode'a takze w szbukach ,aktorskich”, przez co
powstaje co§ w rodzaju efektu zmieniajgcych sie ta-
bleaux z postaciami zmieniajgcymi pozyeje wierne wi-
zji malarskiej. Ghelderode zrealizowal w pewien spo-
sob chwyt ,comedy of humours” Ben Jonsona.

Sztuki jego to groteskowy demonizm, mariaz spro-
$nego zautu i magii czarodziejskiej. Swiat jest miej-
scem, gdzie rzadzi diabel i rozwiazlosé cielesna. Posta-
cie ,czyste” policzy¢é mozna na placach. Bohaterowie
Ghelderode’a przestaja byé groteskowi dopiero po
émierci, Smieré jest jego druga obsesjg: smierc to
triumf ducha nad ciatem, ktére zawsze jest grote-
skowe. (...)

Ghelderode nie jest tragikiem. Zadna z jego postaci
nie jest tragiczna. Satanizm idzie tu w parze z rabe-
laisizmem — i to wlaénie stanowi klucz do dramatur-
gii Ghelderode'a. Na kazdym kroku demonizm laczy sie
z farsa skatologiczng. Ta skatologia jest czesto o krok
od wulgarnosdci, ale na tym polega chwyt Ghelderode’a,
przy ktérego pomocy chee szokowaé — i pokazaé swoj
stosunek do §wiata,
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Wedrowka mistrza KoScieja i Czerwona magia to
dwie najlepsze sztuki Ghelderode’'a. W obu wystepuje
bohater, ktory wierzy, ze jest istotg pozaziemsks.
Obie sztuki sg farsami. Czerwona magia jest maria-
zem Mizantropa molierowskiego z Alchemikiem Jon-
sona. Tyle, ze tamci pokazywali szalenstwo my$lac
o poprawieniu czlowieka, a rzecz Ghelderode’a ma po-
kazaé, ze Swiat zwariowal. Farsa Ghelderode'a opo-
wiadana “jest z reguly tonem sardonicznym. Jest w
niej zawsze co§ z cynicznego pogladu na §wiat. Tak
jest w Wedrdwce mistrza Koscieja, tak jest w Czer-
wonej magii, tak jest w sztuce O diable, ktory cuda
glosit = ambony. Nie jest przypadkiem, ze ta ostatnia
zywo przypomina wymowe sztuki innego moralisty,
Diirrenmatta (Aniot zstapit do Babilonu).

Groteska 'w dramatach Ghelderode'a pelni funkcje
podwding. Po pierwsze, wykorzystuje naiwnosé sze-
snastowiecznej warstwy obyezajowej, w ktorej odnaj-
duje jednoczesnie okrucienstwo i blazenade. Po dru-
gie — jest wyrazem stosunku Ghelderode’a do Swia-
ta. Swiat szesnastowieczny jest réwmnocze$nie naszym
Swiatem wspélczesnym, Swiatem, w ktérym Bog wal-
czy z diablem. Ghelderode wierzy w obu. Groteska
jest wiec nie tylko chwytem, to nie tylko stylistyka,
takze — i przede wszystkim — unaocznienie osobistych
przekonan. Zycie — powiada — jest pokusg do grze-
chu. Wlasnie w sredniowieczu pojecie grzechu wy=
stepuje w najczystszej postaci. Bo w gruncie rzeczy
kazda niemal stworzona przez Ghelderode'a postaé jest
projekeja Jego samego. Kazda sztuka jest rodzajem
portretu Doriana Gray'a, tyle ze malowanego nie na
plotnie, ale w teaftrze.




Dramaturgia Ghelderode'a jest z pozoru dramatur-
gig antymoralistyczng. Ghelderode jako czlowiek byl
samotnikiem, odgrodzil sie od §wiata. Obruszal sie¢ na
Brechta, u ktorego draznilo go przekonanie, ze $wiat
mozna poprawi¢ — byle uswiadomi¢ sobie przyczyny
Zla. Brecht chcial ulepszyé Swiat przy pomocy teatru.
Wlasnie taki dydaktyzm niepokoil Ghelderode'a. Wy-
czytal u Brechta obcy sobie ,radosny optymizm”. Czy-
sty i autentyczny moze byé tylko cztowiek zyjgcy
z dala od ludzi, Do takiego wniosku prowadzi lektu-
va sztuk Ghelderode'a — wniosku troche mniepelnego.
Ghelderode byl zapieklym moralista. Pokazywal $wiat
wykrzywiony 'w okrutnym grymasie, bo dreczyl go nie-
pokdj: o cztowieka, ktorego cheial — mimo wszy-
stko — poprawié¢; o czlowieka, w kiérego wierzyl. Po-
kazywal go takim, jakim byé mie powinien. Ideal
umieszczal poza przedstawiong przez siebie rzeczywi-
stoscig. Jak Bosch i Breughel, ktérzy byli jego mi-
strzami, Od nich tez przyjagl zasade wyolbrzymiania.
W kazdym razie nie interesowala go tylko rekonstruk-
cja historii. Stworzyl wlasny swiat, do ktérego wpi-
sal wlasne obsesje. Swiat, ktory jest takie wspoélcze-
snoscig. Byl pesymisty, ale pesymistg wierzgcym w czlo-
wieka. Pomimo wszystko.

Dlalog nr 12, 1963 r.

e » feoey

Zbigniew Stolarek

Ghelderode w Polsce? Sredniowieczna Flandria z je-
go Teatru moze zapewne uchodzié w naszym odczu-
ciu za egzotyczne monstrum, z ktorym na szezeScie
nie lgcza nas zadne pokrewne tradycje. Jednak prze-
ciw takiemu widzeniu moglby zaoponowaé arcybiskup
Kurowski, skoro z wyprawiania do Flandrii statkéw
ladowanych zbozem i innymi dobrami wielkie pozy-
skal bogactwa dla swojej familii — oczywiscie jeszcze
zanim sie zabil w 1411 roku spadajgc z konia, kiedy
podazal na sprawowany przez Jagiellowego brata sgd
ksigzecy, ktéry mial go sadzié ,jakoby winnego ciez-
kiej obrazy majestatu za namawianie Anny krolowej
do sprawy milosnej, jako sama kroélowa zeznata”, cze-
mu powsciggliwe $wiadeotwo daje Dlugosz. Nie, nie
jest to na pewno najbardziej ghelderodowska z Dlu-
goszowych relacji. Niemniej i ona wystarczy, aby
wyjsé do miej naprzeciw celujgcemu w okres o dwa
wieki péZniejszy okrzykowi poety i tlumacza Ghel-
derodowego dramatu Hop Signor! Mariana Pankow-
skiego: ,,Ach, jakze ghelderodowski jest ten polski
wiek XVII! Autor sztuki Hop Signor! rozpoznalby
swych ludzi, okrutnych i slabych, wsréd tej szlachty,
ktérej dzielem byly z pokolenia ma pokolenie krwawe
zajazdy, lupiestwa, gwalty, zab6jstwa. Odkrylby swoje
postacie wirod polskich zabijakéw w stuzbie Cesarza
przeciw Szwedom, tych, ktorzy cieciem szabli rozpru-
wali brzuchy szwedzkich luteranéw w poszukiwaniu
talaréw. . Autor zafascynowany czlowiekiem-katem,
cztowiekiem-ofiarg i przede wszystkim czlowiekiem-
-masochista odgrywajacym swaj wlasny dramat, odna-
lazlby swoje postacie w archiwach sadowych polskiego
XVII wieku. Polubilby réwniez teatr tego kraju, dra-
maty Mickiewicza, Slowackiego i Wysplanskiego, teatr
chetny grze zbolalych, dyszacych cial...”

Tak, odnalaztby sie Ghelderode rowniez w trady-
cjach na wp6t naboznej, na wpol widowiiskowej atmo-
sfery wielkopostnych Grobéw i zarliwosci kantyczek,
w ktorych kadzidlana wznioslos$é lgezy sie z wonia
cielesnosci, tak, wszystko to — i wiecej jeszcze.

Do woli moglby syci¢ swdj Teatr ekstraktem z dzie-
jow, w ktorych jest i niecodziennoéé groméw pryma-
sa Laskiiego' przeciw niegdysiejszym swawolom cyste-
rek z Oloboku (nazbyt zyczliwych mnachodzeniu ich
klasztoru przez mezezyzn), i powszednio$é porzekadla
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w2y€ jak kanonik™, znaczacego niegdys (Briickner dixit)
tyle co ,zyé wszeteeznie”. Wprawdzie daleko znad
Wisty do ghelderodowskiej Flandrii, ale niekiedy bli-
Zej niz mogloby sie wydawa¢ — jak chociazby juz
z tej rzeczywistosci, ktorej osfrosé okreslalo magde-
burskie prawo z czekajgeymi w jego blasku opraw-
cami i katami,

Uproszezenia, na pewno uproszczenia w takim ciag-
nigeiu za uszy podobienstw, przy réwnoczesnym po-
mijaniu wszelkich réznic. Ale mie chcge upraszezaé,
nalezaloby takze nie pomijaé réznic, ktére potrafi na-
rzucaé sugestywno§é sztuki: im doskonalsza, tym su-
gestywniej przeciez sprawia, ze potomni gotowi je-
steSmy widzie¢ obraz naszego ,dawno temu przede
wszystkim w zwielokrotnionej o czas i obszar ,wsi
spokojnej, wsi wesolej”. W pierwszym wiec odruchu
Swiat Ghelderodego to jakby $wiat mnam obey. Jednak
0 ile blizej nam do niego niz stad do Flandnii!

Fragment wstepu do: . Miche! de Ghelde-
rode Teatr™ PIW 1971

Po 50 ,,dziennikowych” premierach

Mariaz z rozsadku i wzajemne;j
potrzeby

Wspdtdziatanie " redakcji ,Dziennika Wieczornego”
z Teatrem Polskim w Bydgoszczy jest nietypowym,
a zarazem pozytecznym i nader interesujqcym zjawi-
skiem kulturalnym. O wypowiedzi na ten temat zwro-
cilem sie do redaktora naczelnego ,Dziennika Wieczor-
nego red. Zbigniewa Gapifiskiego i dyrektora Teatru
Polskiego Jana Bleszynskiego.

® Jak zrodzila sie wspélpraca ,,DW” z {eatrem w Byd-
goszezy?

Red. Z. GAPINSKI: — Nasza wspoélpraca z ‘teatrem
datuje sie od wielu lat. I tak jak miedzy przyjaciol-
mi bywa, rézna byla jej temperatura, Z kazdym mno-
wym kierownictwem teatru wigzaliSmy nowe nadzieje.
Tak bylo i w momencie, kiedy bydgoskg placéwke
objgl dyrektor Jan Bleszynski, I od razu musze przy-
znaé, ze nasze nadzieje zostaly spelnione...

Dyr. J. BLESZYNSKI: — Zgadzam sie z redaktorem
Gapinskim, ze wspélpraca ta ma juz dluga i ‘bogata
tradycje. Nie wypowiadam sie na temat jej tempera-
tury w czasach, kiedy nie bylo mnie w Bydgoszczy.
Wiem natomiast, ze kiedy objatem kierownictwo tego
teatru — nawigzatem kontakt z redakejg ,Dziennika
Wieczornego” i spotkalem sie w tym zespole z wyijat-
kowo serdecznym przyjeciem, z pelnym zrozumieniem
dla zadan kulturalnych, do spelnienia ktérych nasz
teatr jest powolany. W takim klimacie zaufania do
siebie poczucia wspdlodpowiedzialno$ci za realizacje
szeroko potraktowanego i ofensywnego ddialania, nie
bylo trudno nam, teatrowi i redakecji ,DW"” znalezé
wspélny jezyk | wspdlng plaszczyzne dzialania. Usta-
lilidmy, ze razem podejmiemy wysilki aby jak najle-
piej shuzy¢ Melpomenie.

® Nadarzyla sie ku temu sposobnoéé, bo razem zalni-
cjowang akeje pod nazwa Z ,DZIENNIKIEM” DO
TEATRU. Czym kierowano sie¢ wowczas, w momen-
cie narodzin tej akeji?

' Red. Z. GAPINSKI: — Zdajemy sobie sprawe z sze-
rokiego spolecznego oddézwieku wszelkich akeji, pro-
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wadzonych przez naszg redakcje. Zdajemy sobie réow-
niez sprawe z roli i znaczenia teatru w Zyciu kultu-
ralnym. 1 dlatego tez nasze wysilki maja na celu
zblizenie teatru do spoleczenstwa...

Dyr. J. BLESZYNSKI: — Roéwniez zgadzam sie, ze
teatr powinien oddzialywaé¢ ma wszystkie Srodowiska
spoleczne, zdobywaé sobie sympatykéw i milosnikéw
wsréd ogolu mieszkancéw miasta i regionu. Oprocz
popularyzacji sztuki najszerszej publicznosci — nasze-
mu teatrowi bardzo zalezalo i zalezy na skupieniu wo-
kot siebie pewnej szezegllnie cennej grupy wielbicieli
tej dziedziny kultury, ludzi zafascynowanych scena.
Poprzez ,dziennikowe” premiery takie grono skupilo
sie wokol teatru. Latwo zauwazyé, ze sg to bydgoscy
teatromani, regularnie uczeszczajacy na ,dziennikowe”
premiery. Dodam, ze na zadng z tych premier nie or-
ganizowali$my publicznoscl z musu, Odwrotnie — wy-
ksztalca sie mawyk regularnego bywania na ,dzienni-
kowych” premierach. Jest to, moim zdaniem, godny
pochwaly snobizm wielu oséb, coraz wiekszego grona.

s

® JesteSmy juz po 50 .dziennikowej” premierze tea-
tralnej. Jakie sa dotychczasowe efekty tej dzialal-
nosci?

Red. Z. GAPINSKI: — Oczywiscie pieédziesigt pre-
mier akcji Z ,,DZIENNIKIEM” DO TEATRU daje juz
pewien mateniad do przemyslen, do wyciagniecia wnio-
skéw. Niewatpliwym faktem jest, iz znacznie zwiek-
szyla sie ilo§¢ publikacji, zamieszczanych w ,DW"
i po$wieconych poszezegdlnym przedstawieniom, pre-
zentacjom tworeéw spekitalu, autorom.. Po drugie —
udato sie skupi¢ wiemmg grupe przyjaciol teatru, kto-
rzy towarzyszg nam od pierwszego ,dziennikowego”
przedstawienia. Cieszy coraz bardziej liczny udazial
mlodziezy, i to zaréwno szkolnej, jak i pracujacej...

Dyr. J. BLESZYNSKI: — Najwazniejszy efekt na-
szej dzialalnosci polega na tym, Zze mie podzielila ona,
na szcze$cie, losu wielu zamierzen, opartych na slo-
mianym- zapale. Kiedy zaczynaliSmy — nie kazdy wie-
rzyt, ze bedzie to dzialanie diugotrwale, Zywotne i cal-
kowfcie odbiegajgee od formalizmu czy odfajkowywania
czego$, co mialoby stuzyé cazczej statystyce lub samo-
chwalstwu. Wytrwaliémy w pierwotnym zamierze rze-

telnego i mozliwie jak najbardziej atrakcyjnego zbli- |

zania spoleczenstwa do teatru i teatru do spoleczen-
stwa. Jest to, moim zdanjem, dzialanie wprost uni-
kalne w skali kraju. Nie znam w kraju podobnego
przykladu tak diugotrwalej wspélpracy redakeji gazety
popoludniowej 2z teatrem. Wiecej, okazuje sig, ze
z uplywem miesigey i lat nasza akcja sie nie starzeje
i nie traci na rozmachu. Obejmujemy jej zasiggiem
miasta poza Bydgoszczg, zdobywajge réwniez tam zwo-
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lennikéw i przyjaciél. Chee tez podkreslié fakt, ze po
wiekszosci z dotychczasowych ,dziennikowych” pre-
mier mielismy dyskusje, z reguly zywe, interesujace
i bardzo owocne dla teatru i jej uczestnikéw sposrod
publicznosci. W moim przekonaniu plon tych 50 ,.dzien-
nikowych” premier jest i bogaty i zachecajgcy...

@ ..a skoro tak, to jakie sa najblizsze zamiary podczas
kontynuowania ,dziennikowych” premier?

Red. Z. GAPINSKI: — Nie chcemy skostnieé. I dla-
tego wspolnie zastanawiamy sie nad mowymi formami
popularyzacji teatru. Na poczatek checemy wprowadzicé
co§ w rodzaju slowa wstepnego do przedstawienia.
Chcielibysmy, aby przed przedstawieniem rezyser, au-
tor czy twérea scenografii, a w pewnych sztukach kom-
pozytor, méwili o swoich zamierzeniach, o swojej pra-
cy nad sztuka. A dyskusja po spektaklu byltaby kon-
frontacjg zamierzen tworeow =z odczuciem widowni.
Cheemy poszerzyé krag dyskutantéw poprzez organi-
zowanie tego typu dyskusji w szkoltach, klubach, swie-
tlicach.

Dyr. J. BLESZYNSKI: — Té propozycje uwazam za
sluszne, poniewaz moga one wplynaé korzystnie na
atrakcyjno$é¢ formy ,dziennikowych” premier, jeszcze
bardziej réimi¢ je — naturalnie na korzy$é — od nor-
malnych spektakli. Takie nowo$ci mogg wprowadzié
widzow w arkana sceny, a poprzez nie — spotegowac
fascynacje teatrem i poglebi¢ wiedze o nim. Nie boi-
my si¢ wtajemniczania widzéw w kulisy maszego za-
wodu. Pragniemy tez zaprosi¢ do Bydgoszczy 1—2 ce-
nione feaftry z innych miast z atrakcyjnymi i warto-
sciowymi attystycznie przedstawieniami. Nie obawia-
my sie takiej konfrontacji naszego teairu z zaproszo-
nymi zespolami w opinii publicznoéci. Mamy zamiar
w tym roku umozliwié¢ bydgoskim milo$nikom teatru
wyjazdy naszymi srodkami lokomocji na, przynajmniej
niektére, przedstawienia Festiwalu Teatréw Polski Pol-
nocnej w Toruniu. Jestem pewien, ze stali bywalcy
Jdziennikowych" premier skorzystaja z tych maszych
pPropozycii.

® Zabawmy sie na moment w futurologéow. Co be-
dziemy chcieli zobaczy¢ i uslysze¢, a wladciwie od-
czué, podcezas setnej ,dziennikowej” premiery {ea-
tralnej?

Red. Z. GAPINSKI: — Kiedy spotkamy sie na set-
nej premierze akcji Z ,,DZIENNIKIEM"” DO TEATRU
chelelibysmy, aby licznie zgromadzona publicznosé mo-
gla razem z mamj uczestniczy¢ w uroczystosci nasze-
go teatru. Aby o bydgoskim teatrze mdéwilo sie jak
o kim$ bliskim, serdecznym, czyli tak jak mowi sie
o przyjacielu,
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Dyr. J. BLESZYNSKI: — Tak, na tym i nam bardzo
zalezy. Pracujemy, aby na takie miano zastuzyé¢ w od-
czuciu ogélu widzow. Marzy nam sie, aby mowiono
wtedy, Zze teatr — to masz bliski przyjaciel, wierny
i niezawodny. Ale takze i to, ze masz teaftr jest zycz-
liwy ludziom, bo jest bardzo im na co dzien po-
trzebny. Chcemy byé teatrem dobrym, bardzo do-
brym — to znaczy takim, ktory nie tylko zapewnia
rozrywke na wysokim poziomie artystycznym, ale réw-
niez niesie swymi przedstawieniami wazkie, aktual-
ne i cenne ftresci, pomaga widzowi w jego troskach,
podsuwa wazne tematy do myS$lenia, radzi i wspiera.
Wowezas byliby$Smy teatrem nieodzownym na-
szym sympatykom i przyjaciolom. I ku temu dazymy.

@ Zyczac spelnienia tych zamiaréow — dziekuje za wy
powiedzi. s
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