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»Wesola wdéwka”

»Absolutna nowos¢ ,,Wesolej wdowki” polegata na jawnym
erotyzmie jej fabuly i genialnej $miafosci, z jakg wibrujaca
zmystowos¢ akcji zostala zinterpretowana muzycznie... Ory-
ginalnos¢ leharowskiej tematyki poteguje jeszcze znacznie
zadziwiajgco indywidualne traktowanie orkiestry. Nie byio
tak $mialych kombinacji brzmieniowych, na jakie by sie
Lehar nie powazyl; barwy orkiestrowe symfonicznych utwo-
row Ryszarda Straussa, Mahlera czy Debussego weszly
nagle do operetkowej palety. Skrzypce $piewaly na nigdy
dotad nie osigganych wysokosciach, w najbardziej zaska-
kujgcy sposéb wykorzystywane byly sonorystyczne glebie
klarnetu, rozbrzmiewaly gitary i tamburyny, a tercjowo pro-
wadzone biegniki fletéw lqczyly sie z glisandem harfy.
Ow zaskakujgco odmienny rodzaj wypowiedzi wydiwignat
~Wesolq wdowke", a z nig caly gatunek operetki, z zaci-
sznej wiedenskosci na wielko$wiatowy miedzynarodowy po-
ziom”

Tak pisal o ,,Wdéwce” znawca operetki Bernard Grun. Tak
pisali i mowili o niej wspélczesni.

Nie ulega wagtpliwoéci, ze ,Wesola wdéwka’ stanowita
nie tylko szczytowe osiggniecie kompozytorskie Franciszka
Lehara, ale byla réwniez operetkaq, ktéra na owe czasy miala
rewolucyjne wrecz znaczenie dla ksztaltowania gustéw
wspdlczesnego widza.

Libretto operetki opracowane zostalo przez dwéch az li-
brecistow, przy czym Leon Stein byl z nich bardziej aktyw-
nym. Opart pomyst i akcje libretta na sztuce Melhaca
.L'Attaché”, przeniést akcje do batkanskiego parstewka
Pontevedro, zmienit charakter postaci i stworzyl wraz ze
swym kolegg Gustawem Leon zwarte libretto. Zaleznosé
sztuki i jej fabuly od sztuki Melhaca stala sie péiniej po-
wodem skandalu. Podczas bowiem wystawiania sztuki w
Paryzu spadkobiercy Melhaca wytoczyli autorom libretta
proces o plagiat. Ci jednak przezornie zabezpieczyli sobie
najlepszego adwokata francuskiego Raymonda Poincaré,
ktory wygral dla nich proces a w kilkanascie lat pézniej
zostal prezydentem Francji. Jego wudzial w slynnym
procesie o ,Wesola wdéwke” niemalo sie przyczynil do
popularnosci tej sztuki we Francji. Muzyczne opracowanie
WWdéwki” zlecono w pierwszej kolejnosci Ryszardowi
Heubergerowi, autorowi ,Balu w operze”. Kiedy jednak
po trzyletniej pracy Heuberger przedstawil librecistom- jej
plon okazalo sie, ze nie udalo mu sie utrafi¢ w zamierzony
charakter muzyki. Z kolei powierzono skomponowanie mu-
zyki Leharowi. Natychmiast po zapoznaniu sig z librettem
Lehar skomponowal pierwszq melodie ,,Glupi jezdziec”. Po
niej powstawaly inne. Autorzy libretta i aktorzy byli zachwy-
ceni muzykq do operetki. Nie znalazta ona jednak uznania
u dyrektora teatru. Byl nim wéwczas wybitny znawca teatru
i operetki Karczag. Wprawdzie ulegl namowom zwolenni-
kéw nowej operetki, ale zastosowal rygorystyczne oszczed-
nosci w nakladach na jej wystawienie. Tempo przygotowa-



nia operetki bylo oszatamiajgce. Aktorzy prébowali w nocy
po przedstawieniach, kostiumy i dekoracje przerabiano ze
starych sztuk, Lehar jeszcze przy pulpicie dyrygenckim do-
pisywal nowe melodie, ktére kopisci wyrywali mu z reki,
aby je rozpisa¢ na orkiestre.

Po takich zmaganiach wreszcie 30 grudnia 1905 roku odbyla
sie premiera nowej operetki. Sukces byl niebywaly. Publicz-
nosc¢ ttumnie garnela sie do teatru, ,,Wdéwka" zas osiqgne-
ta rekordowq ilo§é przedstawien, Przez z gérq dwa lata
operetka nie schodzila z afisza. O jej wystawienie ubiegaly
sie inne miasta: Lipsk, Berlin i Hamburg.

Niesposob obliczyé ogélnej liczby przedstawien ,Wesolej
wdéwki” na calym $wiecie, ale — jak twierdzg historycy
operetki — cyfra stu tysigcy nie wydaje sie byé przesadzona.
Operetkowe sceny calego swiata wystawiajg ,,Wdowke"
pod dwudziestoma pigcioma tytulami w  réznych
jezykach, publicznosé zas tlumnie odwiedza jej przedsta-
wienia. W granej bez przerwy kilka lat ,Wesolej wdéwce”
w teatrze na Brodwayu wystepowal slynny nasz rodak
Jan Kiepura, a jak glosi anegdota, wprowadzil nawet zwy-
czaj, ze kazdy nowy lokator wprowadzajgcy sie do domoéw
czynszowych stanowigcych wlasno$é mistrza musial przeste-
pujgc po raz pierwszy prég nowego mieszkania zanucic¢
bodaj jeden fragment z tej operetki.

Wystawienie ,Wesolej wdéwki” w Teatrze Muzycznym w
Poznaniu ma w dwudziestoleciu Operetki i Teatru Muzycz-
nego w Poznaniu szczegélne znaczenie. ,Wesola wdéwka”
byta bowiem drugq premierqg w nowopowstalej dwadziescia
lat temu Operetce Poznanskiej. Cieszyla sie ogromnym po-
wodzeniem, pomimo niedostatkéw éwczesnego poznanskie-
go teatru operetkowego.

W rezyserii artystéw Teatru Muzycznego, w obsadzie wyko-
nawcow, ktérzy zwiqzani sq z Teatrem przez dwadziescia
lat jego istnienia ,,Wesola wdéwka" raz jeszcze bawi¢ be-
dzie poznanskq publicznosé, bedzie sprawdzianem rozwoju
Teatru w minionym okresie.

DWADZIESCIA LAT

W powojennym zniszczonym dziataniami wojennymi Pozna-
niu nie od razu znalazlo sie miejsce dla teatru typowo
rozrywkowego. Sztuki tego gatunku wystawialy inne teatry:
Teatr Nowy i Letni pod dyrekcjq Zbigniewa Szczerbowskiego
wystawialy komedie muzyczne, opera zas od czasu do czasu
znajdowala w swoim repertuarze miejsce dla pozycji ope-
retkowych.

Popularnosé jakq cieszyl sie ten repertuar stwarzata ko-
nieczno$¢ utworzenia sceny operetkowej.

Starania wladz poznanskich zostaly uwiericzone powodze-
niem. 23. 03. 56 r. podpisano akt prawny utworzenia
w Poznaniu nowego teatru muzycznego, a juz w sze$é ty-
godni péiniej — co swiadczy o ogromnym entuzjazmie z ja-
kim przystapiono do pracy — 20. 5. 56 r. odbyta sie w Ope-
retce Poznarnskiej pierwsza premiera. Wystawiono operetke
Pawla Abrahama ,Wiktoria i jej huzar”.

Dyrektorem Operetki Poznanskiej byl wéwczas Jan Tere-
sifiski, gléwnym rezyserem, znany ze swych talentéw orga-
nizacyjnych, Zbigniew Szczerbowski. Nie sposéb w krétkim
artykule wyczerpaé dzieje poznariskiej operetki. Warto jed-
nak uswiadomié sobie jak wygladaly jej poczatki.

Zespdl klecony doraznie byl niejednolity: udalo sie po-
zyska¢ wielu znakomitych solistéw operetkowych, wielu jed-
nak wspéipracownikéw éwczesnej operetki bylo amatorami,
co stwarzalo dodatkowe trudnosci realizowania ambitnego
repertuaru.

Po pierwszej premierze nadeszly nastepne. Wystawiono
dobrze przez krytyke przyjetq ,Wesolg wdéwke” Lehara
i ,Krysie Lesniczanke” lJarno.

Przejecie dyrekcji Operetki Poznarskiej przez doswiadczo-
nego muzyka Zygmunta Wojciechowskiego stanowilo krok
naprzéd w realizacji operetkowych planéw. Przybyli nowi
solisci, powiekszyt sie chér i orkiestra, podnidst sie poziom
przedstawien i ambicje kierownictwa.

Wystawiano przede wszystkim operetki klasyczne. ,,Hrabina




Mariza” Kalmana czy ,Kraina usmiechu” Lehara przycig-
galy nieustannie widzéw, szczupla za$ widownia Operetki
nie mogla zapewni¢ miejsc wszystkim, ktorzy chcieli ogladac
jej przedstawienia.

W roku 1958 dotychczasowy dyrektor Operetki Poznarnskiej
Zygmunt Wojciechowski, po obchodach jubileuszu 50 lecia
pracy artystycznej, przeszedl na emeryture dyrekcje za$
objat Henryk Duczmal. Kierownikiem artystycznym operetki
zostal Stanistaw Renz. Okres ten to dalszy rozwéj teatru.
Powiekszono widownie i zespét, wystawiano nowe klasyczne
operetki: ,,Bal w Savoyu” Abrahama, ,Zemste Nietoperza”
Straussa, ,,Fajerwerk” Burkharda, ,Zycie paryskie” Offem-
bacha, ,Ksiezniczke Czardasza” Kalmana i wiele, wiele
innych.

Nowy poznanski teatr muzyczny zdobyl juz sobie prawo
obywatelstwa nie tylko w miescie, ale réwniez na terenie
calego wojewddztwa, o czym swiadczyly liczne autobusy
oczekujqce podczas przedstawien na zamiejscowych gosci.
Pierwszym ,,odstepstwem” od tradycyjnej operetki klasycznej
byl musical Stanistowa Renza ,,Dziekuje ci, Ewo”. po raz
pierwszy zabrzmiala w gmachu operetki muzyka bardziej
wspdlczesna, wystawiono nie — jak dotgd — klasyczng ope-
retke a nowq forme charakterystyczna dla $wiatowych teatréw
rozrywkowych. Dodatkowq atrakcjq byl fakt ze kompozy-
torem sztuki byl dyrektor i kierownik artystyczny miodego
teatru poznanskiego. Po tej kompozytorskiej prébie wysta-
wiono inne jeszcze musicale tego samego kompozytora
Eksportowa zona” i ,,Skrzydlaty kochanek”.

W roku 1973 Stanistaw Renz przenosi sie do Bydgoszczy.
Dyrektorem Teatru zostaje Henyrk Olszewski. Réwnoczesnie
ze zmiang dyrekcji nastepuje zasadnicza zmiana w cha-
rakterze Teatru. ,,Operetka Poznanska” zostaje przemianowa-
na na ,Teatr Muzyczny”. Zmiana nie polega jednak wy-
lacznie na zmianie nazwy. Nie rezygnujac z pozycji klasycz-
nie operetkowych (czego najlepszym dowodem jest rozpo-
czecie pierwszego sezonu nowej dyrekcji ,,Paganinim” Le-

hara) usituje sie wprowadzié nowe formy. Po okresie poszu-
kiwari nowego stylu Teatru Muzycznego (,,Pan Zagloba”
Blocha i ,,Na szkle malowane"” Katarzyny Gaertner) naste-
puje szereg sztuk réinorodnych w charakterze, ksztattujg-
cych zdecydowanie nowq linie repertuaowq Teatru. W tej
chwili Teatr posiada w swym repertuarze dziewie¢ sztuk
aktualnie granych przy pelnej widowni i cieszy sie w Polsce
opinig jednego z najbardziej ambitnych teatréw tego typu.
Dwudziestolecie istnienia Operetki i Teatru Muzycznego
w Poznaniu sktania do refleksji i dokonania obrachunku za
dlugi miniony okres. Z pétamatorskiego zespotu, z jakim
teatr rozpoczat swojg dziatalno$¢ powstal po 42 premie-
rach Teatr okrzeply, $wiadomy swoich artystycznych zamie-
rzen, teatr ambitnych planéw i artystycznego rozwoju.
Wszystkie te osiggniecia majg na celu przede wszystkim
dostarczenie godziwej rozrywki ludziom pracy, tworzenie
nowych wartosci artystycznych i nadazanie za ogélnym po-
ziomem teatru rozrywkowego. Wybitng pomocg w realizacji
tych zamierzen jest publiczno$é od dwudziestu z gérqg lat
zawsze wierna naszemu teatrowi. Z mysla o niej powstajg
nowe koncepcje artystyczne, z myélg o niej ambitny zespét
Teatru tworzy nowe premiery, wystawia nowe sztuki.
Dzisiejszym przedstawieniem jest ,Wesola wdéwka” Le-
hara sztuka, ktérq Teatr rozpoczynal swoja dzialalnosé. Dy-
rakcja powierzyla reiyserie tej sztuki diugoletnim aktorom
Teatru, zapewnila wspélprace realizatora oprawy scenicznej
pierwszego przedstawienia tej sztuki w poznanskiej Ope-
retce. Chyba to przedstawienie najbardziej sie nadaje na
dzisiejszq uroczysto$é. Wlasnie ono pobudzi wspomnie-
nia wiernych widzéw, ktérzy pamietaja poczatki Teatru. Naj-
lepiej zilustruje ono to, co sie w tym Teatrze zmienilo przez
owych dlugich dwadziescia lat.



Zbigniew Szczerbowski
TAK TO SIE ZACZELO...

W koricu 1956 roku, po trzyletnim pobycie w teatrach
warszawskich, tesknota przygnata mnie na powrét do Po-
znania. Wiazaly mnie z tym miastem wspomnienia z okresu,
kiedy tuz po zakonczeniu dziatan wojennych organizowatem
tu dwa teatry, bylem ich dyrektorem, gralem i rezyserowa-
tem, a réwniez zapraszalem na wystepy goscinne wielu
znakomitych aktoréw. Po przyjeidzie, postanowilem stworzyé
jeszcze jeden teatr — Teatr Operetkowy.

W zniszczonym wojng Poznaniu trudno jeszcze bylo zna-
lezé sale, posiadajgca przynajmniej elementarne warunki
do stworzenia zawodowego teatru. Bylem peten zapalu i
przekonania, ze jezeli uda mi sie znaleié sale wyposazona
w scene, na pewno starczy mi sil do stworzenia nowej pla-
cowki teatralnej. Udalem sie wiec do Domu Zolnierza przy
ulicy Nieztomnych 1a w celu pertraktacji w powyiszej spra-
wie z kierownictwem klubu garnizonowego. Niestety, nie
zrobiono mi wiele nadziei na powodzenie moich staran.
Decyzje w tej sprawie moglo podjaé jedynie dowddztwo,
ktére mialo woéwczas swoja siedzibe we Wroctawiu. Nie
wiele myslgc pojechatem do Wroctawia i w tym samym
dniu uzyskatem audiencje u dowddcy dywizji. Po godzin-
nej rozmowie, wreczono mi dokument uprawniajgcy mnie
do korzystania z sali teatralnej w Domu Zotnierza w Po-
znaniu. Pierwsza runda byta wygrana.

Ministerstwo Kultury i Sztuki oraz Prezydium Rady Na-
rodowej postanowitem zawiadomié dopiero wowczas, gdy
uda mi sie zebraé odpowiedni zespél aktorski. W sprawie
orkiestry rozpoczatem rozmowy z dr. Jerzym Mlodziejowskim,
ktéry zapewnil mnie, ze przy pomocy Filharmonii Ob-
jazdowej bedzie moiliwe stworzenie dobrej orkiestry na
potrzeby operetki. Posiadajac takie zapewnienie rozpo-
czalem rozmowy z aktorami. W materiale aktorskim orien-
towalem sie doskonale, gdyz znalem osobiscie niemal
Wroclawia, Gliwic i Lodzi. Rozmowy przebiegaly obiecujgco.

Po uplywie jednego tygodnia, miatlem juz skompletowanqg
peing i moim zadniem dobrg obsade do melodyjnej ope-
retki Pawla Abrahama pt. ,Wiktoria i jej huzar”. Wiktorie
miata graé lIrena Szulc-Kruk, Olia San-Erika Wosinska,
Riguette — Ludmila Szwabowiczéwna, role Koltaya — Mi-
chal Lasowy, Ferrego — IJrzy Golfert, Cunlighta — Adam
Raczkowski, Jerzego — Janusz Golc. Dublerem Michata
Lasowego byl miodziutki wéwczas Andrzej Wiza. Pozostale
role grali — Andrzej todziriski, Marian Pokrzycki i Zbig-
niew Graczyk. Mialem juz zatem pelng obsade. Dla siebie
przeznaczylem role burmistrza Porkerty. Scenografii pod-
jat sie artysta plastyk Zygmunt Szpinger czolowy scenograf
Teatru Wielkiego. Préby orkiestrowe prowadzil dr lJerzy

Mlodziejowski na zmiane z Romanem Jankowiakiem. Szcze-
gélnie trudne zadanie mia kierownik chéru prof. Droszcz.
Trzeba bylo wyszkoli¢ dla potrzeb sceny surowy materiai,
czesciowo tylko rekrutujgcy sie ze Szkoly Muzycznej. W pier-
wszych dniach marca 1956 roku wszyscy zaangazowani
przeze mnie aktorzy zjechali do Poznania i zamieszkali w
hotelu na koszt przyszlej opertki (Dyrekcji hoteli skladam
po dwudziestu latach serdeczne dzieki za wiare w moje
iscie wariackie poczynania).

Wobec tego, ze w Ministerstwie Kultury i Sztuki nikt jesz-
cze nie wiedzial, iz w Poznaniu powstaje teatr, trzeba bylo
usankcjonowaé moje pomysly. odwiedzilem zatem Prezy-
dium Rady Narodowej, ktéremu podlegaly teatry. Poinfor-
mowatem o moich planach, zdalem sprawe z dotychcza
sowych dokonan i w odpowiedzi uslyszalem, Zze owszem,
Poznan planuje stworzenie operetki, ale przewiduje jej
otwarcie dopiers za pieé¢ lat. Na moje argumenty odpo-
wiedziano wzruszeniem ramion. Wrécitem do teatru w nie
najlepszym nastroju. Nastepnego jednak dnia, nie tracqc
czasu pojechatem do Warszawy, aby przedlozyé swoje pla-
ny w Ministerstwie Kultury. Dyrektor resortu zarzadzaja-
cego teatrami muzycznymi, nie podzielal mego entuzjoz-
mu i wysuwal szereg zastrzezen, ktére nie bardzo przyczy-
nily sie do dodania mi otuchy. Nie tracitem jednak nadziei.
Pewny szczedliwego zakonczenia pertraktacji, codziennie
prowadzitem préby. *

Tymczasem moimi poczynaniami zaczeto sie interesowac.
Istniejgca wowczas w Poznaniu ,,Spéldzielnia Artystyczno-
-Rozrywkowa Rewia” zainteresowala sie projektem stwo-
rzenia sceny operetkowej. Wymagalo to jednak zgody Wo-
jewddzkiego Zwiazku Spéldzielni Pracy. Zwiqzek wyrazit
zgode, ale zyczyl sobie, aby poczynania te zostaly zatwier-
dzone przez wladze warszawskie. Tutaj pojawily sie trud-
nosci nie do pokonania. Wtedy trzeba bylo skorzystaé z os-
tatecznego wyjscia — zaintersowaé operetkq Estrade, Poz-
nanska.

W teatrze wrzaly tymczasem prace organizacyjno-arty-
styczne. Trzeba bylo przystosowaé przyszie gaderoby dla
aktoréw, baletu, pomieszczenia na pracownie itp. — W
tym celu nalezalo pokry¢ betonowe podlogi i sciany des-
kami. W owych za$ czasach osiagniecie najbardziej na-
wet podstawowych materialéw budowlanych bylo nie byle
jakag trudnoscig. Z pomoca jak zawsze przyszlo mi wojsko.
Dostarczyto ono deski potrzebne na wykonanie zaplanowa-
nych prac, na poczet przyszlych przedstawien dla wojska,
oczywiscie po znizonych cenach. Pod koniec kwietnia byly
uszyte wszystkie kostiumy. Dekoracje wykariczal Zbigniew
Szpingier przy pomocy znanego plastyka i karykaturzysty
Adama Bilskiego. Calosé¢ operetki byla juz na tyle gotowa,
ze postanowilismy wystawié kilka skladanek z przygotowa-
nych juz arii i duetéw z ,Wiktorii”, aby stworzyé przynaj-
mniej najskromniejszy kapital zakladowy na pokrycie naj-



pilniejszych kosztéw. Calosé¢ dopelnil 25 osobowy zespét
muzyczny, ktérym dyrygowal Roman Jankowiak, gdyz dr Je-
rzy Miodziejowski zrezygnowal z dalszej wspélpracy. Nie-
bawem na stupach ogloszeniowych ukazat sie afisz ,,OPE-
RETKA NA START”.

Powodzenie bylo duze. W przeciqgu pigciu godzin ,,OR-
BIS” sprzedal wszystkie zapowiedziane przedstawienia. To
byl nasz sprawdzian, ze tego rodzaju teatr jest Poznanio-
wi potrzebny.

WESOLA WDOWKA
sceny baletowo—wokalne

Prolog

wyk. E. Wozniak, H. Matczynska, L. Kaczmarek, K. Helle,
B. Eckardt, B. Liczmanska, B. Czerwinska
CZ. MACIASZYK, E. POKROSS, J. Mackowiak.

Akt |
Walc

wyk. J. MUSIAL, L. WILCZYNSKA, B. Eckardt, B. Liczman-
ska, K. Helle, A. Jelinska, H. Matczynska, B. Czer-
winska.
CZ. MACIASZYK, J. Maékowiak, F. Zurkiewicz.

Akt Il
Montenegro

wyk. D. LINKE, J. PIELUSZYNSKA, L. TORZEWSKA, L. WIL-
CZYNSKA, M. Sréda, E. Woiniak, H. Matczyriska,
L. Kaczmarek, M. Stezycka, A. lelinska, J. Mackowiak,
F. Zurkiewicz.
Wilia
$piew — J. GUTTNEROWNA, W. JAKUBOWSKA,
l. SZULC—KRUK.
tanczg — Rusatka — B. GRZEGOREK, | .MUSIAL.
Mysliwy — CZ. MACIASZYK
Glupi jeidziec
ipiew — J. GUTTNEROWNA, W. JAKUBOWSKA,
. SZULC-KRUK, J. DZIANYSZ, H. HERDZIN,
A. WIZA
taniec — L. TORZEWSKA, L. WILCZYNSKA,
D. LINKE, T. PIELUSZYNSKA, H. Matczynska

Akt Il
Rewia w kabarecie ,,MAXIM"

a) Parada Dwudziestolecia

Piesn ,.Serca pomogq” muz. — lerzego Golferta, or-

kiestrowa aranzacja Edwarda Czernego

wyk. Tambur — major: B. Eckardt, — L. TORZEWSKA

oraz B. Pawlaczyk, K. Styczynska, B. Skatbania, M.
Marciniak, L. Hoffmann, E. Woiniak, K. Helle,
B. Liczmanska, A. Jelinska, M. Sréda, M. Stezycka,
B. Czerwinska, L. Kaczmarek, H. Matczynska,
CZ. MACIASZYK, J .Maékowiak, F. Zurkiewicz.

b) Milosé pawia

parafraza na trgbke solo melodii ,,Altana” z opt. ,,We-

sola Wdéwka" F. Lehara

w opracowaniu Edwarda Czernego

wyk. Eugeniusz Pietrowski

tanczg — A. LOEWENSTEIN — E. POKROSS
J. PIELUSZYNSKA — J. Maékowiak



FRANCISZEK LEHAR

Wesala ddwhka

OPERETKA W 3 AKTACH

Libretto: Wiktor Leon i Leon Stein Przeklad i opr. Jozef Slotwinski i Tadeusz Janicki

Teksty piosenek — Jerzy Jurandot

OBSADA
Boran Mirko Zeta — posel Kromow — radca poselstwa - Waclaw Kedziora
Ksigstwa Montenegro - Jerzy Golfert Wiadystaw Mielcarek
Alskaander Hemil Olga - jego Zona - Aleksandra Rybacka
Walentyna - jego iona ~ Jladwiga Kurzewska Krystyna Szydlowska

Danuta Renzéwna Priczicz — emerytowany

Hrabia Danillo — sekretarz pulkownik — Aleksander Kondratiew

poselstwa — lerzy Dzianysz

Hanna Glawari

Henryk Herdzin
Andrze] Wiza

lanina Gutineréwna
Wanda Jakubowska

Praskowia — jego iona

Niegus — kancelista

Bogdan Kamifski

Irena Szulc—-Kruk
Maria Tomazewska
Maria Stocbaj

Irena Szule-Kruk poselstwa Karol Koszela
Kamil de Rosillion Jan Adamezyk et Tt
':' k l; dB' dt Lolo Boiena Scharf
enryk Herdzin Dodo Krystyna Szydlowska
Vice-hrabia Cascada Michal Kuleczka i
Marian Pokrzycki Jon-lom ) Katarzyna Géralezyk

=1 gryzetki z ,,Maxima’’

P
Raoul de Saint-Brioche Zdzislaw Kaczkowski Clo-Clo

Jarosiaw Stempowski Margot ¢ o 0
Bogdgnowicz — Konsul Frok—Frou -
Montenegro ~ Stanislaw Pralat Zizi Marlon — piesniarka

Rajmund Woff z Maxima Mirolawa Kowalak

Urszula Ziemska

Sylwiana - jego iona - Barbara Biskupska 4

Teresa Bogdanowicz Majordomus — Jerzy Bandel °
Parysko — montenegryjskie towarzystwo.

Artysci kabaretu ,,Maxim”
Rzecz dzieje sie na poczatku XX wieku

Scenografia
STEFAN JANASIK

Korepetytorzy solistow
ADAM KOWALSKI
FRANCISZEK WASIKOWSKI
Inspicjent
JERZY BANDEL
Kontrola tekstu

BARBARA BLASZCZYK
BOZENA DRYGAS

Kierownictwo muzyczne

STEFAN RACHON

Przygotowanie muzyczne
ADAM KOWALCZYK

Kierownik chéru
KAZIMIERZ ANTKOWIAK

Dyryguja:
ROMAN JANKOWIAK
ADAM KOWALCZYK

STEFAN RACHON

Inscenizacja i rezyseria

JERZY GOLFERT i ANDRZEJ WIZA

Choreografia
ZOFIA KULESZANKA

Asystent choreografa
CZEStAW MACIASZYK

Korepetytor baletu
HENRYK GWIZDALA




<) Czar Gruzji

“wTaniec Gruzinski” muzyka ludowa w opr. Czernego
wyk — J. MUSIAL, J. PIELUSZYNSKA, D. LINKE, L. TO-
RZEWSKA, B. GRZEGOREK, L. WILCZYNSKA.

d) ,,Paris” final rewii w kabarecie ,,Maxim”

stara piosenka francuska w opracowaniu Edwarda
Czernego.

wyk. — MIROSLAWA KOWALAK, URSZULA ZIEMSKA
meski zespol wokalny — J. Peda, M. Wojciechowski,
E. Czekalski, T. Dobrowolski, B. Liczmarnski, S. Pucek,
J. Kubiak, A. Nowicki, B. Kaminski

oraz caly zespél baletowy

Can-Can Walentyny

Wyk. J. KURZEWSKA, D. RENZOWNA

orag K. GORALCZYK, B. SCHARF, K. SZYDLOWSKA
B. Pawlaczyk, K. Styczynska, B. Skatbania,
M. Marciniak, E. Wozniak, B. Liczmanska,
B. Eckardt, K. Helle, H. Matczynska, L. Kacz-
marek, B. Czerwinska, CZ. MACIASZYK, E. PO-
KROSS

A WIEC TO JUZ DWADZIESCIA LAT...

Tytulowy okrzyk jest jak najbardziej usprawiedliwiony:
sposréd nieprzeliczonej rzeszy zaprzysiezonych i wiernych
mitosnikéw lekkiej, melodyjnej muzyki i tanca, ci nieco
starsi doskonale przeciez pamigtaja milg sensacje jaka
bylo otwarcie pierwszego w powojennym Poznaniu stalego
teatru operetkowego. Bylo to w roku 1956, a wydaje sie, ze
tak niedawno! Chociaz z drugiej strony trudno wyobrazi¢
sobie dzi$§ artystyczny Poznan bez jego Teatru Muzycznego.

Przypomnijmy, jak to przed owym historycznym juz dzis
dniem inauguracji teatru, ktéry wéwczas zwal sie Ope-
retkq zazdrosciliSmy nie tylko sasiadom z zagranicy ale i in-
nym miastom Polski, Zze u nich mozna juz oglgdaé tak prze-
ciez popularne widowiska muzyczno-taneczne. Kiedy wiec
wreszcie stalo sie to mozliwe i u nas, natychmiast sale
uzyczonq przez Garnizonowy Klub Oficerski w ich gmachu
przy ul. Nieztomnych zaczely okupywaé tlumy (tak zresztg
jest do dzis...). Chociaz, nie ma co ukrywaé, Ze rozpoczy-
najqgcy prace w trudnych warunkach zespél zdobywat dopie-
ro doswiadczenia, przeksztalcajgc sie ze sceny pélamator-
skiej, w ktérej na poczqtku wystepowalo kilku zaledwie ak-
torow zawodowych o pelnych kwalifikacjach, w jeden z
najlepszych zespotéw w Polsce, slusznie szczycqcy sie sze-
regiem autentycznych osiagnieé artystycznych.

A oto ludzie, ktérzy swym talentem i ofiarng pracqg
stworzyli przed dwudziestu laty inauguracyjny spektakl ,,\We-
sotej wdowki” Franciszka Lehara. Kierownictwo muzyczne
spoczywalo w rekach chlubnie zapisanego w ksiggach
zycia muzycznego Poznania dyr. Zygmunta Wojciechowskie-
go, rezyserowala je Danuta Baduszkowa, oprawil sceno-
graficznie dlugoletni wspétpracownik teatru artysta-pla-
styk Stefan Janasik, dyrygowali Zygmunt Wojciechowski,
Jan Teresinski oraz — pracujagcy do dzis w Teatrze Muzycz-
nym Roman Jankowiak.

Warto tez zaraz na wstepie przypomnieé¢ zasluzonych
artystow, ktérych oklaskiwalisSmy w pamigtnym pierwszym
przedstawieniu ,Wesolej wdéwki” i ktérzy do dzis ciesza
sie szczerq sympatiq publicznosci wystepujg na naszej
scenie. Sqg to Wanda Jakubowska, Irena Szule-Kruk, Je-
rzy Golfert, Zdzistaw Kaczkowski, Marian Pokrzycki i An-
drzej Wiza.

Przedstawienie ,Wesolej wdowki” ocenione zostalo przez
krytyke prasowa i publicznosé jako zdecydowany sukces
artystyczny miodego zespofu. | tak na przyktad Czestaw
Sikorski na tamach ,,Gazety Poznanskiej” napisal wiele
pochlebnych stéw pod adresem reiyserii D. Baduszowej,
scenografii S. Janasika i muzycznego nerwu dyrygenta
Z. Wojciechowskiego, a z zespolu solistéw wyréznit zwlasz-
cza pare gtéwnych amantéw — W. Jakubowskq i J. Gol-
ferta. , Wesota wdéwka” figurowala w repertuarze przez
pieé miesiecy, w czasie ktérych dano 165 przedstawien.
Zeszia z afisza w pelni powodzenia.



Zgodnie ze swg nazwq Teatr przez pierwsze trzy lata wy-

stawial wylgcznie klasyczne operetki.
Rekordy bily ,,Hrabina Marica” Imre Kalmana i ,Bal w
Savoyu” Paula Abrahama, niewiele ustepowata im ,We-
sola wdéwka” Franciszka Lehara, kompozytora najczeiciej
wystawianego na naszej scenie. Potem jeszcze przez ja-
ki$ czas one dominowaly przeplatane operetkami wspdi-
czesnymi (,,Fajerwerk” Paula Burkhardta, ,,Niespokojne
szczescie” lurija Siergieja Milutina, ,,Rose Marie” Rudol-
fa Frimla").

Z okazji premiery ,Hrabiny Maricy” prasa zamiescila
niezmiernie pochlebne recenzje, w ktérych podkreslano
staranne przygotowanie muzyczne spektaklu, swiezosé po-
mystéw rezyserskich, ciekawq oprawe sceniczng wraz z in-
teresujacymi kostiumami. A sprawozdawca Gazety Poznan-
skiej tak stwierdzit:

.Prawdziwych jednakie rumiencéw nadal operetce ba-
let. Stanistawa Stanisfawska wykorzystata wszystkie mozli-
we atuty dobrego baletu na operetkowej scenie. Caly ze-
spol tgcznie z chérem umie ozywiaé scene, dzieki czemu
widowisko potraktowane w sposéb nieco rewiowy, jest zy-
we i pelne dynamiki...”

Przedstawienie ,,Balu w Savoyu” bylo najwiekszym osia-
gnieciem w calym oOwczesnym okresie dziatalnosci Teatru.
s Triumfatorkqg wieczoru byla bez watpienia Wanda Jaku-
bowska. Aktorka ta w roli Madeleine miata wiele uroku.
Umiar duza kultura, inteligencja i swobodny taniec — oto
jej przekonywujqgce atuty..” — pisata Gazeta Poznarska.

wJerzy Golfert (jako wesoly Turek) triumfowal na czele
meskiego zespolu. Usmiech, temperament, taniec, ewolucje
byly w najlepszym gatunku” — wtérowal Express Poznan-
ski.

Zdanie krytyki dzielita bez reszty publicznoéé przycho-
dzgc 204 razy na spektakl!

Chociaz ,,Fajerwerk” nie osiqgnql takiej popularnosci,
krytyka uznala to przedstawienie jednoglosnie jako nowy
sukces artystyczny realizatoréw i odtwércéw. Wiele po-
chlebnych stéw napisano pod adresem Wandy Jakubowskiej,
Ady larysz, Jerzego Golferta, Aleksandra Gajdeckiego, Ja-
na Rowinskiego. Bardzo chwalono tez balet. ,,Caloéé dow-
cipna, efektowna i pelna wdzieku" — brzmiata konkluzja.

Natomiast z okazji wystawienia ,,Rose Marie” mozna
bylo przeczytaé w stotecznym ,,Expressie Wieczornym':

....Operetka Poznariska kierowana przez znakomitego mu-
zyka i specjaliste tego gatunku — Stanistawa Renza, posia-
da nie tylko wiele $wietnych $piewakéw, dobre chéry i or-
kiestre, ale przede wszystkim zespél baletowy o niespo-
tykanej w innych teatrach muzycznych kolekcji urodziwych
tancerek. W ,,Rose Marie” jak i w innych operetkach do-
pisal Renz dla tego baletu dwa duie numery ktére sq
ozdobq spektaklu.

»~Nadto wszyscy sprawozdawcy prasowi zgodnie potwier-
dzili walory wokalne solistéw odtwarzajacych gléwne par-

tie, przyczym najczesciej wymieniano nazwiska Wandy Ja-
kubowskiej, Ady lJarysz, ladwigi Kurzewskiej, Lucyny Skat-
bani, Ireny Szulc-Kruk i Jerzego Golferta, a z uwagi na
gre aktorska Jana Rowinskiego. Inna rzecz, ze okres ten
stanowil dla kierownictwa i zespolu Operetki ogniowa pré-
be... krytyki. Bo niezaleinie od gloséw uznania, ktérych
probke przytoczylismy, krytyka pracowala tez przy uzyciu

ostrych narzedzi — kryteriow. To samo przedstawienie —
bywalo — oceniano diametralnie réznie. De gustibus non
est disputantum — dlatego zrozumiate staje sie, ze np.

krytyk X z reguly miazdigco traktowal kazdorazowy nawrdt
tradycyjnej operetki, wital natomiast radosnie kazde (choé-
by nawet nieudane) odejscie od utartej, wypréobowanej
drogi. Jednoczesnie jednak krytyk Y, bardziej konserwatyw-
nie nastawiony doradzal co$ wrecz przeciwnego... Polemi-
ki te, spory i kontrowersje pomagaly jednak kierownictwu
i zespolowi, w odnajdywaniu wilasnej, coraz wyiej mierzq-
cej linii repertuarowej i odtwérczej. Niezmiennie tez to-
warzyszyla Teatrowi sympatia publicznosci, ktéra potrafita
przybywaé zbiorowo na spektakle z bardzo niezraz odleg-
tych miejscowosci.

Operetkowa linia poznanskiego Teatru w pewnym ok-
resie zaczyna sie wichrzyé, wyginaé, zmieniaé. Na poczqt-
ku lat szeéédziesiatych pojawiajq sie pierwsze jaskétki no-
wych form.

Nie uzywa sie jeszcze nazwy ,musical”, ale wszyscy i tak
wiedzq, ze to jest wlasnie TO. Wprawkqg staje sie nazywa-
ny jeszcze ,operetkg” spektakl Stanistawa Renza ,,Dzie-
kuje ci Ewo", pierwszy krajowy bestseller na naszej scenie.

Krytyka muzyczna przyjela ,,Ewe” niezwiernie serdecznie,
a Wiestaw Kiser w Gazecie Poznanskiej napisal, ze ,pra-
premiera ,,Ewy” byla bardzo wartosciowym wydarzeniem
w zyciu kulturalnym miasta, a napewno najwazniejszym
osiggnieciem w pracy Panstwowej Operetki Poznanskiej".
Spektakl chwalit m.in. takie Zdzistaw Sierpinski w ,Zyciu
Warszawy"”. Posréd innych uprzednio wymienianych so-
listéw znalazly sie tez utalentowane $piewaczki Maria To-
maszewska i Aleksandra Rybacka.

Nastepnie przychodzi préba komedii muzycznej (,,Ser-
wus Piotrus” Gerda Natschinskiego), po czym widzowie
otrzymujq podwdjny zastrzyk ,wielkiego musicalu” pod po-
staciq dwoch swiatowych przebojéw ,,Can-Can” Cole Por-
tera a zwlaszcza polskiej prapremiery ,,My fair Lady"” Fre-
dericka Loewego. Uznanie jest powszechne, a krytyka po
raz bodaj pierwszy w pelni zgodna ze sobg i odczuciem
widzow.

Dodatnio ocenia sie rezyserie Henryka Drygalskiego,
scenografie Zbigniewa Kaji, uklady choreograficzne Sta-
nistawy Staniszewskiej, no i aktorstwo wykonawcéw. Z
glownych partii podobaly sie szczegélnie Jadwiga Kurzew-
ska i Ada Jarysz (Eliza Doolittle), dalej Zdzistaw Kaczkow-
ski oraz kapitalny tercet Jan Rowinski, Aleksander Kon-
dratiew i Wladystaw Mielcarek.



Na tej fali wplywa kelejny musical Stanistawa Renza
»Eksportowa zona”, bardziej niz poprzedni nasycony mo-
tywami polskimi, zwlaszcza tanecznymi. Spektakl ten osiqga
ilos¢ widzéw réwng najwiekszemu sukcesowi Teatru —
»My fair Lady”, utrzymujqgc sie na scenie przez diugie mie-
sigce,

Potem przychodzi na Teatr nieco stabszy okres. Coraz
wigcej w repertuarze mamy wprawdzie musicali (,,Panowie
z ogloszenia” Stefana Rembowskiego, ,,Skrzydlaty kocha-
nek” Stanistawa Renza, ,,My chcemy tanczyé” Andrzeja
Pietrowa, ,,Roxy” Edmunda Borowskiego etc. (nie staja
sie jednak one wydarzeniami artystycznymi, frekwencja tak-
ze nie wykracza poza przecietng. Niezmiennie powodzenie
za to majq rzadziej juz teraz wystawiane klasyczne operet-
ki ,,Hrabia Luxemburg” czy ,Kraina u$miechu” nieocenio-
nego Franciszka Lehara).

Okolicznosciowy felieton nie jest naukowq analizg, ani
tez nie rosci sobie pretensji wyczerpujgcego, szczegélowe-
go omowienia i sklasyfikowania dzialalnosci organizmu tak
zlozonego jak Teatr Muzyczny. Nie bedzie wiec tu préb
jakiejkolwiek ,,poriodyzacji”, dzielenia na okresy czy eta-
py, tym niemniej, juz chociazby na podstawie tych niewie-
lu zdan jakie wypowiedzialem, rysuje sie cos na ksztalt
linii Teatru: linii bedqgcej wypadowa sytuacji, warunkéw
w jakich przyszto dzialaé, osobistych upodoban i éwiado-
mego wyboru.

Tak wiec wyczerpujgc stos kolorowych programéw, a tak-
ze sterte prasowych wycinkéw i — bardzo interesujgcych —
zdjeé z dawnych spektakli widaé wyraznie jak w ciggu mi-
nionych lat dwudziestu ksztaltowalo sie oblicze Teatru.
Najpierw bylo to zaspokojenie najpierwszych, tych najbar-
dziej palqgcych tesknot za sztukg operetkowg w jej kla-
sycznym, tradycyjnym wydaniu, dla wielu, zwlaszcza miod-
szych widzéw nieznang. Potem przyszed! czas na wspél-
czesne tej operetki wersje — poczgtkowo jeszcze ulegajace
starym wzorom i nasladujgce je, az do w pelni nowoczes-
nych jej form — musicalu i komedii muzycznej, a wiec dla
utworéw ktére zrywajg z prymatem muzyki i zadowalaniem
sie bylejakim librettem, bedqgcej dla prezentacji tej mu-
zyki pretekstem. Musical i komedia muzyczna nie ronigc
niczego z dorobku muzycznego operetki (a przynajmniej
starajgc sie o to) proponuje widzowi widowisko dramatycz-
ne, wzbogacone muzyka i choreografiq, skrzqce sie piek-
nymi glosami, urodg i wdziekiem wykonawcéw, pozwalajq-
ce artystom zaprezentowaé swe talenty nie tylko wokalne,
ale takze aktorskie. Ba — stawiajgce w tej dziedzinie coraz
wyzsze wymagania!

Omawiane dotqd kilkanascie lat byly okresem kiedy to
— jezeli nawet nie w pelni, to w kazdym razie w duzej
mierze — udato sie dokonaé niematej i wazne] ewolucji
w umystach i przyzwyczajeniach odbiorcéw. Udato sie,
chocby czesciowo, wzbogacié¢ ich kulturalne menu, wska-
za¢ na nowe, nieznane dziedziny i formy widowiskowe. A

takze, i to podkreslamy z naciskem, pozwolily na wydatne
podniesienie poziomu artystycznego zespolu na stworzenie
nowego typu artysty teatru muzycznego. Artysty, ktéry op-
récz tradycyjnego talentu wokalnego i utanecznienia roz-
woju i doskonali swéj warsztat aktorski.

Zastugi to niemate, liczace sie w bilansie kulturalnego
dorobku miasta i regionu, nawet — nie waham sie uzyé
tego okreslenia — catego naszego kraju. Jako ze Poznan
na kulturainej mapie Polski oznaczony jest duzym koloro-
wym punktem, jako bardzo wainy oérodek iycia zaréwno
muzycznego jak i teatralnego.

O ile dotad zmiany linii programowej (w szerokim tego
slowa znaczeniu: to znaczy zalozen jakimi kierowaly sie kaz-
dorazowe dyrekcje jak i repertuaru (przebiegaly raczej w
sposéb plynny i stopniowy, w roku 1973 nastqpi¢ miat skok
jakosciowy. Widomym jego znakiem za$, zmiana nazwy Opa-
retki Poznanskiej na Teatr Muzyczny w Poznaniu. A po
inauguracyjnej premierze tak pisal krytyk miesiecznika
»Nurt”:

a.Jezeli sqdzié po pierwszym przedstawieniu Teatru Mu-
zycznego w Poznaniu — ,,Paganinim” Franciszka Lehara —
to dyrektor Henryk Olszewski nie tylko zmienit szyld bu-
dynku przy ul. Nieztomnych, nie tylko odnowil gustownie
mianowicie gruntownie przemyslal i zrekonstruowal spo-
leczna funkcje kierowanej przez siebie placéwki. To znaczy
nie tylko zadbal o stworzenie optymalnych warunkéw in-
scenizacji spektaklu (ta bowiem zawsze stanowi wypadkowa
wielu czynnikéw, ktérych zgranie decyduje o sukcesie).
lecz przede wszystkim zdecydowanie okreslit tozsamos$é
programu teatru muzycznego z ogélnymi zadaniami sztuki,
realizujgca sie w ksztalceniu smaku artystycznego rozryw-
kowo nastawionej publicznosci. To pryncypium, jak sie
wydaje, ozywilo wysitki catego zespolu...

Po pochlebnym acz wnikliwym oméwieniu spektaklu i wy-
razach uznania dla kunsztu Janiny Guttneréwny, Jadwigi
Kurzewskiej oraz Jerzego Walczaka autor konkluduje: ,,..W
podsumowaniu wypada stwierdzié¢, ze dyrektor Olszewski
to wielki ryzykant, bo na poczatek swej dzialalnosci sieg-
nal po utwér, ktéry w Poznaniu ma juz tradycje. Mégl znad-
nie wrécié na tarczy, ale nie, wrécit z tarcza — i widaé, ze
mocno trzyma jg w garsci”.

Nie bez kozery przytoczylem tak obszerny cytat. Jak bo-
wiem powszechnie w Poznaniu wiadomo ,,Nurt” nalezal do
najsurowszych krytykéw Teatru przy ul. Niezlomnych i nie-
raz nie szczedzil jego przedstawieniom kasliwych ocen. Tym
wieksza wiec — jak sie wydaje — waga jednoznacznie apro-
bujacych sqdéw odnosnie ,,Paganiniego”.

Pomimo tak cieplo powitanego startu przeprofilowywa-
nie nie szlo po rézach — jak zresztqg kaide nowatorskie
zamierzenie. O konsekwencji w realizacji wytyczonej sobie
linii éwiadczyly proby wprowadzenia wspélczesnego reper-
tuaru polskiego pod postacig musicaléw — ,,Pan Zagloba”
Augustyna Blocha i ,,Na szkle malowane” spétki autorskiej



Ern'esg Bryll — Katarzyna Gartner. Wysitek inscenizatoréw,
solistbw i cafego zespolu byl ogromny i godny szczerego
uznania. Jezeli nawet nie ze wszystkim udalo pozyskaé wi-
dga i przekonaé go do nowej propozycji, byl to dla twdr-
céw spek’tcklu i jego wykonawcéw kolejny etap pomna-
zania doswiadczen. Wzbogacita je tez zabawna komedia
muzyczna Tadeusza Kierskiego ,,Nie klam kochanie”, sta-
wiajqca przed wykonawcami wieksze niz dotychczas zada-
nia aktorskie.

Pr_zyzncé t‘rzebo gwoli Scislosci, a takze i dla pdzniejszych
qunlkorzy, ze owa pojeta przez dyr. Henryka Olszewskiego
prol?a przeksztalcenia charakteru Teatru, jego repertuaru
no i — co za tym idzie — sposobu gry, zaskoczyta i kry-
tykow. Przykladem moga byé takie chociaiby ich opinie
po premierze ,,Pana Zagtoby™:
w-Augustyn Bloch, (kompozytor muzyki do tego spektak-
lu — przyp. ZB) nie zrezygnowal ze swojej osobowosci ar-
tystycznej. .Pan Zagloba"” z librettem Wandy Maciejewskie]
nie jest musicalem. To po prostu wspélczesna opera ko-
miczna, napisana z wykorzystaniem bardzo szerokiej skali
wspolczesnych srodkéw kompozytorskich do aleatoryzmu
wlacznie” (Wiestaw Kiser w ,,Gazecie Poznanskiej").

woStuchajge muzyki widowiska ,,Pan Zagloba” —pelnej
znamiennych odwota melodycznych i rytmicznych do obie-
gowych wyobrazen o sarmacko-kozackich pohulankach i
kres_owych dumkach, obfitujgcej w ilustracyjne dostownosci
— nie mialem watpliwosci, ze wielki nasz wspélczesny kom-
pozytor Augustyn Bloch potraktowal to swoje dzielo z ca-
I'q zartobliwoécig musicalowego gatunku. Musi wiec dziwié,
ie owo komiksowe streszczenie sienkiewiczowskiej epopei
podjeto w poznariskim Teatrze Muzycznym z powagg godna
oper narodowych Moniuszki... (Ryszard Danecki w ,,Ekspre-
ssie Poznanskim').

,,.:.Pan Zagloba" jest sztukq tak niejednorodng, ze moi-
na jq z rébwnym powodzeniem zaliczyé do réinych gatun-
kowl _scenicznych rownoczesnie. Jest to czesciowo musical,
czesciowo opera komiczna, ale znajdziemy w niej takie
elementy krwawe, powiedzialbym ,westernowe”, gdyby to
nie bylo takie nasze polskie..." (Andrzej Saturna w ,,Glo-
sie Wielkopolskim™).

Jak widaé rozrzut opinii byl niemaly — juz na etapie za-
klasyfikowania przedstawienia. Ale po kolejnej prébie jaka
byta Spiewogra ,,Na szkle malowane” Ernesta Brylla i Ka-
tarzyny Gartner krytyk ,,Glosu Wielkopolskiego” mégt juz
napisaé¢ jednoznacznie: p

»..Ogladajac ,,Na szkle malowane” nie mogtem nie do-
strzec znakomitych rezultatéw pracy dyrekcji nad przek-
sztglceniem sposobu scenicznego dziatania i artystycznego
mysélenia calego zespotu wykonawcéw, ktérzy jakby otrza-
sneli sie na dobre z naleciatosciami XIX-wiecznej operet-
kowej konwencji... Trudno by jednak méwié¢ o jednoosobo-
wym sukcesie. Nie byloby przeciez tak dobrego przedstawie-
nia bez $wietnej choreografii Rajmunda Sobiesiaka oraz

bajecznych koloréw nadanych spektaklowi przez scenografa
Adama Kiliana...”.

Stosunkowo najwiecej uwag wysuneli krytycy pod ad-
resem komedii (czy raczej farsy) ,Nie klam kochanie” Ta-
deusza Kierskiego, ale zawinita tu... zbyt skapa porcja mu-
zyki, co w Teatrze jej po$wieconym stanowi istotny grzech.
Wiec chociaz W. Kiser w ,Gazecie Zachodniej” gorgco
zachecal do wizyty w Teatrze Muzycznym, ktérego nowe

przedstawienie to ,bardzo przyjemne klamanie” — inni
krecili nosem, napomykajgc o ,niespojnej... linii repertu-
arowej”, i stwierdzajac; ze ,muzyka za bardzo im sie nie

podobata”, poniewaz sprawiala wrazenie, »jakby byta na-
pisana na obstalunek skapego zleceniodawey”. Ale jedno-
gloénie chwalono strone aktorskq, widomy znak, ze ,byly
tradycyjnie rewiowo-operetkowy zespét przeksztalca sie¢ wy-
raznie teatr muzyczny o wszechstronnych mozliwosciach
wykonawezych”.

Oczywisicie Teatr Muzyczny nie chcial bynajmniej i nie
chce rezygnowaé ze swej wiernej, wyprébowanej, trady-
cyjnej publicznosci. Z mysla o niej (ale nie tylko dla niej,
oczywiéciel) wprowadza stale klasyczne pozycje operetko-
we. Dodajmy, ze taka rozmaito$¢ repertuaru jest czyms
ogromnie pozytecznym i — pozqdanym dla artystéw: daje
bowiem moznosé statego doskonalenia kwalifikacji wokal-
nych, no bo gdzie jak gdzie ale wlasnie w owych klasycz-
nych operetkach majg oni moinos¢ blysniecia swym ta-
lentem. Okazjq taka byla ,,Noc w Wenecji” Jana Straussa
a aktualnie jest ,.Cyganska mitoéé” Franciszka Lehara.

| jeszcze jedna rzecz zastuguje na uznanie i podkresle-
nie. Jest nig zmienny repertuar! WeZmy miniony maj: wi-
dzowie znale?¢é w nim mogli do wyboru cztery spektakle —
ponad sto kilkanascie razy granqg juz +Noc w Wenecji”
Jana Straussa, ,,Machiavellego” Gronskiego i Marianowicza
(ponad pél setki przedstawier), dalej — ,Cyganska Mi-
toé&” Lehara oraz retrooperetke ,Ruletka serc” Hoffstette-
ra, tez nie narzekajgeca na brak popularnoici, jako ze do-
bijajgca siedemdziesieciu przedstawier. Wspominam o tym
poniewaz w znanych powszechnie nietatwych warunkach
lokalowych Teatru Muzycznego takie wyjscie naprzeciw za-
potrzebowaniu widza i zaspakajanie jego potrzeb wymaga
sporego wysitku organizatorskiego. Ze o zwiekszonych za-
daniach stojgcych przed zespolem juz nie wspomne.

W naszym lefietonowym przegladzie wydarzen artystycz-
nych, ktére zlozyly sie na zjawisko noszqce nazwe Teatr Mu-
zyczny w Poznaniu zblizamy sie do czaséw najnowszych,
do spektakli ktére mamy jeszczepod powiekami i ktérych
melodie diwiecza nam w uszach. Takich jak Swiatowy bes-
tseller — musical Cole Portera ,,Daj buzi Kaziu” awizowa-
ny na afiszu w swym oryginalnym angielskim nazwaniu
,Kiss me Kate".

Oddajmy glos krytykom.

,..mniemam bez obawy pomytki, Ze poznanska realiza-
cja tego musicalu stanowi czolowe osiqggniecie w zakresie



opracowania muzycznego. | za to wielka chwala kierowni-
kowi muzycznemu spektaklu — Wiestawowi Suchoplesowi”
— pisal Wieslaw Kiser w ,,Gazecie Zachodniej”.

weWysitki  kierownika muzycznego — dodawal Ryszard
Danecki w ,Expressie Poznarskim” znalazly przede wszy-
stkim oparcie w wartkiej, bardzo logicznej rezyserii Lecha
Hellwig Gérzynskiego oraz wtopionych organicznie w akcje
uktadach choreograficznych Marty Bochenek i prostej, lecz
bardziej oprawie plastycznej widowiska projektu Wojciecha
Wolynskiego".

Potem, byla znéw operetka — ,,Ruletka serc” Igo Hoffstet-
tera. Inna i przewrotna. Bo niby wspoélczesnie napisana (na
poczatku lat szesdziesiatych) ale — jak stwierdzono — z na-
szq wspolczesnoscig niewiele majgca wspélnego. Jako, ze
glowny watek fabularny nie odbiega daleko od np. ,Krainy
usmiechu” Lehara, muzyka za$§ miesci sie na ogdl w kon-
wencji muzyki rozrywkowej z lat dwudziestych naszego stu-
lecia. Konkluzja: stusznie nazwano ,Ruletke serc” retro—
operetka.

- ,Myéle — pisal Wiestaw Kiser w ,Gazecie Za-
chodniej” — ze ,,Ruletka serc” zostaje jednomysinie uznana
jako bardzo powazne osiqgniecie artystyczne Teatru Mu-
zycznego i jako dodatnia suma jego préb i eksperymentow,
ktore — jak zwykle w sztuce — musialy tworzyé i elementy
dyskusyjne w dzialalnosci Teatru, wiec takie, ktére jego
adwersarze zwali porazkami”.

| wreszcie przyszed! spektakl z wielu wzgledéw godny
uwagi: musical ,,Machiavelli” firmowany przez tak znane
nazwiska jak Ryszard Marek Gronski i Antoni Marionowicz
oraz kompozytor lerzy Wasowski. Libretto osnute zostalo na
ostawionej ,,Mandragorze” renesansowego mistrza, autora
.Ksiecia” (wystawionej w swoim czasie przez wspominany
z sentymentem Teatr Satyry z ul. Marcina). Rzecz zas wyre-
zyserowa! i zagral gléwng role, ktérq chcial zarazem za-
akcentowaé trzydziesci lat swej artystycznej dzialalnosci
dyrektor i kierownik artystyczny Tedtru Henryk Olszewski,
przy wspolpracy Wiestawa Suchoplesa (kierownictwo mu-
zyczne), Barbary Wolniewicz (scenografia), Zofii Kuleszanki
i Olgi Sawickiej (Choreografia).

Raz jeszcze odwolajmy sie do opinii zawodowego kry-
tyka. Oto co napisal Andrzej Saturna na tamach ,,Glosu
Wielkopolskiego”.

»— Gtéwny nurt repertuaru Teatru Muzycznego wyzna-
czajg pozycje zawierajgce co$ wiecej, niz tylko melodyjng
muzyke i rzewnie romansowq fabutke z zycia wyzszych sfer...
Najwyzszym z dotychczasowych osiagnie¢ w zakresie am-
bitnej rozrywki uprawianej przez Teatr Muzyczny jest z calq
pewnosciq ,,Machiavelli”... Sztuka ta spelnia dosé wszech-
stronne oczekiwania publicznosci. Dostownie kazdy moze
w niej znalezé dla siebie co$ zabawnego... Nielatwym zwy-
ciestwem realizatoréw, szczegdlnie rezysera, bylo utrzyma-
nie przedstawienia réwnie daleko od pruderii, co do wul-

garnosci... Swietnej koncepcji rezyserskiej wtérowata wys-
mienicie dobrana obsada. Aktorzy oddali bardzo prawdzi-
wie, bo bez efekciarskich sztuczek, naturalny komizm kre-
owanych postaci...”

Mysle, ze to wystarczy. Nie ma potrzeby mnozy¢ pochleb-
nych przymiotnikéw. Liczg sie wszak fakty.

* » *

Wadq wszelkiego rodzaju sumujgcych opracowan (nawet
felietonowych jak moje) jest to, ze na poparcie postawio-
nych tez odwolujg sie do opinii — prawda, ze wysoce fa-

- chowych — ale przeciez jednostronnych. Do opinii utrwalo-

nych na famach gazet i czasopism. Niezaleinie od tomu
i przekazywanych ocen majg generalng stabos¢ i manka-
ment — nie wynika z nich jak oceniali spektakle ci, dla
ktérych przeciez istnieje Teatr Muzyczny, dla ktérych ofiaro-
wujq swéj talent i trud wszyscy zwiqzani z nim ludzie. Sto-
wem: co myslg o Teatrze i jego repertuarze widzowie!l?

Mysle, ze dowodem popularnosci jest stala, bardzo wy-
soka frekwencja, wysprzedane na wiele tygodni naprzéd
bilety, autokary z rejestracjq innych wojewddztw otacza-
jace niejednoktrotnie budynek Teatru i blokujgce okoliczne
parkingi. Ocenq spektakli przez widzéw sq szczere, gorace
oklaski nie tylko po zakonczeniu kaidego aktu, ale prze-
rywajgce czesto sceniczng akcje. Sq tez — jakie przyjemne
aktorskiemu uchu i sercu — owe ,,szmerki” podczas wejs¢
na scene. Jest popularnosé, na ktérej brak artySci Teatru
Muzycznego skarzy¢ sie nie mogqg — a wrecz przeciwnie.
Jest wreszcie ciepla, serdeczna atmosfera sympatii i wdzie-
cznosci, ktorej przyklady rejestruje sie codziennie.

Wszystko co napisatem $wiadczy o waznej spolecznej roli
jakq petni Teatr Muzyczny i jego caly bez wyjgtku zespél,
tak artystyczny jak techniczny i administracyjny. O rze-
telnym wkladzie w rozwdj zycia artystycznego miasta Poz-
nania i regionu, o zastugach w ksztalceniu smaku, w pod-
sumowaniu nowych, wartosciowych proporcji kulturalnych.
O dobrym wypelnianiu zadan jakie zalozenia naszej polityki
kulturalnej stawiajq przed instytucjq.

Chociaz — nie ma co ukrywaé — ze wypelnianie tych za-
dan staje sie z kaidym rokiem trudniejsze. Wzrasta zapo-
trzebowanie tak ilosciowe jak i jakosciowe ze strony wi-
dzéw. Domagaja sie oni wiekszej liczby spektakli, lepszych
warunkéw odbioru, podniesienia atrakcyjnosci widowisko-
wej, wielu nowych i -ciekawych premier, nieustannego dosko-
nalenia warsztatu teatralnego, oraz wdziecznej, zawsze
wiernej Teatrowi widowni.

Zdzistaw Beryt



W REPERTUARZE TEATRU

Fr. Lehar
»KRAINA USMIECHU”
operetka w ftrzech aktach

Fr. Lehar
+PAGANINI”
operetka w trzech aktach

T. Kierski
»NIE KLAM KOCHANIE”
musical w 2 aktach

Jan Strauss
~NOC W WENECJI"
operetka w trzech aktach

Cole Porter
+KISS ME KATE”
musical w dwéch aktach

Igo Hofstetter
»RULETKA SERC”
retro—operetka w 2 aktach

lerzy Wasowski
»MACHIAVELLI"”
Musical w dwéch aktach

Fr. Lehar
»CYGANSKA MILOSCE”
operetka romantyczna w 2 aktach

——

Bileterki

Zofia Brychcy — st. bileterka
ladwiga Mazur

Antonina Majchrowicz

Czeslawa Paetz

Krystyna Jedrzejczak

Urszula Siodla

Szatniarki

tucja Powalowska
Elzbieta Szymanska
Zofia Pachura
Domicela Lesiriska
Bozena Gramera
Barbara Pietraszewska

Sluiba porzgdkowa
Marianna Dgbrowska
Zofia Sobanska

Zofia Panke

Zofia Szlaz

Barbara Frolow

Irena Ptaszyk
Czeslawa Sierakowska
Tamara Werwinska
Zofia Radke

Ochrona p.poi.

Andrzej Strugarek
Zhigniew Orlik

Redakcja programu — Dyrekcja Teatru Muzycznego

opracowanie materialéw do programu
Bogdan Paluszkiewicz

tydawca — Teatr Muzyczny w Poznaniu, ul. Nieztomnych 1a




Zespol techniczny
Tadeusz Ratajczak
Zygmunt Mikolajczak

Scena

Czestaw Kujawa
Henryk Brukwicki
Wiodzimierz Torlop
Lidia Kozubek

Maszynisci sceny
Stanistaw Hoffmann
Andrzej Torzecki
Radomir Sierakowski

Elektrycy
Marian Pawlowski
Ryszard Podkowifiski

Garderobi

Danuta Kar

Barbara Bqgk *
Teresa Mielcarzewicz
Teresa Kopa
Grazyna Kramer

Pracownia
perukarsko-fryzjerska
Ludwik Dudziak
Helena Gérna
Tadeusz Domagata

Pracownia
krawiecka-meska

lan Furszpaniak
Stefan Wrébel
Franciszek Szymaniak
Tadeusz Wisniewski
Sabina Olejniczak
Eugeniusz Maékowiak

Pracownia
krawiecka-damska
Maria Szczepafiska
Eleonora Gawron
Janina Rochowiak
lanina Mofina
Aleksandra Ostrowska
Danuta Czyrska
Genowefa Kucharzewska

Pracownia ‘obuwnicza

Edmund Borowczyk
Jozef Furszpaniak
Mieczyslaw Alberty

— Kierownik techniczny
— referent techniczny

brygadzista
gtéowny elektryk
oswitleniowiec
rekwizytorka

~ kierownik pracowni

;— kierownik pracowni

S

— kierownik pracowni

— kierownik pracowni

Pracownia stolarska
Roman Wrzesiriski
Stanistaw Stasinski
Wiestaw Konczak

Pracownia
malarsko-modelarska
Stanistaw Bigos
Boguslawa
Zalewska-Nowaczyk
Wiestaw Raciniewski
Genowefa Niedziela

Adam Matuszak
lan Czarnecki

Administracja

Zdzistaw Szulc

Zofia Fercz

Jan Bilinski

Bogumil Moenke
Alfreda Ogozeja
Krystyna Wilanowska

Henryka Zalewska

Zofia Antoniewicz
Elzbieta Drecka
Mirostawa Szczesniak
Mariola Ciszak
Eizbieta Kmieciak
Janina Bentkowska
Wanda Buka
Daniela Przybylak

Henryk Janowski
lulianna Winiszewska
Edward Kapala
Waclaw Przybylski
Ewa Fiedler

Mariola Pietryga
Ryszard Nowakowski

Portierzy

Stanistaw Mroczkowski

Marcin Welnitz

Aleksandra Gorzejewska

Antoni Wawrzyniak
Leon Kulczyniski
Alajzy Balcerkiewicz
Andrzej Walczak
Edward Nojman
Rafal Serafinowicz

kierownik pracowni

kierownik pracowni

madystka

tapicer-dekorator
slusarnia

glowny ksiegowy
z-ca gl. ksiggowego
radca prawny
lekarz zakladowy
kier. dzialu adm. gosp.
sam. stan.

d/s osobowych

kier. sekcji
organizacji widowni
kasjer biletowy
sam. stan, d/s placy
gl. kasjer

ksiegowa

ksiegowa
sekretarka
maszynistka

sam. stan.

d/s ewid. majgtku
zaopatrzenie
magazynier
magazynier
konserwator
referent

goniec

kierowca
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