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ALEKSANDER WIDERA

DRAMATOPISARSTWO
JAROSLAWA
IWASZKIEWICZA

Mitosé, Smieré, przemijanie, a w szczegolno$ci wza-
jemne oddzialywanie na siebie artystygi otaczajacej
g0 rzeczywistosci — oto problemy, ktore w utworach
dramatycznych Jarostawa Iwaszkiewicza pojawiajg sig
niecdmiennie, stanowiac o ich filozoficznej, psycho-
logicznej i ideowo-estetycznej strukturze.

Chronologicznie najwezesniejszym dzietem

k Z. sce-
nicznym autora ,,Oktostychow” — celowo tutaj prz;':-
pominam jego poetycki debiut — jest piekne wido-

wiskn cparte na Sredniowiecznym moraliteci i-
dam' (1921). Wedlng znanego krytyka Wlotliilrﬁﬁgla
Macigga, pisarzowi w utworze tym chodzilo o ,prze-
ciwstawienie sfery cielesno$ci i uzycia — ja'k to
zreszta wymaga konwencja moralitetu — sferze du-
ch‘c‘rrwy_ch zachwytow i niepokojow”.
innym rmlodzienczym utworze dra

..Kochankowie z Werony" (1927) poeta siegr?;?t%gzrgt;?
tyw szekspirowski, proponujac jednak inne rozwig-
zanie, niz u tworcy ,Romea i Julii”. Iwaszkiewicz
tr_agedle mitosci obojga kochankéw uijrzat nie w czyn-
nikach zewnetrznych, nie w aspekcie rodowej wasni,
ale w duszach samych bohateréw. Wzajemnie przez
Romea i Julie przezyte rozczarowanie przeradza sie
we wzajemna nienawi$é, ktoéra z kolei doprowadza do
wzaiemnego zaboOjstwa. Sztylet i rewolwer to wtasnie
rodzaje broni, ktére umozliwily obojgu wzajemng
§mieré. Zbyt jednak literacka jest ta nowa wersja

Rysunek oléwkiemn Ch. Lehmanna.

Fryderyk Chopin.

szekspirowskiego motywu, by moglta choéby minimal-
nie konkurowaé 7 pierwowzorem.

Najbardziej charakterystyczna dla swych utworow
problematyke, dotyczacg stosunku artysty do otacza-
jgcego gn Swiata, zapoczatkowal Jarostaw Iwaszkie-
wicz dramatem o Chopinie i George Sand ,Lato W
Nohant” (1936). %

Sfera wielkiej sztuki, w jakiej zyje genialny kom-
pozytor, znajduje W zestawieniu 2z towarzyskimi
i erntycznymi perypetiami bohater6w tego utworu
swoj wiasciwy wymiar w momencie kulminacyjnym,
choé w sytuacji scenicznej zgola przypadkowej: chodzi
w danym momencie o pomyst muzyczny, ktory dla
artysty stanowi calg istote rzeczy, podczas gdy Wwszy-
stko inne obchodzi go i absorbuje jedynie fragmen-
tarycznie. -

Od czasu napisania ,Lata w Nohant” artysta bedzie
riajwazniejszym bohaterem teatralnym Iwaszkiewicza.
Bedzie nim jednak kazdorazowo W innych ukladach
sytuacyjnych, rodzajowych i estetycznych.

7zaledwie w dwa lata po napisaniu ,Lata w Nohant”
stworzyl Iwaszkiewicz catkowicie inng egzemplifikacie
problemu ,,artysta i swiat”, ukazujac w utworze , Ma-
skarada” znany powszechnie z historii literatury dra-
mat rosyjskiego pecety Aleksandra Puszkina, sprowa-
dzany na ogo6l do jego niefortunnego pozycia z zona
Natalia. Dramat poety — jak wynika ze sztuki — byl
jednak o wiele pbardziej zlozony i w tym aspekcie
szemeghlnei wagi nabieraia stowa jednej z postaci
utworu: ,,Ta kobieta? Nie! Rosja go zjadta”. Carska
cenzura, dworskie intrygi i w ogole system spoleczny
tworza dla Smiertelnego ppJedynku_Puszkma tio, na
ktorym dopiero dostatecznie wyraznie rysuje sie jego
tragedia. Ta tragedia w ,,Mas_kar.adzie” ma wymiary
raczej kameralne, sam Twaszkiewicz sztuke te nazwal
melodramatem, jakby pragnac_zaznaczyé. Ze utwor
jego nie daje peinego przekroju rzeczywistosci spo-
tecznej.

Marginesowa odmiane problemu ,,artysta i Swiat”
przedstawit lwaszkiewicz takze w swym nastgpnym
utworze dramatycznym ,,Gospodarstwo’’ (1941). Jest to
‘ednoaktowy zart sceniczny, ktérego bohater jest
przede wszystkim zabawny, a to z tej racji, ze w lite-

Portret oléwkiem Alfreda de Musset.

George Sand.
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raturze szuka konwencjonalnej kariery.

Kolejnym utworem, w ktérym autor ,Lata w No-
hant” zajmie sie stosunkiem artysty do §wiata i na
odwrot, bedzie ,,Wesele pana Balzaka” (1958). Od czasu
napisania ,Lata w Nohant” i ,,Maskarady’ ming juz
wtedy dwa dziesieciolecia.

W latach oddzielajacych powstaniec tamtych dwu
sztuk od ,,Wesela pana Balzaka Jarostaw Iwaszkie-
wicz sprobuje jako dramaturg dotrzymaé kroku wWspot-
czesnosci.

W okresie tzw. ,zamoéwienia spolecznego’ Iwaszkie-
wicz napisat ,,0Odbudowe Bledomierza’, ktérg w roku
1951 odniost sukces na Festiwalu Sztuk Wspobiezesnych
we Wroctawiu. Jest to transpozycja Ibsenowskiego
watku, wzieta z dramatu ,,Podpory spoteczenstwa”, na
grunt powojennego miasteczka polskiego. Problem
sztuki polega na tym, Ze bohater dziatat przed wojng
na szkodg swego brata — lewicowca, obecnie za$
wspoipracuje z lewica i odbudowu je miasteczko.

»Wesele pana Balzaka”, ukazujace autora ,Komedii
ludzkiej” w ukrainskim patacu pani Hanskiej, kreowa-
nego nie tyle — jak Chopin i Puszkin — na piekno-
ducha, ile na sybaryte dosé niewygodnego dla otocze-
nia, wyprzedzito o blisko dziesieé lat nastepny dramat
Iwaszkiewicza — ,Kosmogonie” (1067), wystawiona
takze i w Katowicach w rezyserii Jana Klemensa.
Znowu wige sztuka wspolczesna. Akceja rozgrywa sie
W czasach najnowszych, w okresie wojny wietnam-
skiej i wypraw w kosmos.

Odzyla wtedy moda na freudyzm i autor w sztuce
cdwoluje sie do psychoanalizy, ktéora w dramaturgii
Swiatowej pozostawita swéj trwaly $lad. Pisarz po-
slugujge sie kluczem doktryny freudowskiej rozszyf-
rowuje zagadke czworga postaci, ktére wigzg nie tylko
wspomnienia i przezycia osobiste, ale takze pamigé
S$mierci dwu istot z icn kregu.

Sztuka wyrasta z charakterystycznego dla catej
twérezosei dramatycznej Iwaszkiewicza klimatu i na-
strojowosci, odstaniajacych wewnetrzne dramaty ludz-
kie, wynikajacych z rozmyslan o sensie zycia i o
niszezycielskiej sile mijajacego czasu.

ALEKSANDER WIDERA

Rysunek oléwkiem Juliena Billy’ego, 1835 r.

George Sand.

RENATA ZWOZNIAKOWA

CHOPIN
| GEORGE SAND

Wieloletni zwigzek genialnego muzyka 1 slawnej
pisarki wzbudzal duze zainterescwanie. Oceniano Bo
roznie — przewaznie od strony Chopina, jako wybit-
niejszego z nich dwojga. Mickiewicz, co prawda, ujal
rzecz inaczej: orzeki, ze Chopin byl wreez zlym
duchem Aurory Dudevant, Zze niszczycielsko wplywatl
na jej zycie. h ) b

Kim byla ta kobieta, uchodzaca za niezmiernie ory-
ginalng, zarazem gorujacy zdecydowanie umysiowo
nad innymi kobietami? : } " -

Nietypowy miala rodowéd: ,,po mieczu — arysto-
kratyczny, ,.po kadzieli” — plebe]_skx. Wezesnie stra-
cita ojca. Wytworna babka ograniczyla jej kontakty
z ,prosta’” matks. Zapewnila wnuczce luksusowe, co
nie znaczy — szczeSliwe, wychowanie. Potem byto nie-
udane matzenstwo z baronem Casimirem Dudevant,
zakonczone separacjj. Nieudane — z winy meza, co
uznal zreszta sad, powierzajac jej opieke nad dwoj-
giem dzieci. Zaczeta probowaé sil w literaturze. lzyg-
kala wkrotce rozglos. Niektorzy krytycy stawia 1“;a
w czoléwce pisarzy Francji lat 30—40-tych XIX o
co z pewno$ciag bylo przesads. Pisala sta}e pod mes 1k)
pseudonimem (zgodnie Z modg oOwczesnych pisare

Rysunek olowkiem George Sand, 1841 T.

Fryderyk Chopin.




i nawet w zyciu prywatnym nazywano ja zwykle
George Sand. Stawna, odznaczajgca sie duzg wuroda
obok inteligencji, zwracalta wszedzie uwage. Szoko-
wala nieco owag oryginalnosciag. Wigc — sposoéb ubie-
rania sig, palenie cygar. Nade wszystko — sposéb
bycia, nacechowany szczeros$cig i prostotg, niezbyt
dobrze widzianymi przez 6wczesne damy.

Nastawiona maksymalistycznie i przy tym — zwy-
czajnie niefortunna, wynosita gtownie rozczarowania
ze swych kolejnych zwigzké6w milosnych: z powiescio-
pisarzem Julianem Sandeau czy z Alfredem Mussetem.
Otoczenie gorszylo sie nie tyle jei swobndnym zyciem,
ile — znoéw otwarto$cia w swobodzie, Prawie zawsze
mezezyzni przyjmowali od niej wiele, otrzymywata
— emocjonalnie — mniej. Przyjazny Franciszek Liszt
pisal, ze marzyla stale o ,,Wspanialym Niepodobien-
stwie”, bardzo pelnej, obustronnej fascynacji. Poznala
Chopina w jakim$§ do$§é chyba trudnym dla siebie
momencie psychicznym. Uznal, ze ,jest w niej cos$
cdpychajgcego”. I jeszeze: ,,Co za antypatyczna ko-
bieta — ta Sand! Czy to naprawdg kobieta?” Ten sam
Chopin nazywal ja z czasem — w listach do przyjaciol
— aniotlem, godnym najwyzszej milosci i szacunku...
Natomiast George Sand zafascynowana byla Chopinem
od poczatku. Sklonna byla dostrzec w nim wcie_leme
poszukiwanego , Wspanialego Niepodobienstwa” i ko-
go$, komu mogtaby byé prawdziwie potrzebna. Starata
sie uparcie zainteresowaé sobg Chopina.

Fascynacja skonczyla sie chyba dosyé_ szybko.
Zwigzek ich zreszta tylko poczatkowo_byl 1§totme —
milosnym. Stat sie wlasciwie przyjaznig. I jeszcze —
rodzajem azylu dla Chopina, otaczanego przez George
Sand opiekg matki i pielegniarki. Normal.na.rzeicz dla
niej; tak sie skladalo, ze prze: cale prawie zycie mu-

Popiersie dluta Augusta Clesingera, meza Solange.

Solange Clesinger, corka George Sand.

siala pielggnowaé chorych i kim$ si¢ opiekowaé: znie-
goilegnlglq babkg, potem matkg i — oczywiscie —
zieémi.

Okoliczno$ci zewnetrzne harmonizewaty zresztg z jej
cechami' charak_teru, okre§lanego przez postawe przede
wszystkim macierzynska i opiekuncza. Paradoksalnie
— wlasnie Ggorgfe Sand zarzucali niektorzy niedosta-
tek tzw. kpbxecosci! W gruncie rzeczy stale samotna
i pqzostawxong sobie samej, wyzbyla sie zludzen, ze
znajdzie w kim$ podpore — bodaj w sensie tylko
zrozumienia. Symboliczny jest moment w jej wspom-
nieniach, kiedy podnosi z ziemi ciezki kamien, z po-
czq't}_(owg obawa czy go udiwignie, potem — z ra-
doscig, Zze jednak znowu sie udalo.

.Romantyczna. pozornie podr6z George Sand z Cho-
Finem na Majorke przypomina wizje Kafki lub zly
sen. Gwaltowne pogorszenie sie stanu zdrowia Cho-
pina, trudno$¢ znalezienia jako tako dogodnego miesz-
kania, odpowiednich sprzetow, nawet lekarstw. Pry-
mitywne warunki. Paniczny lek miejscowej ludnosci
przed zarazkami gruzlicy, przybierajacy formy wprost
nieludzkie (odmowa wypozyczenia pojazdu, ktérym
mogliby zostaé przewieziony chory Chopin). Do tego —
neurasteniczna niewstpliwie postawa Chopina, prze-
wrazliwienie i drazliwosé, ciggle stany lekowe (m.in.
obawa przed widmami i strachami). Nawet niechetni
podziwiali wykazywane wtedy przez nig pos§wiecenie,
pracowito§é i zaradno§é — omal na pograniczu hero-
izmu. A miala przeciez jeszcze przy sobie dzieci, ktére
sama uczyla i przez caly czas pisala powiesci...

Po powrocie do Francji, rozpatrywala mozliwosé
wspélnego zamieszkania z Chopinem, w kategoriach
— wylgceznie odpowiedzialnosci i obowiazkow. Batla
sig, czy wszystkiemu podota. Nie cofnetla sie jednak.
1 znéw: lata wytrwalej, troskliwej opieki nad Cho-
pinem w Paryzu oraz w jej domu w Nohant, gdzie
spedzali wakacje. Znajomi obojga, réwniez i lekarze,
zgadzali sie, ze gdyby nie stale poSwigcenie George
Sand — prawdopodobnie rozwijajgca si¢ choroba Cho-
pina zabilaby go o jakie$§ 10 lat wcze$niej. A wilasnie
ten okres wspolzycia z Aurora byt dla niego ogromnie
twoérezy: powstaly wtedy najpiekniejsze jego kompo-
zycje. Chopin docenial zreszta w peini jej warto§¢ —
jako bliskiego czlowieka i odwzajemnial sie serdeczna
wdzigecznoscia i przywigzaniem.

Obdarzona wielka wrazliwoscig emocjonalng i umy-
stlowg — rozumiala nie tylko literature, ale malarstwo
i muzyke. Subtelne, poetyckie i wnikliwe sa jej opisy
muzyki Chopina. Pare kompozycji powstato zreszta
troche z inspiracji George Sand.

Dwar w Nnhant
Rysunek olowkiem
Maurycego Sand, syna




~ Podziwiata zawsze Chopina-muzyka, trudno dziwié sie
jednak, ze dostrzegata pewne wady Chopina-czlowie-
ka. We wspomnieniach o nim starata sie byé zresztg
ogromnie obiektywna. A wady kiadla na karb choroby
i nerwow: ,jego psyche byla jakby zywcem obdarta
ze skory, dotknigeie platka rozy, cien muchy ranily jg
de krwi”... Wiasciwie prawie bez goryczy pisala tez
G braku poczucia rzeczywisto$ci, nierozumieniu ,na-
tury ludzkiej”. Z pewnoscig i ona nie zawsze zreszta
x'o;uymata Chopina, Godzila sie jednak z jego odreb-
noscig, akceptowala inng, niz swoja, postawe wobec
zycia, odmienne przekonania, upodobania, m.in. nie-
jaka préznosé oraz sklonnosé do zachwycania sig coraz
to innymi kobietami. Przyjmowala dlugo swoje miej-
sce w jego zyciu takim, jakim bylo. Jednak — nie do
konca. Przeciez nie byla ,aniolem Chopina”, lecz
ogromnie zmeczong i stale samotng kobieta. Postawa
cpiekurnicza — wiasciwa jej — niekiedy latwo prze-
chyla sie w cechy wiadeze, despotyczne. Stabnie §wia-
domnéé linii demarkacyjnei miedzy tym, co ,dla czy-
jego§ dohra” a wiasng sklonnoscia do ograniczania
cudzej niezalezno$ci. Ujawnilo sie to najpierw w sto-
sunku George Sand do dorostych juz dzieci: drapiez-
nosé uczuciowa, idealizowanie syna, nieporozumienia
z cAorka. Sweista, pokretna jakby zazdro§é o przyjazn
miedzy Solange a Chopinem, przeplatana obawa, ze
moga sie tu dotaczyé elementy erotyzmu, Zze mogg oni
zechcieé zawrzeé malzenstwo, co byloby niekorzystne
z pewnoscia dla obojga. Narastajace konflikty, do
ktorych doszto, i nieche¢ miedzy Chopinem i Maury-
cym, nie ostabty po S$lubie corki z rzezbiarzem Cle-
singerem. Nawet sie wzmogly. Chopin zreszta stawatl
zawsze po stronie Solange, przeciw niej. I jeszcze —
czyja§, naprawde wzigta z sufitu — plotka: wmawia-
nie w Chopina, ze zostal ,obsmarowany” w powiesci
George Sand jako — nieco dwuznaczny etycznie —
ksigze Karol... Aurora Dudevant zmienita sig chyba
psychicznie w tym oKkresie zycia (zmiennosé psy-
chiczna jest w ogoéle cecha ludzka). I w niej tez na-
rastala postawa neurastenii. W listach do Chopina zja-

wia sie nowy ton: ,moja godnos¢”, ,moj autorytet
matki’” — co$§ obcego dawniej George Sand, co$ mato-
stkowego.

Rozstali sie na skutek — wyolbrzymionych wlasciwie
— nieporozumien i zadne juz nie umialo zdoby¢ sig
na wielkoduszne przekreslenie sporow, ocalenie przy-
jazni, Nawet — W okresie ostatniej _przedsmleg‘tnej
choroby Chopina. George Sand odp_owxadala. posred-
niczacej miedzy nimi przyjaciolce, ze Ch.op}n chyba
nie czuje potrzeby jej obecno$ci i opieki, ze gdyby
cheial jg zobaczyé, na pewno datby znaé. Prosila
wprawdzie siostre Chopina, Ludwike o wiadormoSci
¢ chorym, zwlaszcza o zorientowanie sie, czy chcialby
zehy do niego przybyla, ale na tym tylko poprzestala.

Trudno tu chyba kogo§ konkretnie winié. Obie
strony nie umialty w pewnym momencie sprostaé¢
godnie sytuacji. Niestusznie Liszt osadzal George Sand
za zerwanie, a Mickiewicz — Chopina — za niszczenie
jei zycia. Zawdzieczali sobie wzajemnie duzo (Oskar
Kolberg mawit m.in., ze muzyka Chopina wplynela
posrednio na niektére elementy prozy George Sand).
Tylko ze z nich dwojga wilasciwie przegrala ona:
i Zycie osobiste i — w gruncie rzeczy — jako pisarka,
prawie juz nie czytana. Slabsza — przy pozorach
wiekszej sily. ,Lato w Nohant” wystawiamy W przy-
padajaca W tym rcku 100 rocznice jej Smierci.

RENATA ZWOZNIAKOWA
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Jozef Wyszomirski

Foto: Jan Hanusik

WSPOMNIENIE
PRAPREMIERY

..](')zef Wyszomirski jest jednym z itny
rezyserow starszego pokolenia.yktérngtlz)zl(ters]t}rfi}-.
czyl w _przygotowaniu prapremiery polskiej
J. Iwas_zklewicza »Lata w Nohant”, jako asys-
tent rezysera Edmunda Wiercinskiego. O grze
al_(tor§klg‘| w tym prapremierowym przedstawie-
nin, jakie mialo miejsce w dniu 8.XII.1936 r
w War'szawie, tak pisal K. “Wierzynski: '

»Panig George Sand zagrala Przybytko-Po-
tocka z catym mistrzostwem swego wielkiego
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kunsztu. Wyborna jej fraza ozywiala kazdy ton
dialogu, inteligencja o§wietlita calg postaé jasno
i wyraziscie. Skupienie ruchliwes:

wiadczenie zycia, glod szcze§cia dzieci i bezradny
smutek kobiety wobec odchodzgcej mitosci —
wszystko to miato w grze Przybylko wyraz
prawdziwy i brzmigcy przekonaniem.

Druga wyborng kreacjg byl Szopen Ziembin-
skiego. Mial $wietna maske, trafny odcien w
glosie i w calej postaci, melancholie w nieobec-
nych oczach. Dialog méwil nienagannie.

Bardzo dobrze zagrana byla Solange, zasluga
milodego i §wiezego talentu Andryczéwny. Z po-
staci tej bila niewatpliwie szczeros¢ i prawda
uczueia. Andryczéwna ma szcze$liwy ton praw-
doméwnosci scenicznej. To wielki skarb, godzi
sie ceni¢ go ponad wszystko.

Naturalno$¢ wnidst réwniez Roland, grajacy
malarza Rousseau — aktor, ktérego zawsze
slucha sie z zaufaniem i przyjemno$cia.

Augustyne zagrala cieplo i czule Borowska,
Fernandem byl Kreczmar, Wodzinskim Grolicki,
siuzgcym Janem Bogusinski a nadobng Magda-
leng Wilezdwna.

Co do roli Maurycego, wykonanej przez Mi-
chalaka, i Rozjerki granej przez Grabowskg,
mozna by sie spiera¢ w wielu momentach. Ka-
czmarski ma niemozliwg dykcje, z niesympa-
tycznej roli Clésingera zrobil jeszcze niesympa-
tyczniejsza postaé.

Udane wnetrze przygotowal Sliwinski. Pigkne
kostiumy projektowala Wegierkowa. Przy forte-
pianie Seweryn Turel”.

K. Wierzynski — , W garderobie duchow”. Ksiaz-
nica Atlas, Lwéw — Warszawa, s. 271-272.
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Jan Klemens

Foto: Jan Hanusik

NOWY ETAP PRACY
TEATRU ZAGLEBIA

w sezqnie 1976/71, ktory rozpoczynamy wlas-
nie premierg ,Lata w Nohant” Jaroslawa Iwasz-
kiewicza, Teatr Zaglebia w Sosnowecu powie-
rzono dyrektorowi i kierownikowi artystycz-
nemu — Janowi Klemensowi. Zesp6l artystyczny,
wilerne grono przyjaciét teatru w Sosnowcu, oraz
widzowie, z uznaniem przyjmuja te decyzje i s
przekonani, ze teatr nasz wejdzie tym samym
w nowy, dojrzaly, tak mu niezbedny ostatnio,
etap pracy i rozwoju artystycznego, odpowiada-
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jacy rzeczywistym ambicjom kulturalnym Za-
glebia Dgbrowskiego, wlasciwie rozumianej sy-
tuacji teatru wspoiczesnego w ogole, ze w spos6b
twoérezy nawigze do wlasnych najdawniejszych
tradyeji teatru dzialajgcego w $rodowisku ro-
botniczym i, Zze podejmie nowe zadania zwigzane
2 potrzebami §rodowiska studenckiego, uniwer-
syteckiego.

Biografia artystyezna nowego dyrektora i kie-
rownika artystycznego Teatru Zaglebia — Jana
Klemensa, to biografia aktora, rezysera i dzia-
lacza teatralnego, tworcy o szerokim do$wiad-
czeniu, talencie i niewatpliwych osiggnieciach
ideowo-artystycznych. Jan Klemens od ponad
dwudziestu lat dziala w $rodowisku teatralnym
naszego wojewo6dztwa. Tu w 1953 roku ukonczyl
Studio Dramatyczne przy Panstwowym Teatrze
Slaskim im. St. Wyspianskiego w Katowicach.
Od 1953 do 1960 roku wystepowal na scenie
Teatru im. St. Wyspianskiego, za§ w latach
1960—1966 w Teatrze Nowym w Zabrzu. Od 1966
do 1972 znowu widzimy go w Teatrze im. St.
Wyspianskiego w Katowicach, w 1972 roku po-
nownie rozpoczyna nowy okres pracy aktorskiej
i takze rezyserskiej w Teatrze Nowym w Zabrzu.

Aktorstwo Jana Klemensa, to wiele razy pod-
kre§lana przez krytyke celno$é¢ interpretacyjna
oraz uderzajgca oszczedno$é Srodk6w wyrazu.
Moéwigce role w jego dorobku aktorskim to
miedzy innymi postacie: Lapocia w ,Poemacie
pedagogicznym” — Makarenki, Biernackiego w
,Maturzystach” — Skowronskiego, Don Juana
w ,,Podejrzanej prawdzie” — Alarcona, Petruc-
chia w ,Poskromieniu zlo$nicy” — Szekspira,
Prochora w ,Wassie Zeleznowej” — Gorkiego,
Fuchsa w ,Koledze” — Simmela, Pugaczowa
w ,Pugaczowie” — Jesienina, Wani w ,Wu-
jaszku Wani” — Czechowa, Zbyszka w ,,Moral-
no$ci pani Dulskiej” — Zapolskiej, Przewodni-
czacego KP partii w ,Sztormie” — Bill-Biato-
cerkiewskiego, ptk. Banacha w ,Nieosgdzonym”
— Jesionowskiego, Walerego w ,Skgpcu” —

Moliera, Williego w ,Niemcach” — Kruczkow-
skiego, Lachiego w ,Pochopnych sercach” —
Patricka, Seweryna w ,Klik-klak” — Abra-

mowa, Fray Antonia w ,Kobieta jest diablem”
— Merimée’go, Dopowiadacza w ,Na szkle ma-
lowane” — Brylla.

Roéwnie wymowne, jako ambitne zadania arty-
styczne, sg prace rezyserskie Jana Klemensa:

»Testament méj” — program poswiecony J. Sto-
wackiemu, z cyklu ,godziny poetyckie”, ,Kar-
toteka” — Robzewicza, ,Ja§ i Malgosia” — Hart-

w}g 1 Miedzyrzpckiego, »2Kosmogonia” — Iwasz-
kiewicza, , Kobieta jest diablem” i ,Niebo i pie-

klo” — Merimée’go, ,,Moralno$§é pani Dulskiej”
= Zapolskiej, ,,Barbara Radziwillowna” — Fe-
linskiego, ,,Grupa Laokoona” — Rézewicza, ,,Non
stop” — Bordowicza.

W Teatrze Lalki i Aktora ,,Ateneum” w Ka-
towicach zrealizowal bas$n ,,Czart i Godula” —
Nowakowe]j, za§ w Teatrze Studenckim ,,STEP”
w Gliwicach: ,Strip-tease” — Mrozka, ,,Diejowa
role Pigwy” — Broszkiewicza, ,Swiadkowie —
albo nasza mata stabilizacja” i ,,Spaghettii miecz"”
(obie prapremiery) — RbOzewicza.

Osobny rozdziat w pracy artystycznej Jana
Klemensa to rezyseria w Teatrze TV. W osrod-
ku TV w Katowicach zrealizowal jako rezyser
11 audycji, w Kkilkudziesieciu wystgpit jako
aktor.

Zyczymy mu doskonalego urzeczywistnienia
wszystkich nowych zamierzen artystycznych.

ROCH
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