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SLAWOMIR MROZEK

WOICIECH WYSKIEL

W POKOJU
DO WYNAJECIA

Dla Mrozka najwazniejsze bywaja sytu-
acje. W Emigrantach jest taka: AA i XX,
ktorzy z roéznych przyczyn opuscili wspol-
ng ojczyzne, siedzg w wynajetym pokoju
i troche pija, duzo rozmawiajg i bardzo
sie wzajemnie dreczg. W rezultacie pier-
wszy omal nie doprowadza drugiego do
samobdjstwa, drugi zamierza sie na pier-
wszego siekierg. Ale nie rozlgcza sie, za-
den z nich nie opus$ci obskurnego pokoju
i uprzykrzonego towarzysza. Zlaczen sado-
-masochistycznym wezlem beds sie umi-
cestwiaé i potwierdza¢, sprzecza¢ i godzié,

#przeszkadzaé¢ § pomagaé sobie. Latwo do-

strzec, ze sg sobie koniecznie potrzebni, ale
trudniej powiedzie¢ dlaczego. AA twierdzi
ze XX potrzebny jest mu jako przedmiot
obserwacji, na podstawie ktérych powsta-
nie kiedy$ dzieto traktujace o ,istocie nie-
wolnictwa”’. Ale XX ma na ten temat wia-
sne zdanie: sgdzi, ze AA potrzebuje przede
wszystkim kogos, z kim méglby rozmawiaé
o opuszczonym Kkraju. Natomiast motywy
XX wydaja sie dos¢ oczywiste: gdziez zna-
lazlby drugiego takiego, ktory placitby ca-
fe komorne, czestowat papierosami, dzie-
lit sie herbatg i konserwami? Ale na tym
sprawa sie nie konczy. Bo przeciez XX jest
bardzo niezaradny: nie potrafi nawet od-
czytaé napisu na konserwie, nie moéwigc
juz o bardziej skomplikowanych proble-
mach zycia na emigracji. Dlatego cho¢ nie
ufa intencjom towarzysza, musi wierzy¢ w
jego erudycje i obycie. Wolalby nie wie-
dzie¢, ze kupliona za uciulane pienigdze
konserwa przeznaczona jest dla zwierzat,
ale skoro juz wie — nie moze jej zjesé.
Chyba... ze AA, ktéry umial odczytaé na-
pis na puszce, odnajdzie racje, dla ktorej
jednak — wyjatkowo ... — bedzie mozna
skonsumowaé¢ koci przysmak. I wszystkie
ich dyskusje majg tyle sensu, co ta wlas-
nie, skoro i tak AA w koncu wyjmie i po-



daruje inng, zdatng do jedzenia potrawe.
Rzecz w tym bowiem, ze zaden z nich nie
chce odegra¢ akurat tej roli, w ktérej naj-
chetniej widziatby go kolega. Poza krétki-
mi momentami pozornego porozumienia,
ich intencje sg sobie tak obce, ich glosy tak
nieprzenikliwe — jak szloch pierwszego i
chrapanie drugiego w scenie finalowej.
Ale nie o psychologie tu chodzi. Stusznie
pisano, ze dramaty Mrozka to mikrospo-
leczenstwa, w ktérych ludzie okreslajg sie
bez reszty we wzajemnych odniesieniach.
AA i XX roznig pozycje, jakie zajmowali
we wlasnym spoteczenstwie; lgczy za$ to,
ze je (spoleczenstwo) opuscili. Moze to po
trochu heglowski Pan i Niewolnik, freu-
dowskie Superego i Id, ale przede wszyst-
kim Inteligent i Cham. Strzezmy sie
wszakze przed prymitywng wykladnig tych
ostatnich okreslen. W ich $wietle bowiem
réznice miedzy AA i XX okresla postawa
wobec najwyzszych instancji, ktérym uchy-
lili sie wyjezdzajgc z kraju. Nazwijmy je tu
zacnym Starcem — strézem tradycji i ano-
nimowg Rekg — narzedziem wladzy. (Zna-
my je z innych, ,,nie-emigracyjnych” dra-
matéw Mrozka). W tym ujeciu sytuacja
XX wydaje sie rzeczywiscie duzo tatwiej-
sza: zaréwno ze Starcem, jak i Rekg jest
w zgodzie. Pragnie zy¢ w postuchu dla
tradycji (inaczej zresztg nie potrafi), ,,Blu-
zni¢ nie pozwoli”’, odpowiada mu tez wia-
dza, wobec ktérej ,wszyscy sg réwni” i
ktéra — jak z satysfakejg podkresla — nim
osobiScie nigdy sie nie zajmowala. Wyje-
chal, gdyz dokuczyta mu bieda, gdy sie do-
robi, bedzie mégt — tak przynajmniej na
poczatku sgdzi — wroécié do ojezyzny. Tru-
dniejsza sprawa z AA. Wyjechal, aby
uwolni¢ sie zaréwno od tradycyjnej pro-
blematyki narodowej, jak i uroszczen Re-
ki. Aby przezwyciezywszy narzucone pseu-
doproblemy i najzwyklejszy strach stwo-
rzy¢ prawdziwe Dzielo, w ktérym ze swo-
jej trudnej sytuacji — ,,malpa w klatce”
— wyprowadzi nowg wiedze o czlowieku.
Sg oni wreszcie prowincjuszami, ktérzy
osiedli w europejskiej metropolii. I nie
trudno zgadnaé, ze sytuacje te przezywa-
ja catkiem odmiennie. Dla XX do przyje-
cia jest jedynie perspektywa prowincjl, i
to jego prowincji, zdecydowanie wybiera
»muchy” przeciw ,uniwersalnym zagad-
nieniom” i ostatecznie unicestwia realne
istnienie metropolii stwierdzajac: ,,Tutaj
nie ma ludzi”. AA przeczy towarzyszowi,
ale jego wlasne poglady zawierajg nie tyle
idee uniwersalizmu, co kompromis party-
kularnego i ogélnego. U podstaw tej am-
biwalencji zdaja sie leze¢ kwestie, ktére
sam autor tak gdzie indziej ujal:
»Niestety, by¢ z prowincji i w niej zostaé,
to do niczego nie prowadzi. Transcenden-

cja. Niestety — trzeba by¢ z prowineji i
trzeba sie z niej wydostaé. Znowu para-
doks: mozna mieé tylko to, co sie stracito.
Prowincja i my i co z tego, czy to przypad-
kiem nie model Zzycia w ogéle?” (Dialog
1974, nr 10).

I obaj znalezli sie¢ w potrzasku. Gdyz ra-
cje ich wysitkéow stanowi sytuacja pozo-
stawiona w kraju, do ktérego nie moga
wrécié. Pienigdze XX beda warte co$ do-
piero wtedy, gdy wyda je wi rodzinnej wsi,
ale wyjazd bedzie on odkladal w nieskon-
czonos$¢, jako ze kazdy dzien na emigracji
obiecuje mu nowsg dniéwke. Takze AA nie
napisze dzieta, gdyz opusciwszy sytuacje,
ktorej prawde zamierzal odstoni¢, ,,rozpty-
nat sie w wolnosci”, ,,stracil potrzebe tego
tematu”. Wreszcie XX okazal si¢ marnym
przykladem niewolnika, skoro decydujac
sie na samobdjstwo dowibédt podstawowe]
umiejetnos$ci stanowienia o sobie. Co wiec
uczynig nazajutrz? Zaczng na nowo ciutaé
§ pozorowa¢é zbieranie notatek? A moze je-
dnak, moze mimo wszystko, podejmg decy-
zje radykalnie zmieniajgce ich polozenie?

W Emigrantach S$miech nie pelni tej
funkeji wyzwalajacej, co we weczesniej-
szych dramatach Mrozka. Problemy boha-
teréw pozostajg otwarte, podobnie jak
przestrzen, w ktérej krazg te postacie, po-
zostaje zamknieta. Wolno sie domyslaé¢, ze
wiele w tych kreacjach jest z samego
Mrozka; jest kwestig samoswiadomosci, co
odnajdziemy w nich z nas samych. Takie
jednak juz jest prawo sztuki, ze jeSli na
scenie ukazane zostaly postacie uwiezione
w zaczarowanym Kkole, ktérego w zaden
spos6b nie mogg przekroczyé, to jednoczes-
nie my wszyscy, widzowie, znalezliémy sie
jako$ poza tym kregiem. I autor tez, rzecz
jasna, gdyby przyszed! na spektakl, mu-
sialby zaja¢ miejsce wsrod widzéw, nie zas
na scenie. Tak tez rozumiem jego intencje.
Cho¢ nie zmienia to faktu, ze w niejednym
pokoju do wynajecia dalej toczy sie dra-
mat. I jest to dramat autentyczny. A w
metropoliach pokojéow do wynajecia nie
brakuje.

WOJCIECH WYSKIEL
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Projekt dekoracii ZENON MOSKWA

KRZYSZTOF WOLICKI Ostatnia sztuka Mrozka jest drugim,
obok Zabawy, szczytem jego tworczosci te-
atralnej. (...) W szczegdlnosci, nie ma po-

0 ”EMIGRANTA CH” trzeby rozwodzi¢ sie mad naturalistyczng
trafnoscig — pomysleé¢ chotby, ze to wia-
$nie Mrozek zdotal tak niemylnie zaryso-
waé postaé magistrackiego robotnika od
robét ziemnych, o czym nadaremnie ma-
rzy juz trzecie pokolenie produkcjochal-
turszczykow! Ta trafno$¢é na pewno nie
jest w sztuce pozorem, jest bardzo wazna.
Mozna jednak koncentrujgc uwage na niej,
przeoczy¢ co$ wazniejszego: zrodlo traf-
nosci.

W sztuce tej wszystko jest w stowach;
to co jest niestlowne w sytuacji, ma sens




wylgcznie techniczny, jest scenografia sen-
su stricto, technicznym minimum teatral-
nosci, bez zadnych konceptéw, znaczen,
metafor. Potem juz wszystko zawiera sie
w dialogu i, poprzez dialog, w postaciach.
Plerwsza sztuka Mrozka nazywata sie Po-
licja; kogo$ pono¢ przerazila ta ,,0g6lnosc”
i stad ,,Policjanci”’. Ta za$ nazywa sie Emi-
granci — i nie moglaby sie nazywac ,,Emi-
gracja”. Akcjg Emigrantéw jest odstania-
nie i odkrywanie dwoch ludzi. Jak pamie-
tamy, tej techniki Mrozek juz kiedys uzyt.
Wtedy jednak byla ona podporzgdkowana
tezie, stanowila dowod i eksplikacje. W
Emigrantach wszelkie a priori jest po to,
by ulec zniszczeniu. A jest to w istocie to
samo a priori, ktére eksplikowano w Ka-
rolu: socjologia inteligencji i ludu, dycho-
tomia, ktéra stanowi pono¢ o wspdlzyciu
i o niemozno$ci wspoélzycia ludzi. Mrozek
nie ulatwia sobie zadania: punktem wyj-
$cia rozprawy z tamtym pojmowaniem jest
wszystko, co wtedy osiggnal — i wigcej je-
szcze. Kiedy o braku wody w kranie XX
moéwi ,,nie ma, bo sie nie leje”’, zas AA od-
powiada ,,nie leje sie, bo nie ma, kretynie”
— kapitalny skrét unaocznia nam, jakie
mistrzostwo osiggngt Mrozek w dobitnej
charakterystyce réznic w widzeniu $wiata
u przedstawicieli obu stron dychotomii. I
wykorzystuje w Emigrantach cate to mist-
rzostwo: partnerzy dialogu, w ataku i w
obronie, okreslajg sie nawzajem i sami sie-
bie zarazem, narzucaja na siebie wszystkie
prawdy, ktére wypracowala historia, i czy-
nig to z przedziwng zacieklo$cig, za ktoérg
— lecz juz bez zadnych cytatow — kryje
sie caly dorobek naszej literatury o cha-
mach i inteligentach, i wlasny dorobek
Mrozka. I te prawdy przystaja: kazde ude-
rzenie jest celne, przy czym wlasnie o cel-
nosci stéw swiadczg dzialania fizyczne, za-
czatki béjek, morderstwa, samobojstwa,
sfunkcjonalizowane tu do tego stopnia, ze
zatraca sie wlasciwie rozréznienie pomie-
dzy stowem i gestem, dialogiem i ruchem,
jezykiem i cielesnoscig. Jakimz gestym te-
atrem jest ten dramat! Zatem wszystko sie
potwierdza. Ale po kazdej potwierdzonej
prawdzie, po kazdym odstonieciu — co§ je-
szcze zostaje do odkrycia. Nie umiem, nie-
stety, uniknaé patosu: niewyczerpalnos¢
tych ludzi. Kiedy wszystko zostalo powie-

dziane i sztuke koncza sen i placz, wiemy
juz ze wszystkiego — nie bylo doé¢. Pra-
wda nigdy nie bedzie cala. I to jest wlasnie
cena kompromisu: niezbywalny cieri obcos-
cl. Umiar oznaczalby wiec: byé¢ razem, lecz
osobno. Szanowaé osobnosé¢, gdy potrzebuje
sie obecnoseci.

»Catkiem soba kazdy moze byé
tylko dopéty, dopdki jest sam; kto zatem
nie lubi samotnosci, ten nie kocha tez wol-
nosci”. ,,Kazdy wiec ucieka od samotnosci,
znosi jg lub kocha stosownie do wartosci
wlasnego ja”. ,,Z drugiej strony do towa-
rzystwa sklania ludzi to, ze nie potrafig
znie§¢é samotnosci. a w czasie samotnosei —
siebie samych”. ,,Mozna tez zresztg potrak-
towaé towarzysko$¢ jako duchowe ogrze-
wanie sie ludzi nawzajem, podobnie do cie-
lesnego, jakie ma miejsce, kiedy w wielki
mréz zbijaja sie do kupy”.

(...) I jeszcze o tesknocie. Nie lekcewaz-
my tesknoty. Czy nie to w nas najsilniej-
sze? Ostatecznie, co ze wszystkiego zosta-
je, tylko tesknota (i zmeczenie). Tesknota
bez kierunku, bez przedmiotu nawet, sa-
mo sedno tesknoty.

Prowincja jest szkolg tesknoty. Najlepszg
i nigdy niezapommniang”.

Tekst ten tlumaczy, jak sadze, wiele z wa-
runkéw osiggniecia pisarskiego Emigran-
téw: mniej wiecej polowe. Wyjasnia bo-
wiem, w jaki sposéb widzi sie prowincje z
metropolii i jak mozliwe jest, ze sie jg wi-
dzi lepiej. Ale jest jeszcze pytanie odwrot-
ne, gdyz Emigranci nie sg bynajmniej sztu-
kg jedynie polskg. Kiedy jg czytamy w
Polsce, pamietni wszystkiego, co wiemy o
naszej historii, literaturze, emigracjach,
mozemy latwo przeoczyé¢, jak bardzo mie-
dzynarodowe sg postacie AA i XX. Nawet
ich niewatpliwie prowincjonalna sytuacja
emigrantéw nie jest wcale polskg specjal-
noscig. Ot6z Mrozek osiggal niegdy$ uni-
wersalizm obmyslajac uniwersalne sytua-
cje dla konkretnych, prowincjonalnych,
krakowskich postacii. W Emigrantach
uklad jest odwrotny. A jednak o uniwer-
salizmie tej sztuki nie sposéb chyba watpié
(cho¢ zapewne zawarta w niej propozycja
umiaru nie jest ,na czasie”). Dlaczego?

Tego zapewne nie tlumaczy juz efekto-
wne zdanie o subiektywnej prowincjonal-
nosci kazdego czlowieka. Sadze raczej, ze



REDAKCJA PROGRAMU
to uniwersalizm dnia dzisiejszego jest obie- WITOLD NAWROCKI
ktywnie pozbawiony S$rodka. Sklada sie
wylacznie z prowincjonalnych sytuacji
i wlasnie dlatego mozemy w nim by¢ tacy
wszedzie podobni. Jest to uniwersalizm
paralelizméw, nie za$ struktury. Jest po- OPRACOWANIE GRAFICZNE
zbawiony totalno$ci, ktérej tak namietnie ZENON MOSKWA
poszukuje. Czyzby wiec tesknota Stawomi-
ra Mrozka, ktory odrzekt sie totalnosci w
imie umiaru, tesknota ,,bez kierunku, bez
przedmiotu, samo sedno tesknoty”, byla,
mimo wszystko, tesknotg za totalnoscia
wlasnie? Céz za zdumiewajacy czas, gdy
umiar jest az tak kosztowny i trudny.

KRZYSZTOF WOLICKI §
-~ W POSZUKIWANIU MIARY

Pamietnik Teatralny.

Zeszyt 1 (93)
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(fragmenty)

Inspicjent WELODZIMIERZ FUCHS, Kontrola
tekstu LEOKADIA STARKE, Kierownik tech-

. niczny BOGDAN CHOMIAK, Kierownik sceny
ERYK JANECKI, Kierownik o$wietlenia JE-
RZY HOLOWKA, Giéwny elektryk JAN KRE-
ZEL, Kierownicy pracowni teatralnych: kra-
wieckiej meskiej AL.OJZY BLUKACZ, krawiec-
kiej damskiej GIZELA SZENDZIELORZ, peru-

) karskiej ZOFIA JANKOWSKA, stolarskiej STA-
NISEAW WOJQ@IK, malarskiej i modelarskiej
KANRAD CUDOK, tapicerskiej JERZY RAJ-
WA.
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