R
POLSKI

W WARSZAWIE

William Szekspir

OTELLO



Dyrektor
ANDRZEJ KRASICKI

Kierownik Artystyczny
AUGUST KOWALCZYK

SEZON 1974—1975

PREMIERA
W LIPCU 1975

! William Szekspir

OTELLO



.o - -
O —a

- erRlAPa T
e e .

e
/P

g3
(Z

7

82

s o
RARLT L 7
; W ]
A4 r_/ L

A

; - - ‘o ®
Carar . D T > _ g 0,00 P il \\
ore P — ognl \.:.I.DQ‘...\.Q‘

B e
L2 arac 0 @ TS O T, o 8 4 co mac® 8
S AL I, Ca .T-=,"0.00 8 D ‘e
o T e -




MACIE] ZUROWSKI

KRWAWA FARSA
| WIELKA TRAGEDIA

Szekspir jest najwiekszym dramaturgiem no-
wozytnym — to dobrze wiadomo. Trudno jed-
nak wymienié i utozy¢ w przekonywajgcej ko-
lejnosci te cechy, ktére go czynia nadal pisa-
rzem niezrownanym, ale dzisiaj atrakcyjnym
w sposéb odmienny od tego, co bylo u niego
najbardziej pobudzajoce dla poprzednich
epok. Glebia mysli, pozwalajgca mu objgé
w obrazie swiata zjawiska zywe po dzien dzi-
siejszy, niemniej gleboka psychologia, wy-
obraznia dramaturgiczna, zmyst sceny, jezyk,
ktory czyni Szekspira réwniez jednym z naj-
wigkszych poetéw, nowoczesnym na miare
wszystkiego, czym sie szczyci poezja naszego
stulecia... Tak, to sq rzeczy oczywiste i az nad-
to wystarczajace do autentycznej nie$miertel-
nosci. Jest wszakze jeszcze jedna cecha, kto-
ra nie wystepuje u innych wielkich pisarzy
w tym stopniu i sprawia, ze Szekspir szcze-
golnie fascynuje ludzi teatru, widzéw i czy-
telnikéw — to jego nieuchwytnosé, problema-
tycznos¢ interpretacji, zwlaszcza na scenie.
Przyczyng tego jest przede wszystkim oddale-
nie w czasie, zmiana konwencji teatralnych,
wskutek czego ta dramaturgia nie jest do-
stepna, nawet nie jest wyobrazalna inaczej
niz na zasadzie catkowitej transkrypcji, zupel-
nie jak dramaturgia starozytna. Konkretyzacja
tekstow Szekspira jest poza tym plynna, trud-
na, wieloraka, gdyz idea filozoficzna, zawsze
podbudowujgca jego sztuki, nie wystepuje
wprost, na poziomie dialogu i akcji, totez,
ryzykujac omylki i przejaskrawienia, trzeba jej
szukaé, tak jak trzeba osobno sie wstuchaé
w poetyckqg wymowe tego dialogu, prowadzq-
cq swoéj metaforyczny dyskurs na jeszcze in-
nym poziomie.

W lekturze i w teatrze Szekspir nie moze
dzi§ — stanowi to paradoksalny rezultat roz-
woju szekspirologii — nie bi¢ rekordéw wie-
loznacznosci. Inaczej méwiac, ilosé konkuren-
cyjnych interpretacji kazdej sztuki Szekspira
jest z natury duza i na pewno wieksza niz
w przypadku innych dramaturgéw. ,,Otello”
ma pod tym wzgledem pozycje dosé osobli-
wq. Na pierwszy rzut oka sprawia wrazenie,
ze jest sztuka bez podszewki, dajgcq sie in-
terpretowa¢ w granicach normalnych. Pod-
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toé¢ Jagona, zazdros¢ Otella okreslajg pro-
blematyke dosyé wyraznie. Oczywiscie nie bez
pewnych komplikacji, ale i one sq przejrzy-
ste w poréwnaniu z innymi arcydzielami
Szekspira.

Zapewne, nie mozna nie zastanowi¢ sie, jaki
wilasciwie kolor skéry ma bohater. Boy po-
swiecit temu zagadnieniu recenzje zatytulo-
wanqg ,,Maur czy Murzyn?”, kiedy przed pot
wiekiem, na tej samej scenie, w Teatrze Pol-
skim, zobaczyl — bardzo zaskoczony — ze Ka-
zimierz Junosza-Stgpowski, odiwérca roli ty-
tulowej, zerwal z ogdlnie przyjetg tradycjq
i nie wystapit jako Maur, ,,Poszed! nawet bar-
dzo daleko: nie poprzestal na masce typowe-
go Murzyna, lyskajacego bielg 6cz i zebodw,
z wywinietqg dolng wargq, staral sie daé mu
dusze murzynskq, charakterystyczne wybuchy
Smiechu w pierwszych scenach, co$ dziecin-
nie radosnego, zanim jad podejrzen zmieni
go w tygrysa'’. Boy przyjal te interpretacje
jak najgorzej. Twierdzil, ie strywializowala
dramat, poniewaz w oczach nowoczesnego
widza tylko Maur mégt byé opromieniony tg
aureolq poetycznej rycerskosci, ktéra Szekspir
stworzyl wokdt Otella, zresztq moze nie roz-
rozniajgc dokladnie tych spraw: ,,Mégt mu
daé¢ szlachetnosé i bitnosé Maura, naiwnosé
i okrucienstwo Murzyna". Jego epoka jednak
musiala odczuwaé réznice, a kariera wojsko-
wa Otella, gdyby mial byé czarny, bylaby po
prostu nierealistycznym elementem  sztuki.
Konkluzja: ,,Maur, Maur, Maur — przenigdy
Murzyn“.

Nie wiadomo, jak w szczegodtach przedsta-
wiala sie rola Junoszy-Stepowskiego, niespo-
sob nawet wyobrazi¢ sobie, jak wygladat
,Otello" dwadziescia pare lat temu z Paulem
Robesonem, aktorem o tak powszechnie zna-
nej sylwetce, niemniej Boy, wyczuwajgc pewng
istotng trudnosé, w dwdch kwestiach mylit sie
gruntownie. Szekspirolodzy sq zgodni, ze autor
widziat Otella jako Murzyna, i nie moina mie¢
waqtpliwosci, na podstawie samego tekstu, ze
widzial go jako postaé wspanialg z rodu kré-
lewskiego, ujmujgca zaletami charakteru, mi-
mo swego realizmu bardziej nalezgcq do
Swiata poezji, ktéry stworzyl czarnego Balta-
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zara wérdd Trzech Kréli, niz podporzadkowa-
na naszej logice realistycznej, ktora sprawila,
ze Balzak wielokrotnie krytykowat ,,Otella”
i mial ochote napisaé go po swojemu, a Boy,
krétkowzrocznie idgc tym $ladem, napisat
wspomniang recenzje. Niemniej istnieje pro-
blem, czy dzisiejszemu widzowi konkretyzowa-
nie murzynskosci Otella pomogtoby w przezy-
ciu sztuki, ale najwazniejsza jest kwestia, co
Szekspir zamierzal w niej osiagnaé taczac w
jednym czlowieku zalety najwyiszej miary
i najbardziej zywiotowa porywczo$é, jakg mogt
pokazac¢ swojej publicznosci.

Nie brak ryséow skomplikowanych takie Jago-
nowi. Dwie oczywiste pobudki jego dziata-
nia — zemsta za nie otrzymany awans i po-
dejrzenie, ze Otello przyprawit mu rogi — to
nie wszystko. Coleridge, jako romantyk, zywo
zareagowal na jego stosunek do pieniedzy
(,Nataduj kiese... Wez pieniedzy, co tylko
bedziesz mogl... Zaopatrz sie w pienigdze”).
Podkreslano tez wirtuozerie intryganctwa od
pewnego momentu przejmujgcqg inicjatywe w
jego postepowaniu, jako sztuka dla sztuki
(,,Jest on mitosnikiem tragedii w prawdziwym
zyciu", powiedzial William Hazlitt, i nawet
wiecej, dodaje A.C. Bradley: ,,Tu niewqtpli-
wie Szekspir wcielit w Jagona duiq cze$é sa-
mego siebie™). | wreszcie demonicznos$é cha-
rakleru pozwala innym komentatorom wywo-
dzi¢ go z mitologii i wierzen pierwotnych.
Wszystko to nie zmienia faktu, ze rysy Otella
i Jagona, tak jak innych postaci tragedii, sq
zawsze zbiezne w kierunku jakiegos wyraine-
go konturu.

Ma to na pewno zwiqgzek z okolicznoscig
szczegolnie rzadkg u Szekspira: ,,Otello’ wy-
kazuje niemal klasyczng regularnosé kompo-
zycji. Gdyby nie pierwszy aokt, rozgrywajgcy
sie jeszcze w Wenecji, jednos¢ miejsca bytaby
catkowicie zachowana, zauwazyt Samuel
Johnson. Co do jednosci czasu, w tolerancyj-
nym jej rozumieniu, i jednosci akcji, sztuka
jest nienaganna.

Tym ciekawsze dla zrozumienia intencji
autora moze by¢ podpatrzenie jego pracy przy
wykorzystaniu noweli Giambattisty Giraldiego,
ktéra dostarczyla Szekspirowi wqgtku i zarysow
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gtéownych postaci. Jest w tej noweli Maur,
dowédca zolnierzy weneckich na Cyprze, odz-
naczajqcy sie walecznosciq i zaletami umystu,
jest jego kochajaca zona, ,cnotliwa niewia-
sta przecudnej urody”, poza tym choraiy,
,.piekny z postawy, ale natury najnikczemniej-
szej na $wiecie”, zonaty z ,piekng, dobra
i milq Wiloszkq", i wreszcie oficer, przyjaciel
Maura. Choragzy kocha sie bez wzajemnosci
w Desdemonie (jedynej w noweli osobie ma-
jacej imig) i przez zemste chce jq zgubic.
Organizuje intryge z chusteczkq, kierujgc po-
dejrzenia na oficera, budzi zazdroé¢ Maura
i obaj zabijajq Desdemone workiem pefnym
piasku, a nastepnie pozorujq wypadek zwa-
lajgc na nig strop w jej pokoju. Obaj gina
nedznie, Maur — ktéry zresztq po dokonaniu
zbrodni wpada w rozpacz — z reki krewnych
zamordowanej zony, chorgzy na torturach jako
pospolity przestepca.

Szekspir, jak widaé, zrobit wszystko, aby te
prymitywng historie pogtebi¢ i uszlachetnié.
Niemniej coé z tego prymitywizmu w ,,Otellu”
zostato, przynajmniej dla pewnych czytelni-
kow i widzow.

Do historii krytyki szekspirowskiej przeszia opi-
nia Tomasza Rymera, ktéry w roku 1697 na-
pisal, ze jest to ,krwawa farsa bez soli ani
smaku”, dajaca sie stresci¢é w formie trzech
wskazéwek: dla panien, ,zeby bez pozwole-
nia rodzicéw nie uciekaly z Maurami”, dla
wzorowych zon, ,,zeby pilnowaly rzeczy osobi-
stych” dla meizow, ,zeby mieli w reku mate-
matyczne dowody zdrady, zanim ich zazdrosé
stanie sie tragiczna'. Co najdziwniejsze, T. S.
Eliot powiedzial, ze nie widzi argumentéw,
ktére moina by przeciwstawi¢ ocenie Ryme-
ra. To byt jednak wyjatek, ale wsréd szekspi-
rologéw dlugo pokutowala tendencja, zeby
stosowaé kryteria ciasnego realizmu i sciggac
tragedie do poziomu weneckiego Pitavala,
dyskwalifikujac ja w ten sposob albo ratujqc.
M. Granville-Barker ubolewat na przyklad, ze
Otello ,,bezmyélnie kroczy ku swemu przezna-
czeniu®, M. R. Ripley widzial w Jagonie ,,przy-
klad typowego starszego sierzanta, ktory wie,
co to stuzba, zachowuje sie obcesowo, i kiedy
mu wygodnie, bywa szorsko rubaszny, a po-
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zbawiony wszelkiej wrazliwosci oraz przenikli-
wosci, jest ambitny, gdy w gre wchodzqg spra-
wy awansu‘.

Tak rozszyfrowujgc Jagona w roku 1958 A M.
Ripley byt wyjatkowo spézniony. Sytuacja ,,Otel-
la” zmienila sie radykalnie zaczynajgc od
roku 1930, kiedy Karolina Spurgeon i G. Wil-
son Knight dokonali niemal przewrotu w sieks-
pirologii twierdzqc, ze utwory drama'tycz.ne
Szekspira trzeba czyta¢, nie zapominajqgc
o ich scenicznosci, jako poematy, ktérych me-
taforyczny jezyk w swoim zakresie komentuje
i rozbudowuje akcje dziejacq sie wedlug praw
i logiki dramatu. Analizujgc ,,Otella* od stro-
ny jego poetyckiej ,,muzyki’, jak sie wyrazil,
G. Wilson Knight doskonale pokazat, mied;y
innymi, plastycznosé¢ i wznioslosé jezyka, ktq—
rym mowi postaé tytutowa. Kiedy Otello kinie
sie ,,na to marmurowe niebo' (u Paszkowskie-
go tylko ,blekit niebios') albo poniewczasie
oswiadcza, ze nie oddalby Desdemony ,za
drugi swiat, zrobiony z jednego, doskonole’go
chryzolitu", wyraza pewng ceche osobowosci,
potwierdzong  dziesigtkami  analogicznych
obrazéw, tak samo scisle okreslonych, kon-
kretnych i zawsze majgcych w sobie co§ ma-
jestatycznego — ,,na tle szekspirowskiej wizji
swiata staje sie automatycznie symbolem wia-
ry w takie wartosci jak mitosé, dzielnosé¢ w
boju, zgdza przygody".

tatwo dostrzec, o ile zwrocenie uwagi na ten
osobny dukt idacy przez tragedie, na te swoi-
stq akcje w obrebie wlasciwej akcji, wzboga-
ca posta¢ szekspirowskq, nie pomniejszajqc
bynajmniej elementéw realizmu ani motywa-
cji psychologicznej. ,,Muzyka" Desdemqny,
osiqgajgca szczyt w piosence o wierzbie, row-
niez komentuje poetycko to, co sie dzieje na
scenie, kontrastujac z wypowiedziami Jagona,
w kiorych ten sam krytyk dostuchuje sie Mefi-
stofelesa i jego cynicznej pogardy dla czlo-
wieka. Ciekawe rzeczy w stylu ,,Otella’ do-
strzegta Karolina Spurgeon. Wedtug niej naj-
bardziej charakterystyczny dla tej sztuki jest
obraz ,zwierzgt pozerajgcych sie nawzajem,
ztosliwych, zmystowych, okrutnych lub cierpig-
cych, co sprawia, ze uczucie bélu i odrazy,
bardzo przez to spotegowane, bez przerwy
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nam sig udziela" — a wiecej niz polowe tych
obrazéw zawierajg wypowiedzi Jagona. Wolf-
gang Clemen wyodrebnit u niego jeszcze je-
den ton, odzywajqcy sie co pewien czas z do-
stateczng wyrazistosciq, zeby moégt zastgpié
stronice komentarzy. Jest to ,eufuizm’, ma-
nierystyczne wyrafinowanie, ktére s$wiadczy
o przynaleznosci Jagona — symbolicznie rzecz
biorgc, na plaszczyznie metafory — do $widta
cywilizacji obcego Maurowi. ,,Nasze jestest-
wo jest ogrodem, a nasza wola ogrodni-

kiem — jeieli chcemy w tym ogrodzie siaé
pokrzywy lub salate sadzi¢ rozpleniaé hy-
zop...", méwi Jago, albo nawet bardziej wy-

kwintnie: ,,Gdyby waga wiadz naszych nie
miata z jednej strony szali rozumu dla zréw-
nowazenia szali zmyslowosci z drugiej strony,
wtedy..."”, i tak dalej.
Takiego jezyka nie zna Otello. | nie bez przy-
czyny. Jak Prostaczek Woltera, tyle 7e znacz-
nie wczesniej, czlowiek natury pelen jeszcze
godnosci i dumy, reprezentuje on wartoici,
ktorymi w epoce Jagona, czyli swojej, Szekspir
mo6gt obdarzaé tylko jednostki zabigkane. Jest
to wiec sztuka catkowicie mieszczgca sie
w serii arcydziel, o ktérej Brecht méwi w tym
dialogu:
»Dramaturg — A tragizm u Szekspira?
Filozof — Tragicznie jest u niego rozumiany
upadek feudalizmu. Krél Lir, spetany wyobra-
zeniami patriarchalnymi; Ryszard Ill, niezdol-
ny wzbudzi¢ sympatie i z tego powodu okrut-
nik; Makbet, trawiony ambicjq i oszukany
przez czarownice; Antoniusz, niewolnik miloé-
ci, dla niej ryzykujgcy panowanie nad $wia-
tem; Otello, zniszczony przez zazdroéé -—
wszyscy oni zyjq w nowym S$wiecie, w ktérym
ulegajg katastrofie.
Aktor — Niejednemu taka interpretacja moze
si¢ wyda¢ splyceniem tych sztuk.
Filozof — A co moize by¢ rozmaitsze, wazniej-
sze i ciekawsze niz upadek wielkich klas pa-
nujgcych2e”
Filozof mégtby doda¢, ze ten upadek ujawnia
spotegowane cechy czlowieka w ogdle, ale
myslal zapewne, ze u Szekspira to sie rozu-
mie samo przez sie.

Maciej Zurowski

Cytaty z ,Otella” w przekladzie Jézefa Paszkowskiego
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ANDRZE] JAKUBIK

OTELLO
—CZLOWIEK WYOBCOWANY

Tragedie Szekspira sq nie tylko znakomitq eg-
zemplifikacjg ludzkich uczu¢ i namietnosci,
wrecz klinicznym studium psychicznej udreki
i wewnetrznego rozdarcia czlowieka, ale sie-
gajq az do istoty jego czlowieczenstwa poprzez
ukazanie granic jego stabosci i sily, wielkosci
i nedzy, rozwoju i upadku, samotnosci i bez-
radnosci, wolnosci i zaleinosci od swiata ze-
wnetrznego. Dlatego u Szekspira nawet zbrod-
nia ma ludzkq twarz i przekonywajqgcy psycho-
logicznie i moralnie argument na swoje po-
parcie. Ocena moralna czyndéw bohaterow
szekspirowskich tragedii, aby nie byla zbyt
pochopna i powierzchowna, wymaga wnikli-
wego zrozumienia motywow ich postepowania,
a wiec dotarcia do mechanizméw psycholo-
gicznych i uwarunkowan spotecznych, jakie
zdeterminowaly ich dziatania. W przypadku
Otella, koniecznos¢ podjecia proby analizy
psychologiczno-spotecznej  wynika  réwniez
z faktu, iz widzowi musi narzucaé sie zasad-
nicze pytanie: czy zazdro$é¢ Otella jest feno-
menem z zakresu patologii, czy tez jest jeszcze
zjawiskiem normalnym? Zasob informacji za-
warty w tresci sztuki nie pozwala na defini-
tywne rozstrzygniecia wysunietej alternatywy.
Wydaje sie, ze takie wérdéd profesjonalistow —
z powodu trudnosci w okresleniu granicy
miedzy zazdroscia normalng a patologiczng —
nie znajdziemy jednoznacznej odpowiedzi.
Dla jednych patologiq bedzie kaida zazdrosé
budzgca silne uczucia i gwaltowne reakcje,
dla drugich — patolegia wystepuje tylko wte-
dy, gdy czlowiek zazdrosny nie moze sie przy-
stosowaé do zmiany sytuacji (tj. roli zdradza-
nego), w jakiej sie znalazl i nie jest zdolny
wytworzy¢ nowych, adekwatnych do niej wzor-
cow zachowania sie; jeszcze inni reprezentujq
stanowisko, ze zazdro$é osiqga stopien pato-
logii nie tylko w chwili, gdy czlowiek widzi
zdrade jako pewng mimo braku realnych pod-
staw, lecz juz wtedy, gdy ocenia jg jako moizli-
wq i prawdopodobna. Méwi Jagon:

,,Gdy podejrzewam, to tak, jakbym wiedzial"
Ta podejrzliwo$é, nieufnosé i swoista nadwraz-
liwosé wynikajg z cech osobowosci jednostki,
u ktorej chorobowa zazdrosé jest reakcjg sta-
bosci, wyplywajgca z niepewnosci i upokorze-
nia, badz z obawy przed utratq szczescia, co
czesto charakteryzuje osoby z poczuciem ma-
lej wartosci. Przyczyn naleiy wiec szukaé w
osobowosci czlowieka, a zrédet — w jego re-
lacji ze spoleczenstwem, w kidrym sie znajduje.
U Otella sklonnosé¢ do okreslonego sposobu
reagowania na bodice sytuacyjne, wyzwala-
nia odpowiednich stanéw emocjonalnych, a
takze postawy uczuciowe wobec $wiata i wla-
snej osoby majq swoje podstawy w osobowos-

12

ci. Jak wiemy, czlowiek w miare rozwoju i doj-
rzewania podlega coraz bardziej jednolitej in-
tegracji i regulacji zachowania. Te jednolitosé¢
dziatania i sposéb emocjonalnego funkcjono-
wania zapewnia specjalny nadrzedny mecha-
nizm integrujgcy i regulacyjny: obraz wiasne-
go ,,ja" {obraz samego siebie), ktory powstaje
w rezullacie okreslonych doswiadczen doty-
czqcych wlasnej osoby. Zwigzane to jest z wy-
ksztalceniem sie rozréznienia ,,ja — $wiat”, a
wiec uformowaniem poczucia tozsamosci, jed-
nostkowej odrebnosci. Rozwéj i utrwalenie
struktury ,,ja”, a tym samym umocnienie po-
czucia wlasnej wartosci, zachodzi dzieki przy-
laczeniu do ,,ja" réinych elementéw spolecz-
nej rzeczywistosci: pozycji, wiladzy, prestizu,
stawy, uznania, zwiqzkéw uczuciowych z ludi-
mi itp. W zaleinosci od bogactwa tych ele-
mentéw tworzy sie taki, a nie inny obraz wia-
snego ,,ja” oraz silne lub slabe ,ja".

Obraz samego siebie to spostrzeganie wlasnej
osoby w relacji do czego$ lub kogos, m. in.
poprzez poréwnywanie siebie z innymi ludz-
mi oraz uwzglednienie opinii otoczenia doty-
czqcych wlasnej osoby. Samoocena powstaje
wiec pod wplywem ocen innych oséb. Obraz
wlasnego ,,ja” posiada tym samym geneze
spotecznq. Ukonstytuowanie sie obiektywnego,
trwalego i stabilnego obrazu samego siebie
oraz silnej, zintegrowanej struktury wlasnego
»ja' zdeterminowane jest spolecznie. Dlatego
stabosé¢ obrazu samego siebie i stabosé struk-
tury ,,ja” bedzie réwniez miata zrédlo w spo-
leczenstwie, w ktérych jednostka moze byc
mniej lub bardziej ,,zakorzeniona®. Jak w $wie-
tle powyzszych rozwazan przedstawia sie nam
posta¢ Otella? Jak bedzie wygladal jego
obraz samego siebie? Juz jego zwiqzki z naj-
blizszg rodzing i spoleczng grupg plemienng,
w ktorej sie urodzit sq bardzo luzne. Powiada
o sobie, ze od siédmego roku zycia, po opu-
szczeniu rodzinnych stron tufal sie po swie-
cie i wprawial jedynie w rzemiosle wojennym.
Zdobywal stawe i uznanie jako odwainy wo-
jownik i doskonaly przywédca, az osiggnat
swoje apogeum: pozycje kondotiera, dowddcy
najemnego wojska zawodowego na sluzbie
miasta lub ksiecia. Status spoleczny najemni-
ka nie ma jednak prestizu w opinii otoczenia,
nie zapewnia mu odpowiedniej pozycji i uz-
nania w oczach spoleczenstwa weneckiego.
W tej grupie spotecznej jest on potrzebny je-
dynie dla zapewnienia bezpieczenstwa i och-
rony intereséw przed najeidzcq, ale odrzuca-
ny poza nawias jako niepelnoprawny czfonek
grupy, nie akceptowany z powodu niskiej po-
zycji spofecznej, a przede wszystkim — odmien-
nosci rasowej. Uprzedzenia rasowe tak gle-
boko tkwiq w mentalnoéci mieszkancéw We-
necji, iz stwarzajg mu bariery nie do poko-
nania w probach zblizenia sie i wejscia w ob-
reb spotecznosci weneckiej, likwidujgc wszel-
kie szanse ,,zakorzenienia sie”. Ani pochodze-
nie Otella — prawdopodobnie z krélewskiej ro-
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dziny jednego z plemion berberyjsko-arabskich
zamieszkujgcych pétnocno-zachodniq Afryke —
ani jego zwiqzek matienski z cérkq senatora
nie sg w stanie zlamaé tych barier.

,Sa prawidia swiata,
ktérych najczystsza mitos¢ nie obali:
sq ludzie czarni i sq ludzie biali”

méwi Jagon, wyrazajgc dobitnie i jednoznacz-
nie poglady Wenecjan. Dla nich Otello jest
cztowiekiem obcym. W tych warunkach trud-
no nie dostrzec postaci Otella, jako czlowie-
ka ,,wykorzenionego' ze spolecznej egzysten-
cji, obcego, bez ojczyzny, bez trwalych, pozy-
tywnych zwigzkéw uczuciowych z innymi ludz-
mi. Podstawowa potrzeba psychologiczna, wy-
plywajaca z charakteru czlowieka jako isto-
ty spolecznej, potrzeba wiezi uczuciowej z in-
nymi — nie znajduje motzliwosci zaspokoje-
nia. Generalny brak afirmacji ze strony otocze-
nia oraz postawa wrogosci i emocjonalnego
odrzucenia spowodowaly, ze Otello znalazt
sie w sytuacji cztowieka wyobcowanego.
Otello — homo alienus musi wigc mie¢ spo-
lecznie uwarunkowane trudnosci w uformowa-
niu prawidiowego obrazu samego siebie oraz
silnej struktury ,ja". Nie moze rozwinqc
i umocnié¢ poczucia wlasnej wartosci. Wytwa-
rza sie coé w rodzaju blednego kola: nie-
trwaly, zmienny i niezgodny z rzeczywistoscig
(z powodu nieobiektywnej oceny jego osoby
przez otoczenie) obraz samego siebie i stabe
»ja" nasilajg potrzebe akceptacji przez innych,
ktéra to potrzeba nie ma zadnych szans re-
alizacji w spoleczenstwie weneckim, czyli je-
szcze bardziej narasta. Ustawia to Otella w
pozycji czlowieka stale walczqcego o uznanie
otoczenia. U podloza poszukiwania akceptaciji
i dqzen do zaspokojenia potrzeby zwiqzkéw
uczuciowych z ludzmi lezy wiec slabosé obrazu
wlasnego ,,ja’* i niska samoocena (poczucie
malej wartoéci jako czlowieka wyobcowane-
go). Ewentualne sukcesy, czyli zdobycie uzna-
nia otoczenia lub nawigzanie stosunkow uczu-
ciowych mogq podwyzszyé samoocenq oraz po-
prawié¢ i umocnié obraz samego siebie. Te nie-
zwykle waing role spetni wzajemna mitos¢
Otella i Desdemony. Jest ona jedynym czlowie-
kiem, ktéry akceptuje go w sposob absolutny
i bezgraniczny, bez wzgledu na kolor skoéry
i pozycje spofecznq, a takze zaspokaja potrze-
be wiezi uczuciowej. Desdemona staje sie
wiec podstawowym, wzmacniajacym funda-
mentem kruchej konstrukcji struktury ,,ja" i
obrazu samego siebie u Otella. Obserwujemy
u Otella wzrost poczucia wiasnej wartosci
i zmiane zachowania w stosunku do innych lu-
dzi. Ulegl bowiem zmianie podstawowy me-
chanizm regulacyjny osobowosci, jakim jest
obraz wtasnego ,ja"”. Otello przestat jakby
uswiadamiaé sobie, iz jest cztowiekiem obcym.
Zaczql sie ,,zakorzeniaé”. Znikneta wyznaczona
konieczno$é losu kaidego czlowieka wyobco-
wanego. Ale czy na dlugo?

i4

Otello nie zdqzyt sie jednak ,,zakorzenié® w
spoteczenstwie weneckim. Za sprawg Jagona,
niejako symbolicznego reprezentanta opinii,
poglgdéw i postawy wrogosci mieszkancow
Wenecji, znalazt sie znéw w sytuacji wyobco-
wanego. Scislej mowigc, ponownie jg sobie
uswiadomil, gdyz obiektywnie rzecz biorgc —
zawsze sie w niej znajdowal. Jagon okazat
sie wytrawnym znawcqg ludzkiej psychiki. Pod-
kopat jedyny fundament na jakim opierata sie
cata, watta jeszcze spoleczna egzystencja Ote-
lla. Zanim miala czas sie utrwali¢. Zazdros$é
zmienia bieguny uczu¢ Otella: z dodatniego
pozytywnego uczucia jakim byla milosé, na
ujemny, wrogi — nienawi$é. Uznanie niewier-
nosci Desdemony bylo dla Otella réwnoznacz-
ne z utratq przedmiotu swoich uczué, a wytwo-
rzona w ten sposob pustka uczuciowa spowo-
dowata nagle zachwianie obrazu wilasnego
»ja’ i wystgpienie gwaltownej reakcji emoc-
jonalnej. Wystgpienie takiej reakcji zalezy od
sily wiezi uczuciowej, stad gwattownosé reakeji
u Otella $wiadczy o niezwyklej sile jego uczuc
do Desdemony. Utrata przedmiotu uczué wy-
woluje poczucie krzywdy, tym wieksze, im wie-
ksza pustka uczuciowa i mocniejsze zachwia-
nie obrazu samego siebie. W podejmowanym
w tym stanie emocjonalnym samobojstwie is-
tnieje, najczesciej nieswiadomy, motyw ukara-
nia otoczenia za fakt skrzywdzenia danej oso-
by. Réwniez samobdjstwo Otella w swojej wy-
mowie prowadzi do zrzucenia odpowiedzial-
nosci za ten krok na spofeczenstwo weneckie
i wywolania w nim poczucia winy. Sumienie
mieszkancéw Wenecji obcigza Otello moralng
odpowiedzialnosciq takie i za zabdjstwo Des-
demony. W finalowej scenie Otello przekonu-
je nas, iz osiagnat szczegélny stopien swiado-
mosci czlowieka wyobcowanego, bowiem w
petni zrozumial nierozwiqzalnoéé swojej sy-
tuacji — i na te tragiczng nieuniknionos$é, do-
konujgc swiadomego wyboru, zareagowat. Za-
reogowal postawq protestu i buntu, ktéra w
jego indywidualnym ujeciu sprowadzita sie do
ostentacyjnego, skrajnego samounicestwienia
poprzez odrzucenie wszystkich spolecznie uz-
nanych wartosci i poprzez $mieré samobéj-
czq.

weja wiem, co mitosé w obcym sercu nosié,
ja wiem, co kochaé i wiem jak zabijaé,

c6z tam zastugi moje — to przemija,

ale ten pozar, co sie w mojej glowie

od jednej iskry Jagona zapalit —

przecie nie zgasnie dzi§ ze mng — panowie,
tli¢ sie w niejednej czaszce bedzie dalej,
chce co$ przypomnieé: kiedy$ pewien Turek
zlorzeczyl mojej przybranej ojczyznie,

bijgc kanczugiem weneckiego chlopca,
prosze sie cofna¢ — krew za chwile bryznie,
prosze sie cofngé — moja krew jest obca!

Ja tego Turka przebitem tak wtasnie...”

Andrzej Jakubik
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JOANNA OLKIEWICZ

W SLUZBIE
NAJJASNIEJSZE]
RZECZYPOSPOLITE)
WENECKIE)

U schytku XV stulecia Wenecji zagrazal za-
chtanny sgsiad, ksiqze Mediolanu, Ludwik
Moro, ktéry chelpil sie, ze miasto Swietego
Marka jest jego podskarbim. Byt on sprzy-
mierzencem kréla francuskiego, Karola VIII w
jego wyprawie na Wtochy, a jednoczesnie len-
nikiem cesarza Maksymiliana | Habsburga —
wspodlnego przeciwnika Wenecji i Polski.
Woéweczas doradca polskich krolow, stynny dy-
plomata Filip Buonacorsi, zwany Kallimachem.
Florentynczyk po kadzieli a Wenecjanin po
mieczu, ktéry juz niejednokrotnie postowal do
miasta na lagunach, wpadt na niezwykly, nieco
egzotyczny pomyst. Pod koniec roku 1494 wy-
stal do Wenecji swojego zaufanego sekreta-
rza z tajnym listem, w ktérym dowodzit, ze wo-
bec zagrozenia Wtloch przez Francje, dla Naj-
jasniejszej Rzeczypospolitej Weneckiej bedzie
nader korzystnie zyskaé sobie poparcie potez-
nej familii Jagiellonéw. Najskuteczniej zas mo-
ze to Wenecja uczynié... przyjmujgc na swojq
stuzbe, jako dowddce wojsk lgdowych, krole-
wicza Zygmunta, jednego z syndw niezyjgcego
juz wéwczas, od dwoch lat, Kazimierza Jagie-
llonczyka.

Republika odniosta sie poczatkowo z duziqg re-
zerwq do propozycji zaangazowania polskiego
krélewicza na swego kondotiera. Nie chciata
wystepowaé przeciwko Karolowi VIII uwazajqgc,
ze jego najazd odeprze krol neapolitanski, a
takze wiele sobie obiecujgc po ogloszonej
przez Karola VIII wojnie z Turkami.

Dopiero gdy Francuzi zajeli Toskanie, Rzym,
a w roku 1495 nawet Neapol i zaniechali tu-
reckiej wyprawy, zaalarmowana Wenecja sig-
gneta glebiej do polskiej oferty. Byla ona na-
der ponetna: krolewicz Zygmunt mial odzna-
czaé sie wielkimi przymiotami i bieglosciq w
sztuce wojennej, obiecywal przyprowadzi¢ tylu
zolnierzy ilu tylko doza zazgda i przyby¢ po-
czgtkowo dyskretnie z pocztem dwustu jezdz-
coéw — jako rzekomy pielgrzym do Ziemi Swie-
tej. Jednakze Wenecja szybko znalazta innych
sprzymierzencow. A ponadto polski krélewicz,
jako kandydat na jej kondotiera, mial na zie-
mi wloskiej zbyt wielu znakomitych rywali.
Wiek XV byt we Wiloszech szczytowqg epokqg
wielkich kondotieréw. Wenecja, juz w poczqt-
kach stulecia — nie tylko jako wiadczyni mo-
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rza, ale i krélowa pétnocnych Wloch, do kté-
rej nalezaly réwniez Werona, Vicenza i Pad-
wa — byla zewszqd zagroina i musiala korzy-
sta¢ z ustug najemnych dowddcow. Szczegdl-
nie blyskotliwe kariery weneckich kondotieréw
wyrosly w okresie krwawych zmagan z nieuste-
pliwym ksieciem Mediolanu, Filipem Marig
Viscontim.

Usmiechneta sie wowczas fortuna do Umbryj-
czyka, Erazma da Narni, ktory wszedt w stuz-
by Wenecji w roku 1434. Zotnierze, robigc
aluzje do jego kociej fatszywosci — nadali mu
malowniczy przydomek Gattamelata. Wenecji
byt jednak wierny, totez obsypano go za iy-
cia zaszczytami, a po $mierci uczczono pomni-
kiem na pieknym weneckim ,,przedmiesciu’ —
w Padwie. Brgzowy kolos, pierwszy posag
konny w dobie Renesansu, przewyzszajqcy
ekspresjg swoj antyczny pierwowzdér — posqg
Marka Aureliusza na rzymskim Kapitolu — wy-
szedt spod diuta Donatella. Nad pancerzem
stylizowanym na antyczny, florencki mistrz wy-
czarowatl zdumiewajgcq twarz o wyniostym czo-
le, wydatnych kosciach policzkowych, kwadra-
towym podbrédku, przenikliwym spojrzeniu
i wagskich, zaci$nietych ustach — uosobienie
wyrafinowanej przebieglosci. Posqg kosztowal
zawrotng sume, a wbrew napisowi na cokole,
nie zostal ufundowany przez republike, lecz
przez zone i syna zmarlego na apopleksje do-
wodcy. Kondotierzy nie pozostawiali na ogét
swoich sukcesoréow w biedzie.

W czterdziesci lat po padewskim jezdicu z
brgzu narodzit sie drugi w Wenecji — dla
uczczenia nie$miertelnego imienia Bartolomea
Colleoni. Pod hetmem — twarz brutalna, na-
pieta, o zmarszczonych brwiach i rozdetych
nozdrzach, zyly na szyi nabrzmiale z wsciek-
tosci. Ten straszliwy wizerunek kondotiera
stworzyl inny wielki artysta florencki — Verro-
cchio. Senat zadeklarowal wzniesienie pomni-
ka w roku 1479 — w cztery lata po $mierci
bohatera, ktéry podobno sam sie go domagatl
w swoim testamencie, zapisujgc jednoczesnie
republice ogromng sume na wojne z Turkami.
Jednakie gdy sie poszpera w przesztosci Bar-
tolomea — jego wiernosé¢ dla Wenecji staje
sie mocno watpliwa. Ztozywszy jej sluby w ro-
ku 1431, porzucil jg po dwunastu latach dla
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najgorszego wroga, ksiecia Mediolanu. Dopie-
ro potem Wenecja zwabila na powrdt wiet-
rznika i trwale do siebie przywigzata za ce-
ne zfota.

Gwiazda pierwszego blasku w kondotierskiej
konstelacji — Zygmunt Pandolfo Malatesta —
wedlug stéw swego rodaka, kronikarza z Ri-
mini, bil sie dla Wenecji ,,jak sam swiety Je-
rzy”. Wiadomo jednak, ze ten smukly wojak
o pociqgltej twarzy z dtugim nosem, orlimi
oczami i cienkimi, bezlitosnymi wargami, ob-
cigzony byt niejednq zbrodniq i ze stuzyt wszy-
stkim mozliwym panom, ktérzy dobrze zaptacili.
Wenecja zresztg nie skgpita, ale kiedy kondo-
tiera ,,rozliczano” — ten splamiony krwiq ra-
chunek musiatl mie¢ petne pokrycie w lojalnos-
ci i sukcesach. Nie na darmo Wenecjanie sly-
neli jako znakomici rachmistrze i najlepsi ksie-
gowi w calej owczesnej Europie. A gdy ra-
chunek miat dla Wenecji saldo ujemne — kon-
dotier doptacal czesto glowaq.

Taki los spotkal stynnego Franciszka Busso-
ne, zwanego od rodzinnego miasteczka Car-
magnolg. W dziecinstwie byl podobno tylko
$winiopasem, ale ilez miast zdobyt potem dla
swojego pierwszego pana, ksiecia Mediolanu.
Ksiecia zaczely jednak niepokoi¢ nazbyt bly-
skotliwe sukcesy najemnego wodza i okazal
mu w roku 1424 nielaske odbierajgc rzady w
Genui. Woéwczas Carmagnola, bez chwili wa-
hania, na czele trzystu lanc, przeszed! na stuz-
be Wenecji. Zdobyt dla niej Brescig, w jednym
z najbardziej pamietnych szturméw w historii
Wiloch i zmiazdzyt Mediolanczykéw pod Maclo-
dio. A jednak nie zdolal zajgé dla Wenecji
Kremony. Tego mu nie darowano — nieubla-
gana wenecka Rada Dziesigciu zmontowala
przeciw Carmagnoli proces, zeznania o rzeko-
mej zdradzie wydobyto torturami i skazano go
na sciecie.

Franciszek Sforza, popularny ,,0jciec zolnie-
rzy", na ktérego sam widok wojska nieprzy-
jacielskie skladaly czesto bron, zanim zdo-
byt tytut ksiecia Mediolanu, dorobit sie nie-
matej fortuny w sluzbie Wenecji. Jednak nie
tylko zqdza zlota i wladzy wciskala najemnym
wodzom miecz do reki. Do walki pchato ich
tez pragnienie brawurowych wyczynéw i roz-
gtosu. A przy tym te ich ,,dziwne, przedziwne
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przygody", niekiedy troche ubarwione w re-
lacjach, byly jakze skutecznq bronig przy sztur-
mie do serc §licznych Wenecjanek, czarno-
okich, zlotowlosych, pachnacych wonnosciami
Wschodu, owinigtych w jedwabie dziergane
pertami, najwytworniejszych kobiet w catlej
o6wczesnej Europie.

Jedna z tych czarodziejek ofiarowata swojej
weneckiej ojczyznie niezwykle kosztowny po-
darunek: malowniczg, bogatg wyspe we
wschodniej czesci Morza Srédziemnego — wy-
spe, gdzie wedlug legendy narodzita sie bo-
gini mitosci — Afrodyta.

Katarzyna Cornaro wyswatana zostala przez
Najjasniejszg Signorie — doze i jego nieod-
stepne Rady — krélowi Cypru, Jakubowi Il Lu-
signan, ktéry odbiwszy Genuenczykom najwie-
kszy port handlowy — Famaguste, szukal w
Wenecji oparcia. Wkrétce po tym politycznym
mariazu krél zmart nagle — najprawdopodob-
niej na skutek trucizny domieszanej do swie-
tnego cypryjskiego wina. Woéwczas Katarzyna,
krélowa — wdowa, odstgpita w roku 1489 Cypr
republice otrzymujgc od niej w rewanzu uro-
czq wiejskq rezydencje w Asolo. Byl to jeden
z owych ,,prawdziwych ziemskich rajow"” — jak
okreslit owczesny pisarz rozciggajgce sie u
podnéza Alp letnie siedziby weneckich patry-
cjuszy.

Republika umocnita sie na Cyprze. Nikozja
podwoita liczbe mieszkancéow, a Famagusta
otoczona poteinymi murami — wspanialym
dzielem renesansowej sztuki inzynieryjnej —
zaslynela wkrétce jako ,,najbardziej niezdoby-
ta z twierdz". Urodzajna wyspa dajgca obfi-
tos¢ zboza, oliwy, cukru, bawelny, ziéf, ba-
jecznych poludniowych owocéw, drewna bu-
dulcowego, mineraléw, stawne krysztaly — dia-
menty z Pafos — przynosita Wenecji rocznie
ponad 360 tysiecy dukatéow czystego dochodu.
To zlote cypryjskie jabtko mialo tym wiekszg
wage, ze z dawnych weneckich posiadlosci
rozsianych na dalekich morzach, pozostaly tyl-
ko szczqtki. Legendq osnul sie juz rok 1204,
kiedy to przebiegly, drapieiny starzec w bro-
katowym plaszczu na prostych ramionach, kté-
rych nie zdolal przygnie$é ciezar jego dzie-
wigédziesieciu czterech lat — doza Henryk
Dandolo — poprowadzit krzyzowcéw na Kon-
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stantynopol. Legendq osnuly sie wspomnienia
o zbudowanym woéwczas na gruzach cesarstwa
bizantyjskiego imperium kolonialnym Wene-
cji — najwiekszym w owych czasach. Tylko
cztery poztacane rumaki, diuta Lizypa, cwatu-
jace nad portalem zadziwiajgcej bazyliki we-
neckiego patrona — S$wietego Marka, przy-
pominaly o nieprzebranych skarbach, jakie
zagarneta niegdy$ Wenecja w ptongcym Kon-
stantynopolu i w jego monumentalnej $wiqty-
ni Hagia Sophia.

Do potowy XVI wieku Turcy — wtadajgcy juz
od stu lat Konstantynopolem — zdotali wyd-
rze¢ Wenecji wiekszosé posiadlosci na Pelo-
ponezie i w archipelagu Cyklad. Wydawato
sie, ze nawet Morze Srédziemne, na ktérym
Wenecja tak diugo niepodzielnie krélowala,
przestato jej by¢é wierne. A przeciez zostata mu
niegdys zaslubiona. Gdy w roku 1177 wysta-
pita jako mediatorka pomiedzy papiezem Ale-
ksandrem Ill i cesarzem Fryderykiem Barba-
rossq, papiez wreczyt dozy Ziani poswiecony
pierscien ze stowami:

— Przyjmij to jako poreczenie wiladzy, ktérg ty
i twoi nastepcy dzierzy¢é bedziecie nad mo-
rzem.

| Wenecja obchodzita niezmiennie uroczyste
rocznice swych zaslubin z morzem. W dniu
owego ,,Sposalizio del mare' doza wyptywat
na swoim kapigcym od zlota, wystanym pur-
purq statku ,,Bucintoro”, na ktérym wiostowa-
lo stu szedédziesieciu o$miu wioslarzy, a do-
tartszy do Lido, wrzucat do morza cenny piers-
cien.

Potege Wenecji podkopaly nie tylko krwawe
porazki z Turkami, ale i bezkrwawa kleska
zadana jej przez Portugalczykéw. Stato sie to
juz w plerwszych latach szesnastego stulecia,
gdy ,,admirat mérz indyjskich’, Vasco da Ga-
ma, zaczgl przywozié¢ bezpoérednim szlakiem
morskim z czarodziejskiej, niemal nieznanej
w Europie krainy — Indii — ogromne transpor-
ty pieprzu, imbiru, cynamonu, gatki muszkato-
towej, drogich kamieni i peref. Wenecjanie —
gtéwni posrednicy pomiedzy Wschodem i Za-
chodem — sprowadzali uprzednio te poszuki-
wane w Europie towary okreing, znacznie ko-
sztowniejszg drogq. Gdy cena pieprzu stala
sie w Lizbonie pieciokrotnie nizsza niz w We-
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necji, na jej partycjuszy padi poploch. Pyta-
nie, czy handel korzeniami przejdzie do Liz-
bony, czy tez pozostanie nadal w mieicie $wie-
tego Marka, urosto do weneckiego ,,byé al-
bo nie by¢"., Jeden z przedstawicieli owej
szczegblnej, waqskiej arystokracji kupieckiej
rzqdzqcej niepodzielnie Wenecjq zapisal wéw-
czas w swoim diariuszu:

,Pomimo ze wielu ludzi stara sie odsungé od
siebie troski i nie mysle¢, co nas czeka, to
przeciez sprawa ta jest dla panstwa weneckie-
go powazniejsza niz wojna z Turkami, czy ja-
kakolwiek inna wojna, ktéra mogtaby wybuch-
ngé. Poza utratg wolnosci wszystko inne jest
fraszkg — w poréwnaniu z tg wiadomosciq. Bo
jak dziecko nie moze zy¢ bez mleka, tak nasze
miasto nie moze zyé bez handlu®.

Whbrew tym wszystkim niepowodzeniom We-
necja byla jeszcze w potowie XVI wieku ,,0z-
dobg i chwatg Wloch”, ,,szkatutkg z klejnota-
mi éwczesnego S$wiata". Liczyla podobno wte-
dy 190 tysiecy mieszkancéw i wedlug imponu-
jacego zestawienia swego $wietnego naczel-
nego architekta, Jakuba Tatti, zwanego San-
sovmem, posiadata 100 marmurowych pata-
céw, 120 przepieknych kosciotéw, 17 szpitali,
415 mostow, 53 place, 235 ogrodow i ponad
10 tysiecy gondoli. Mozna raczej zaufa¢ da-
nym Sansovina — Wenecja byla bowiem ko-
lebkg nowoczesnej statystyki.

Wiele z owych palacéw, z bialego marmuru
przywiezionego z odlegtej Istrii, ktorych zloco-
ne fasady przeglgdaly sie w Wielkim Kanale,
wzniést stynny fortyfikator cypryjskiej Fama-
gusty — Michele Sanmicheli. Dziedzince pata-
cowe przeobrazano niekiedy w fantastyczne
ogrody zapetnione posagami, kolumnami i wa-
zami wérdd egzotycznej roslinnosci sprowadzo-
nej ze Wschodu lub z Afryki. Wnetrza tych
»zlotych doméw" olsniewaly zageszczonym
przepychem: amfiladg kolumnowych sal ze
stiukowymi plafonami i kominkami z najpie-
kniejszych paryjskich marmuréw. Sciany apar-
tamentéow obite byly adamaszkiem lub pokry-
te fascynujgcymi freskami, czesto pedzla naj-
znakomitszych mistrzéw.

Pojawila sie bowiem woéwczas w Wenecji cala
plejada wspanialych talentéw, w ktoérej naj-
zywszym blaskiem jasniejg cztery nazwiska:
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Giorgione, Tycjan, Veronese i Tintoretto. Wszy-
scy ci mistrzowie wraz z zastgpem uczniow
i pomocnikéw, mieli pelne rece roboty. We-
necjanie — praktyczni kupcy, skrzetni bankie-
rzy, niestrudzeni budowniczowie statkéw, smia-
li zdobywcy morz, stale pilnujagcy czujnie kon-
kurentow handlowych i rywali politycznych —
znajdowali jednak zawsze dosyé czasu i fun-
duszéw na podnoszenie splendoru swojej Naj-
jasniejszej Rzeczypospolitej.

Senat — niezréwnany parlament, najdoskonal-
sza z doskonalych weneckich instytucji, wsrod
swoich nader rozlegtych kompetencji troszczyl
sie réwniez o urode i blask miasta. Zawezwal
wigc Veronese'a ,stworzonego do malowa-
nia jak ptak do $piewania’ i Tintoretta, rdze-
nnie weneckiego artyste, syna miejscowego
farbiarza jedwabiu — i tym dwém czarodzie-
jom pedzla polecit ukonczenie dziela genera-
cji malarskiej z poprzedniego stulecia: Belli-
nich, Carpaccia i Vivariniego.

Cate wnetrze wspartego na koronkowej kolum-
nadzie Palacu Dozdéw zostalo pokryte ogrom-
nymi, wspaniatymi freskami. Z Bachusem i Aria-
dng, z Europg porwanqg przez Zeusa-byka,
z bogami i pétbogami sgsiadowaly na tych
wielkich malowidlach chlubne karty z wenec-
kich dziejéw. Na plafonie sali senatu, Wene-
cja uosobiona przez Tintoretta jako wtadczy-
ni moérz, krolowatla w bogatym stroju doga-
ressy wsrod morskich bostw.,

Jednakze to morskie wladztwo Wenecji bylo
coraz bardziej zagrozone. Nawata turecka par-
la z niepowstrzymang sitlg, a osiagneta punkt
kulminacyjny, gdy w lecie 1570 roku Turcy roz-
poczeli oblezenie Cypru. Po upadku stolicy —
Nikozji, jedyna twierdza — Famagusta broni-
la sie przez jedenascie miesiecy wykazujgc
wnieztomng wiernosé Wenecjan z Cypru dla
swojej ojczyzny i mestwo ich wodza Marka
Antoniego Bragadino’. Za broA chwycili na-
wet ksieza i kobiety.

A gdy zrujnowana warownia poddata sie Tur-
cy — wbrew obietnicom — wymordowali ob-
roncow lub sprzedali w niewole. Do sultana
w Konstantynopolu wyslano wéréd tupéw ty-
lez niezwykle co straszliwe trofeum: wyprawio-
nq skore, zdartg zywcem wsrdd tortur z dziel-
nego Bragadina. Dopiero po kilku latach We-
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necja wykupitla za zloto szczqtki bohatera
i ztozyla w swoim Panteonie — kosciele swie-
tego Jana i Pawla.

Republika znalazta jednak wreszcie sprzymie-
rzencow: papiez i Hiszpania zawiqzaly z niq
Swietq Lige. Famagusta zostala pomszczona
na jesieni 1571 roku pod Lepanto nad Morzem
Jonskim. Turcy stracili wéwczas niemal wszyst-
kie okrety wojenne i 30 tysiecy ludzi. W tej
wielkiej bitwie wstawit sie dawny dworzanin
Stefana Batorego, kawaler maltanski, Bartlo-
miej Nowodworski.

Pomimo ciezkich strat — pod Lepanto polegio
bowiem ponad 5 tysiecy weneckich mary-
narzy i zolnierzy — Wenecja wspaniale uczci-
la zwyciestwo. Caly plac w dzielnicy handlo-
wej Rialto przybrano szkartatnym aksamitem,
a posrodku wzniesiono ogromnqg piramide z
broni i sztandaréw zdobytych na Turkach.
Sprzedawcy tkanin rozpostarli nad sgsiednimi
uliczkami, jak gigantyczny baldachim, drape-
rie z blekitnego aksamitu, usiane ' zlotymi
gwiazdami.

Po obu stronach mostu Rialto wzniesiono tuki
triumfalne, a w nocy rozbtysta nad miastem fe-
eryczna iluminacja.

Krotkie i ztudne byly jednak chwile radosci.
Wobec sprzecznych intereséw Ligi — Lepanto
nie oznaczato bynajmniej ostatecznej porazki
Turkéw. W marcu 1573 roku Wenecja musiata
podpisaé¢ pokédj, zaptaci¢ Turkom 30 tysiecy
dukatéw odszkodowania i oddaé¢ im Cypr —
swojg najcenniejszq perte na Morzu Srédziem-
nym.

Sztandar z poélksiezycem zaczgl powiewaé i
nad zamkiem w Famaguscie, w ktérym (jak
powiadajg) o trzy lata wczesniej szekspirow-
ski szlachetny Maur w stuzbie Wenecji, ciem-
noskéory Otello — ,,z mitosci — nie z nienawis-
ci' — pozbawil zycia swoja mationke, zioto-
wlosq Wenecjanke — Desdemone.

Joanna Olkiewicz
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BOHDAN DROZDOWSKI

KLOPOTY Z ,,OTELLEM”

Ze sztukq ta, przy jej interpretacji, dziejg sie
rzeczy takie jak na ulicy petnej spokojnych
a znakomitych przechodniéw: nikt sie¢ wzajem
nie zauwaza i nikt nie jest zauwazany. Dopie-
ro kiedy jakis totrzyk zacznie kogos bi¢ albo
przeklinaé uwaga koncentruje sie na lotrzyku
i wtedy juz zupelnie nikt niczego poza tym
nie widzi. Jest to moment, kiedy chmara roz-
puszczonych kieszonkowcow moze oczyscic
portfele zagapionych przechodniéw. W ,,Otel-
lu takim totrzykiem jest Jagon. Demonicznosc
tej postaci jest tak wielka, ze czytelnik czy widz
traci z pola widzenia te przeciez oczywistg
prawde, ze Jagon dziala miedzy ludimi staby-
mi, majgcymi swoje ,,haczyki' w charakterach,
ze kazdy z nich jest winien jakiejs nielojalnos-
ci, popelnia jaki§ grzeszek, ze wiec w kai-
dym z nich zawieszony jest éw dzwon zla
i wystarczy tylko sie uwiesi¢ na jego sznurze,
zeby zadzwonil. Rodryg — zakochany w Des-
demonie szlachcic wenecki, jednoczesnie de-
precjonuje przedmiot swego uwielbienia dajgc
Jagonowi pienigdze, za ktére ten ma kupic
jej wzgledy. Jagon, naturalnie, pienigdze te
bierze dla siebie... Emilia — zona Jagona (w
innych wersjach: cérka), uniwersalna postaé
spetniajgca role pani do towarzystwa, powier-
niczki i stuzgcej zarazem — ta Emilia, ktora sie
w koncowej scenie wyrzeka meza, staje w ob-
ronie niewinnosci Desdemony i ginie z reki
Jagona — przeciez oszukiwala paniq, zataiw-
szy, ze znalazla owq nieszczesnqg chusteczke —
talizman, ktérg Otello dal zonie na szczescie.
Sama w koncu Desdemona ucieka od uko-
chanego ojca potajemnie, zeby sie zwiqzaé
z kolorowym Otellem, jest wigc wobec rodzi-
ca nielojalna, choé w tym przypadku stalo sie
to zapewne dlatego, iz wiedziala, ze stary Bra-
bancjo stawiatby opér, poniewaz Otello nie
jest ani z jego klasy ani rasy. Jakkolwiek sq-
dze, ze problem rasowy w ,,Otellu” jest drugo-
rzedny (sztuka moze byé grana i przy bialym
Otellu, ale np. garbatym, bez nogi czy zgola
biednym gondolierze, moment rasy zjawia sie
na dobre dopiero w finale i wybucha, wtedy
dopiero wykazujgc calq swojq niszczycielskg
sile) to przeciez, jezeli juz zostal Otello Ma-
urem, problem rasy rozwija sie i jest wykorzy-
stywany. Najpierw przez Brabancja, ktéry ka-
pituluje szybko, potem przez Jagona, ktéry nie
przestaje podsycaé w Otellu podejrzen, iz to
kolor jego skéry mégt sprowadzi¢c Desdemone
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na ,zlg droge"”... Wreszcie sam Otello daje
sobie zaszczepi¢ to podejrzenie, choé dotych-
czas nie mial powodu, by o tym mysle¢. Jest
generalem, gubernatorem Cypru, bywat w pa-
lacach senatorskich jak réowny elicie wladzy,
sam zresztg ma w sobie krew krolewskg. Ale
Jagon obudzit w nim podejrzenie, ze to wszy-
stko, z czym zaatakowal go urazony Brabancjo,
nie jest tylko incydentem, ze to drgzy wszyst-
kich dokofa. Juz podejrzewa Desdemone, juz
jest wytrgcony z réwnowagi a tu jeszcze do-
chodzi moment decydujqcy: chusteczka, amu-
let czy talizman, ofiarowana matce Otella
przez pewnqg Egipcjanke — zostaje zgubiona i
odnajduje sie w rekach podejrzewanego o ro-
mans z Desdemona Kasjusza i porlowej pro-
stytutki Blanki. To decyduje. Desdemona mu-
si zgingé. Emilia nie moze pojaé, ze dla glu-
piej chusteczki ten czarny generat dusi swojg
najwierniejszqg zone. Ale wiasnie: Emilia to
przeciez inna mentalnosé, inna kultura. Moze
wierzyc, ze kot przebiegajgcy droge wrdzy nie-
szczgscie, ale nie moze pojaé, iz zgubienie ta-
lizmanu, ktory ma przynosié szczescie, jest réw-
ne nieszczesciu, poniewaz gubi sie z nim opie-
ka bostwa.

Wszystkimi postaciami sztuki gra Jagon, wie-
szajqgc sie po kolei na sznurze, ktory urucha-
mia w nich dzwon zta. Jagon jest totalnym cy-
nikiem, inteligentnym obserwatorem srodowi-
ska; wie, ze bardzo latwo jest w oczach kaz-
dej z uzywanych przez siebie postaci uchodzi¢
za dobroczynce, jezeli sie jej swiadczy jakies
ustugi, nawel ustugi niegodziwe (kupowanie
Desdemony dla Rodryga, spisek na zycie Ka-
sjusza z Otellem przeciez!). Swiat jest zly i Ja-
gon jedynie uruchamia potencje tkwigce w
swoich partnerach. Jakiz jest motyw jego dzia-
tania? Osobista zemsta na Otellu za to, ze nie
otrzymal awansu na adiutanta (porucznika),
poniewaz Otello wolatl Kasjusza oraz za to, iz
ludzie méwiq, ze Otello uwioédt mu zone, Emi-
lie. A wiec ,zona za zone'. Emilia nie ma
przesadow mitosnych, uwaza, ze oplaciloby sie
przespac z kazdym, kto mégltby awansowaé jej
meza. Nie wiadomo czy Otello spat z Emilig,
ale Jagonowi wystarczy podejrzenie. Otello
natomiast poczgtkowo nie chce dziataé pod
wplywem podejrzenia, on musi mieé¢ dowdd.
»Dowdd" daje mu posrednio Jagon (chustecz-
ka w rekach Kasjusza), ale to jeszcze pozér.
Otello tamie swojq zasade: nie chce o:eniaé
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nikogo na podstawie domystéw i poszlak, kie-
dy talizman — itd.

Wszyscy sq zgodni, ze ,Otello” jest najlepiej
zbudowang sztukg Szekspira. Fascynacja tq
sztukg trwa niezmiennie od trzystu piecdziesie-
ciu lat. Zarazitem sie tq tragediq do tego stop-
nia, zem postanowil sie z niq zmierzyé z jed-
nym tylko pragnieniem, to znaczy pragnieniem
wpisania jej w polski wiersz tak, zeby to byt
polski wiersz naturalny, plyngcy potoczyscie,
zeby dialogi byly zywe, dowcipne, cigte, jak
w oryginale, ale zeby nie bylo tego nieznosne-
go koturnu, na jaki wsadzali ,,Otella” po-
przedni tlumacze. Moja wersja jest miejscami
najwierniejszym przekladem, zwlaszcza w krot-
kich dialogach, natomiast w partiach dtuzszych,
monologach i tyradach — to raczej parafraza,
to znaczy tekst polski zostat napisany na kan-
wie tekstu szekspirowskiego bez trzymania sie
wiersza po wierszu, ale raczej treéci i ducha
oryginatu, bez wypaczania jego intencji i li-
tery, za to z zyskiem, jaki daje poecie swoboda
w operowaniu wiasnym slowem. Dlatego wlas-
nie monologi i tyrady niekiedy bywajg u mnie
krotsze. Jedyng scenq, ktérg opuscilem jest
scena z Heroldem, parowierszowa, brak u
mnie réwniez ostainich kwestii finalu. Dramat
konczy sie wraz ze smiercig Otella. Innym za-
biegiem, ktéry latwo wypatrzy kaidy znajgcy
»Otella" czytelnik, jest wpisanie w jedenasto-
zgtoskowiec takze partii pisanych przez Szek-
spira prozq. Zachowatem tre$¢ tych partii tak
doktadnie, jak tego wymaga interes sztuki, ale
plyng one energiczniej, tak, jak na to pozwa-
la polski wiersz. Nie ma u Szekspira wyjasnien
skad nagle zjawiajg sie partie prozy, bo mé-
wi prozq kaidy od Doizy poczqwszy na Blan-
ce skonczywszy, sqdze przeto, ze mdj wiersz
niczego nie odbiera prozie tego dramatu. Mo-
menty komediowe, ktérych tyle w ,,Otellu”,
blyskajg pikantnym humorem, a w tej dziedzi-
nie wiersz polski ma piekne tradycje... Pisalem
mojego ,,Otella” jak rubaszng renesansowq
i wspolczesng zarazem piesn o Desdemonie.
Reszta jest w rekach teatru.

Bohdan DrozdoWski
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