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LEON KRUCZKOWSKI

1900 — 1962

LEON KRUCZKOWSKI urodzil sie 28.VI.1900 r.
w Krakowie, w rodzinie introligatora. Po ukonczeniu
studiow na Wydziale Chemii Wyzszej Szkoly Prze-
mystowej, pracowal w przemysle i szkolnictwie za-

wodowym. Z tego okresu pochodzi jego debiut poe-
tycki.

W 1928 r. wydal tom wierszy pt. ,,Mloty nad swia-

bR}

tem”’.

W 1932 — powies¢ ,,Kordian i cham”, ktora przy-
niosta mu rozglos i trwalg pozycje w literaturze pols-
kiej.

W 1935 ukazala sie druga jego powies¢ — ,,Pawie
piéra”.

W 1937 — ,,Sidla”, uznane przez niektérych kryty-
kow przed wojng za czolowe dzieto pisarza.

W 1935 r. — za namowg Leona Schillera — Krucz-
kowski dokonal adaptacji dramatycznej ,,Kordiana
i chama”. Prapremiera tej adaptacji odbyla sie w
tym samym roku w warszawskim Teatrze Komedia.

Pierwszym oryginalnym dzielem dramatycznym
Kruczkowskiego byla — mapisana i wystawiona na
scenie w 1935 r. — sztuka pt. ,,Daubmann albo Boha-
ter naszych czasow’’. Tekst tego utworu, zaginiony
dlugo i odnaleziony na rok przed Smiercig autora,
ulegt jeszcze wielu przerobkom i'w nowej wersji dru-
kowany byt w 1962 r. w ,,Dialogu” oraz grany w kil-

ku teatrach pt. ,,Przygoda z Vaterlandem”.

Kruczkowski byt w okresie miedzywojennym jed-
nym z czotowych pisarzy polskiej lewicy. Dal sie poz-
na¢ rowniez jako wybitny publicysta. Szczegolnie du-
zy rozglos zyskatly jego artykuly: ,,Dlaczego jestem
socjalisty”, ,,Czlowiek i powszedniosé” i ,,W klimacie
dyktatury”.

W 1939 r. Kruczkowski — jako oficer rezerwy —
powolany zostal do wojska i wzigt udzial w kampanii
wrzesniowej. Az do 1945 r. przebywal w oflagach —
Arnswalde i Groos Born, gdzie prowadzil m. in. ama-
torski teatr. Mialo to, jak sie okaze, duzy wplyw na
dalsze zainteresowania i dzialalnos¢ literackg pisarza.
O ile przed wojng Kruczkowski byl przede wszyst-
kim powiesciopisarzem, o tyle po wojnie — przede
wszystkim dramaturgiem.

W 1948 r. napisal ,,Odwety”.

Swiatowy rozglos przyniosly mu jednak nastepne
jego sztuki: ,,Niemey” — jeden z najwartosciowszych
utworéw polskiej powojennej dramaturgii, przethu-
maczony na kilkanascie jezykow i wystawiany na
scenach wielu krajow (1949), ,,Juliusz i Ethel” (1954),
,Odwiedziny” (1955), ,Pierwszy dzien wolnosci”
(1960) i ,,Smieré gubernatora” (1961).

Za ,,Niemcow” Kruczkowski otrzymal w 1950 r.
Panstwowg Nagrode Artystyczng I stopnia oraz — w
1953 — Miedzynarodowsg Nagrode Leninowsks ,,Za



utrwalanie pokoju miedzy narodami’”. Za catoksztatt
dzialalnosci pisarskiej i spolecznej natomiast odzna-
czony zostal w 1945 r. Orderem Budcwniczego Polski
Ludowej, a za caloksztalt twérczosci literackiej — w
1955 — po raz drugi Panstwowsg Nagrodag Artys-
tyczng I stopnia. Kruczkowski rozwijal w Polsce Lu-
dowej ozywiong dzialalnos¢ spoteczng i polityczng. W
latach 1945—1948 byl wiceministrem Kultury i Sztu-
ki, w latach 1949—1956 — prezesem ZG ZLP, a tak-
ze czlonkiem Swiatowej Rady Pokoju, od 1947 r. —
nieprzerwanie az do swej $mierci — postem na Sejm
i dzialaczem partyjnym. Byl rowniez aktywny jako
publicysta. W swych artykulach (opublikowanych
m. in. w dwu tomach w r. 1950 i 1954) podejmowat
aktualne problemy zycia literackiego i kulturalnego.

W 1961 r. napisal zbiér nowel pt. ,Szkice z piekia
uczciwych”, ktore wydane zostaly juz po Smierci pi-
sarza — w 1963 r.

Zmart 1.VIII.1962 r. w Warszawie.

KRUGZKOWSKI

o ,,Pierwszym
dniu wolnosci”’

,,Podstawowym konfliktem mojej
dramaturgii (wiec i »/ ierwszego dnia
wolnosci«) jest konflikt tragiczny migc-
dzy humanistycznymi dgzeniami i usi-
lowaniami czlowieka a prawami rozwo-
ju spotecznego, prawami historii”.

,, Wmojej sztuce probuje przepro-
wadzi¢ jakby »weryfikacje« pojecia
wolno$ci. Dokonujq tej »weryfikacji»
ludzie, ktorzy wtlasnie odzyskali wol-
no$é i przymierzajq jq do rzeczywi-
stoéci..,—7

Pawet i Jan reprezentujq niejako
dwie koncepcje wolnosci. Jedna — to
formula wolnosci anarchistycznej,
aspolecznej: »chce — znaczy — mogex.
Druga formuta okresla wol(Los'é jako pra-
wo wyboru postepowanial “Jan, kiory
wybral pewien sposoéb postepowania w
stosunku do »tamtych« jest zmuszony
zrobié co$, co pozornie zaprzecza jego
postawie. I tu tkwi najistotniejszy dla
mnie konflikt sztuki. Jest to konflikt
pomiedzy uczuciami humanistycznymi,
jednoczgcymi ludzi ze sobq, a prawa-
mi historii, ktére sq prawami walki,
czyli prawami ostrych podziatow...
Petne otwarcie pola dla humanisty-
cznych uczué miedzy ludémi bedzie
mozliwe dopiero po usunieciu konfli-
ktéw spolecznych i konfliktow mie-
dzy narodami, jedne i drugie sq zre-
sztq ze sobg tak lub inaczej zwiqgzane’ .

s,,Pamietnik Literacki‘ nr 4, 1964




O wolnosci

Encyklopedyczna definicja wolnoéci brzmi:

1. ,niezaleznos¢ jednostki i swoboda jej postepowa-
nia, ograniczona jedynie podobng swobodg innych
jednostek”,

2. ,niezalezno$¢ od wewnetrznego i zewnetrznego
przymusu”’.

MENANDER:

»Zyjemy nie tak, jak by$my chcieli, lecz tak, jak mo-
zemy”.

J. W. GOETHE:

» Wolnos¢ jest niczym innym, jak tylko umozliwie-
niem rozsgdnego postepowania we wszystkich oko-
licznosciach”,

J. P. SARTRE:

»Wolno$¢ polega na tym, aby rozpatrywaé $mialo
kazdg sytuacje w jaka czlowiek wpakuje sie z wlas-
nej i nieprzymuszonej woli i braé na siebie wszelka,
wynikla tu odpowiedzialnosé”.

LEON KRUCZKOWSKI:

»Stowo woln o§ ¢ — czyz w wielkim sporze naszych
czasOw nie jest ono jednym ze stéw najczesciej i naj-
dwuznaczniej uzywanych? Wolnoé — bozyszcze o
dwoch twarzach, z ktérych — jak twarz ksiezyca —
znamy zawsze tylko jedng: te opisane przez poetow.
A przeciez... »Czy nie zauwazyliScie panowie, ze zaw-
sze, kiedy jedni odzyskuja wolno$¢, inni jg traca«?
Owszem, znamy te przekleta prawidlowosé. Wielki
spor naszych czaséw toczy sie m. in. réwniez o to,
zeby wykresli¢ ja z rejestru wielu podobnych «pra-
widlowosci» ludzkiego swiata.

Céz, ze samotne, odosobnione préby lamania tej
prawidtowosci skazane sg na kleske? Jest to ten ro-
dzaj klesk, ktore toruja droge zwyciestwu.

Kiedy pietnascie lat temu odzyskiwalem wolno$é, juz
na jej progu dowiedzialem sie, ze ma ona swojg dru-
ga, zagadkowa twarz — odwrdécong od nas i patrza-
cg w ciemnos$é. A potem? Potem dowiadywalem sie
o tym codziennie...

Nasza wiedza o wolnosci? Jest wspaniata — i zupel-
nie barbarzynska”.

ROZNE
WERSIE WOLNOSCI

Rozmowa z rezyserem
Tadeuszem Ringwelskim

e y

Pytanie: Od powstania ,,Pierwszego dnia wolnosci”
uplynie w roku biezgcym pietnaScie lat a przeciez ten
znakomity utwér sceniczny autora ,,Niemcow” stal
sie juz sztuka klasyczng, do§é czesto grywang w tea-
trach polskich, znang réwniez za granicg. W jaki spo-
sob to ,,brzemie” tradycji scenicznej, jaka nad utwo-
rem ciazy, przeszkadzalo Panu (czy tez pomagalo) w
pracy nad spektaklem?

Odpowiedz: Sytuacja taka, jesli nawet nie utrudnia
pracy rezyserowi nowego spektaklu dobrze znanej
sztuki, to w kazdym wzmacnia lek, czy praca jego,
nie idgca znanymi tropami, dobrze przystuzy sie sztu-
ce, czy publicznosé przyjmie jego intencje z pelnym
zrozumieniem, cho¢ mogla sie przeciez przywigza¢ do
jakiego§ wczesniejszego spektaklu danej sztuki.

Pytanie: Wspominal pan o pracy, nie idgcej znany-
mi tropami. Czy ma to oznaczac...

Odpowiedz: Rzecz jasna ambicja kazdego rezysera
jest stworzenie nowej ramy scenicznej dla zadomo-
wionej w naszych teatrach sztuki, pragnienie wyzwo-
lenia sie spod wplywow, ktére niejednokrotnie mogg
by¢ bardzo sugestywne. Nie nalezy tego jednak robi¢
za wszelka cene. Czasem wielkg sztukg jest przypom-
nienie i wierne odtworzenie czyjego$§ wczesniejszego
doskonalego wzoru. W wypadku ,,Pierwszego dnia
wolno$ci” mamy do czynienia z problemami o znacze-
niu uniwersalnym, ktére jednak mozna i trzeba
przedstawia¢ weigz inaczej, na co decydujgcy wplyw
ma perspektywa czasu. Im blizsi byliSmy tamtym go-
dzinom, stanowigcym kanwe wydarzen scenicznych,
tym wiecej byliSmy przywigzani do konkretow owego
okresu. Ale Leon Kruczkowski pragngl w sztuce swej
wypowiedzie¢ sprawy, majace znaczenie ogoélniejsze,
nie powiazane jedynie z danym konkretem historycz-
nym. Chodzito o rézne wersje wolnosci i chodzito o
konfrontacje postaw moralnych, Trzeba wiec bylo
wielu lat oddalenia od owego pierwszego dnia wol-
nosci, by mogt sie on pojawi¢ w formie dramatycznej
z tymi wlasnie bardziej ogdélnymi problemami. Ma
zapewne rowniez racje Roman Szydlowski, gdy w
swojej ksigzce ,,.Dromaturgia Leona Kruczkowskiego”
zwraca uwage na pewne fakty zaistniale po roku 1956
w zyciu publicznym, w tym takze w Srodowisku lite-
rackim, ,ktore wplynaé musialy na osobowo$é¢ pisa-
rza” i ktore niewatpliwie nadaly 6w bardziej ogdlny



kierunek przemysleniom wybitnego moralisty, jakim
byt Kruczkowski w swej tworczosci.

Pytanie: Tamta perspektywa czasu potrzebna byla
autorowi. Tymczasem od chwili powstania sztuki u-
plyneto znowu 15 lat.

Odpowiedz: I to wlasnie trzeba w pracy nad sztukg
uwzglednié, Spogladajgc na wydarzenia w niej za-
warte z perspektywy trzydziestu juz lat, z tym wigk-
szg ostroscig dostrzegamy wlasnie jej glebszy hu-
manistyczny sens. Nie znaczy to oczywiscie, by przez
jego zaakcentowanie zatarly sie historyczne kontury
postaci a wiec by mialy one by¢ jedynie alegoriami
pewnych postaw moralnych wedlug jakichs wzoréw
antycznych. Byloby to sprzeczne z pogladami Krucz-
kowskiego-marksisty. Postawy moralne zawsze mia-
ty i mie¢ bedg swoje spoteczne uwarunkowanie a
wiec 'w szerszym tego slowa rozumieniu historyczne.
Dlatego nie bez znaczenia sg dla nas roéwniez i te po-
dane nam przez bohaterow sztuki fragmenty ich zy-
ciorysow, ich samookreslen, ich pogladéw na tamten
wilasnie dzien. Gdyby sztuka byla pozbawiona swego
wyraznego historycznego tla, postepowanie Jana czy
Ingi czy jeszcze innych 0s6b nie mialoby zadnego u-
zasadnienia moralnego.

Pytanie: Wynika z tego zatem, ze zwracajac pilna
uwage na to, co w sztuce jest konfrontacjg postaw
moralnych a wige w pewnym sensie uniwersalne, nie
zamierza pan problematyki tej odrywaé od mocno za-
rysowanego tla historycznego.

Odpowiedz: Nie, gdyz byloby to rowniez przeciwne
mysleniu Kruczkowskiego, ktory swa wiedze o zyciu,
o postawach ludzkich poglebial w oparciu o konkret-
ne fakty historyczne. Z biegiem lat jednak w wielu
utworach literackich tlo historyczne, bedgce czyms
najciekawszym dla swiadkéw epoki, zaczyna bledngé,
staje sie dostownie tlem, na plan pierwszy zas wysu-
wajg sie problemy, dzieki ktérym utwoér ten funkejo-
nuje w naszej wyobrazni jako dzielo nadal zywe.
Tak wlasnie jest rowniez z , Pierwszym dniem wol-
nosci” czyli z historig roznych wersji wolnosci, uka-
zanych w starciu réznych postaw moralnych.

EWA DALKOWSKA

EWA DECOWNA




Roman Szydlowski

PYTANIA
PISARZA MYSLAGEGO

‘ruczkowski interesowal sie zawsze najwazniejszy-

mi problemami spolecznymi i politycznymi swo-

jego czasu. Ale nigdy nie dawal gotowych rozwig-
zan i stereotypowych, normatywnych odpowiedzi.
raczej stawial pytania, stawial je swym widzom,
pozostawiajgc odpowiedzi tym, ktérzy sie nad proble-
mami przez niego postawionymi zastanawiali.

Tak bylo juz w pierwszej jego sztuce, napisanej
przed wojng. ,,Sprawa Daubmanna’, grana pdznie]
réwniez pt. ,,Przygoda z Vaterlandem” opierala sie
na autentycznym fakcie. Rzeczywiscie istnial w Niem-
czech taki aferzysta, niebieski ptaszek, ktory potra-
fil wprowadzi¢ w. bigd naiwnych rodakéw, zerujge
na ich nacjonalistycznych nastrojach. Kruczkowski
postuzyt sie aferg Daubmanna dla zadania pytania,
ktére go wtedy pasjonowalo: jak to sie dzieje, ze pry-
mitywna i klamliwa i byle jak zesztukowana ideolo-
gia narodowego socjalizmu zdobyla sobie w Niem-
czech tak wielkg ilos¢ zwolennikow? Sztuka nie
daje odpowiedzi na to pytanie, lecz analizuje samo
uwaznemu i bacznemu obserwatorowi.

Podobnie bylo po wojnie, kiedy po obozowym do-
Swiadczeniu jakie Kruczkowski wyniost ze swej dzia-
talnosci w jenieckim teatrze, rozpoczal na nowo
dzialalnos¢ dramatopisarskg w Polsce Ludowej. Tym
razem centralnym problemem powojennego polskiego
zycia byla bratobdjcza walka pomiedzy zwolennikami
i wrogami ludowej wladzy. Kruczkowski moégt znowu
napisa¢ sztuke z frontu walki. Moégl uczyni¢ osig
konfliktu (podobnie jak Andrzejewski w ,Popiele
i diamencie”) samg proébe zabojstwa wybitnego dzia-
lacza partyjnego. Ale on wolal bada¢ inng sprawe:
jak to sie stalo, ze mlody obalamucony chlopiec mogt
wzigé na siebie straszny czyn zamordowania czlowie-
ka, ktorego nie znal, lecz o ktérym miat prawo i obo-
wigzek sgdzi¢ a nawet wiedzie¢, ze kierujg nim
najszlachetniejsze pobudki ideowe? I dlaczego znacz-
nie wazniejsza od samej sceny nieudanego zamachu
na dyrektora Jagmina jest rozmowa pomiedzy Jag-
minem i Julkiem, jaka toczy sie w ,,Odwetach” bez-
posrednio po nieudanej probie zamordowania dyrek-
tora. By¢ moze, iz sytuacja, w ktorej syn zabi¢ ma
ojca (nie widzac, ze strzela do swego rodziciela) robi
dzi§ wrazenie nienaturalnej i sztucznej. A jednak
Kruczkowski miat tu wyrazny cel. Chcial nada¢ sto-
sunkom pomiedzy niedosztym mordercg i jego ofiarg
symboliczny charakter ojcobdjstwa. Ta metafora na-

lezala takze do pytan, jakie stawial d0wczesnemu spo-
leczenstwu polskiemu autor ,,Odwetdéw’’. Odnosila sie
do bratobojczych walk, jakie toczyly sie wtedy
w wielu czesciach kraju.

Kiedy po ustabilizowaniu sie sytuacji politycznej.
w Polsce stanelo na porzadku dziennym nowe utoze-
nie naszych stosunkow z sgsiadami, a szczegolnie
z Niemcami, Kruczkowski pisze jedng ze swych naj-
lepszych sztuk pt. ,,Niemcy” I znowu unika szablonu,
unika stereotypowego postawienia problemu. ,,Niem-
cy” nie sg dramatem wymierzonym przeciwko
hitlerowcom. Ta sprawa byla podéwczas w Polsce
dla kazdego dostatecznie jasna. Nie bylo tu mniczego
nowego do odkrycia. Kruczkowski zadaje sobie (a tak-
ze Niemcom) zupelnie inne pytanie: jak to sie stalo,
ze hitlerowcom udalo sie steroryzowaé cale spole-
czenstwo niemieckie, ktore stawiato faszyzmowii jego
okrutnym zbrodniom tak slaby opor? Cze$é tego
problemu postawil Kruczkowski jeszcze w ,Spra-
wie Daubmanna”. Ale tam chodzilo o drobno-
mieszczanstwo 1 pewng cze$¢ bogatego miesz-
czanstwa, ktore zawsze ulegalo latwo nacjonali-
stycznym ciggotom. W , Niemcach” natomiast
sigga Kruczkowski znacznie wyzej. Bohaterem
sztuki nie jest przecietny drobnomieszczanin, czy
mieszczuch niemiecki. Jest nim wybitny intelek-
tualista, uczony $wiatowej slawy profesor Sonnen-
bruch. Nie jest on wcale zwolennikiem hitleryzmu.
Wrecz przeciwnie, uwaza sie za jego przeciwnika,
obce mu sg idee i metody wladcow III Rzeszy. Uwaza
sie za wewnetrznego emigranta i wstydzi sie tego,
co Niemcy robig w Europie. A jednak, obiektywnie
rzecz biorge, pomaga on hitlerowcom swojg biernos-
cig, postuszenstwem, poddaniem sie faszystowskiej
machinie. Kiedy jego asystent, komunista, ucieka
z obozu koncentracyjnego szukajgc schronienia
u swego mistrza rozmowa ucznia z profesorem jest
bardzo gorzka. Profesor Sonnenbruch musi przyjac¢
do wiadomosci, ze jego odkrycia naukowe naduzy-
wane sg przez hitlerowcow dla celow wojny,
a nawet ludobo6jczych. I kto wie, czy do zwyciestwa
hitleryzmu i wzmocnienia jego sily odpornej mie
przyczynili sie bardziej owi szlachetni intelektuali-
§ci, umywajacy rece i nie biorgecy czynnego udziatu
w zbrodniach, lecz oddajgcy swe mozgi do dyspozycji
zbrodniarzy, anizeli sami brutalni oprawcy. Tak
zwany ,problem Sonnenbrucha” stanowi jedno
z owych wielkich pytan Kruczkowskiego, ktére nie
stracito swojej aktualnosci po dzien dzisiejszy.

Zwigzany ze swoim czasem, szybko zwrocil Krucz-
kowski uwage na to, co dziato sie w Polsce woké! nie-
go. Obrachunek z wojng i wojng domowsg zakonczyt
w ,,Odwetach” 1 ,Niemcach”, teraz szukal najwaz-
niejszych problemoéw, zwigzanych z zyciem i prze-
mianami, dokonujacymi sie¢ w Polsce Ludowej.

Jerzy Borejsza okres$lit kiedy$s polskg rewolucje
mianem ,,tagodnej”. Ale wrogowie rewolucji nie pod-
dali sie w Polsce bez walki. Przyznaé¢ jednak trzeba,
ze fronty nie przebiegaty w Polsce tak jasno i wyraz-
nie, jak w Rosji, ze polska rewolucja roéznila sie od
rosyjskiej. Nie bylo w Polsce tak glebokich réznic
klasowych jak w Rosji i moze dlatego konflikty nie
bylty tak gwaltowne. Kryzys 1929 roku dotknat
silnie zaré6wno polskie ziemianstwo, jak i burzuazje;
znaczna jej cze$¢ zdobyla juz w okresie migedzywo-
jennym nowe zawody przechodzac w sklad inteligen-
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cji. Totez kiedy rewolucja zwyciezyla, samo kryte-
rium pochodzenia klasowego nie moglo byé¢ decydu-
jacym dla oceny postawy czlowieka. Dzieci ziemian
znajdowaly nieraz droge do ruchu komunistycznego,
jak Maria Jarochowska, znana pisarka partyjna, kto-
rej osobiste przezycie w rodzinnym majatku stalo sie
punktem wyjscia dla sztuki Leona Kruczkowskiego
pt. ,,Odwiedziny” .

Sztuka nie byla najlepsza. Kruczkowski nie potra-
fit poradzi¢ sobie z bardzo trudnym i skomplikowa-
nym zagadnieniem. Nie umial, a moze nie chciat da¢
jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, jak traktowaé
dzieci ziemian, ktére pragng normalnie wlgczyé sie
do zycia i pracy w Polsce Ludowej, majgc jak naj-
uczciwsze, jak najrzetelniejsze zamiary. Dzi§ sprawa
ta jest dla nas oczywista, lecz wtedy sztuka byla tak
antydogmatyczna, ze nie pozwolono jej wystawic.
Nie chciano zadawac tego pytania spoleczenstwu.

Zniechecony niepowodzeniem, jakie poniést przy
podejmowaniu wspoélczesnej problematyki krajowej,
siegnal Kruczkowski po wielki temat zwigzany z po-
lityka swiatowsg. Poczatek lat pieédziesigtych stat pod
znakiem zimnej wojny i zaostrzajacego sie antago-
nizmu pomiedzy swiatem kapitalistycznym i socjali-
stycznym. Stynna byla podéwczas tak zwana ,,sprawa
Rosenbergéw’’, niewinnie skazanych na $mier¢ i za-
mordowanych na krzesle elektrycznym bojownikow
o pokdj. Kruczkowski nie napisal sensacyjnej sztuki
o pomylce amerykanskiej sprawiedliwosci i mordzie
w majestacie prawa. Interesowalo go znowu zupehie
co innego. Cheiat wiedzie¢ skad Juliusz i Ethel czer-
pali site dla swej bohaterskiej postawy. Byli mtodzi,
mieli dzieci, kochali sie, a jednak woleli umrzeé, niz
zdradzié.

Ostatnie lata zycia Leona Kruczkowskiego — to
borykanie sie z wielkim problemem przyszlosci kra-
jow socjalistycznych. XX ZjazdKPZR odstania kulisy
bledbéw i wypaczen, jakie pojawily sie w okresie kul-
tu jednostki w pierwszym kraju zwycieskiej rewolu-
cji socjalistycznej. Wrazliwe sumienie komunisty nie
pozwala Kruczkowskiemu przej$é do porzadku dzien-
nego nad tym tragicznym problemem. Po$wieca mu
swoje ostatnie sztuki, zastanawiajgc sie w nich nad
granicami wolnosci 1 nad wnetrznosciami witadzy.
Ubiera bohaterow ,,Pierwszego dnia wolnosci”
i ,,.Smierci gubernatora” w kostiumy historyczne, lub
tez przenosi akcje wi odlegle regiony geograficzne.
Ale kiedy weczytamy sie w te dramaty, rozumiemy
doskonale, ze chodzi tu o nasze sprawy. ,,Pierwszy
dzien wolnosci” nie jest obrachunkiem z wojng i jej
problemami. To raczej polemika z egzystencjalistami
1 egzystencjalizmem, przeprowadzona na materiale
z czasOw wojny. Rowniez w " Smierci gubernatora”
nie chodzi wcale o stosunki w Poludniowej Ameryce,
lecz o pytanie jak postepowaé bedzie 6w wiezien-re-
wolucjonista, kiedy wladza znajdzie sie w jego re-
kach. Czy uniknie bledéw i zbrodni, ktére tak tra-
gicznie zacigzyly na historii ostatnich dziesiecioleci
i co nalezy uczyni¢, by zabezpieczyé socjalizm na
przyszlos¢ przed powtérzeniem sie tego rodzaju wy-
paczen?

Oryginalna struktura intelektualna sztuk Krucz-
kowskiego pociaga za sobg okres$lone konsekwencje
formalne. Nieraz zastanawialo nas dawniej, ze nie
kladzie on gléwnego nacisku na akcje, dzialanie, po-
zwalajac sobie nieraz na swiadome zwolnienie tempa,
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a nawet calkowite zatrzymanie biegu wydarzen. Byto
to pozornie wrecz sprzeczne z zalozeniami konstruk-
¢ji dramaturgicznej, ktéra wymaga stalego narasta-
nia napiecia, az do finalnej kulminacji. Dzi§ wiemy,
ze Kruczkowski nie przywigzywal wagi do potocz-
nego prawdopodobienstwa sytuacji. Zalezalo mu na
glebokiej prawdzie zycia. I dlatego najcenniejszg cze-
Scig jego dramaturgii, ktéra najlepiej wytrzymata
proébe czasu, sg owe dialogi filozoficzne i moralne, jak
rozmowa profesora Sonnenbrucha z Petersem
z ,,Niemcow”’, koncowe rozmowy Juliusza i Ethel,
dialogi Jana, Ingi i Anzelma z ,,Pierwszego dnia wol-
nosci”, czy wielka scena rozmowy Wieznia z Guber-
natorem z ostatniej zakonczonej sztuki Kruczkow-
skiego.

W ,,Pierwszym dniu wolnosci” Inga pyta Jana:
»,Swiat powinien byé zrozumialy, tak czy nie?”.
Otrzymuje na to pytanie odpowiedz, ktéra moglaby
by¢ programowym o$wiadczeniem autora, jego credo
tworczym: ,,Chyba tak. Chcialbym jednak, zeby
w nim bylo zawsze coSkolwiek ze znakiem zapyta-
nia.”

RCMAN SZr7DLOWSKI
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ho¢ uplynelo juz prawie pie¢ lat od jakzez przedwczes-

nego zgonu Tadeusza Kalinowskiego, to jednak pamieé

0o nim — jako o jednym z najwybifniejszych aktoréow,
jakich gos$cila na swych deskach w okresie powojennym
scena Teatru im. St. Wyspianskiego — jest nadal zywa. I to
zarOwno wérdd ludzi teatru, jak i wsr6d szerokich warstw
publicznosci, pamietajgcej ciggle kreacje sceniczne tego zna-
mienitego aktora, zawsze wybitne i rozslawiajgce imie naszego
teatru — nie tylko zresztg katowickiego, bo i sosnowieckiego
gdzie Tadeusz Kalinowski przez jaki$§ czas réwniez wystepo-
wal — zwykle na caly kraj. A do czego, nawiasem moéwige,
przyczynito sie takze aktorstwo Kallnowskiego, demonstro-
wane w wielu filmach oraz imprezach telewizyjnych.

Obecnie — z uwagi na udzial Teatru im. St. Wyspianskiego
w Slaskiej Wiosnie Teatralnej, po$wieconej w tym roku
tworczoSci Leona Kruczkowskiego — warto przypomnieé
tutaj jedng z najwybitniejszych kreacji aktorskich Kalinow-
skiego, jakg stworzyl on w stynnych ,Niemcach”, wystawio-
nych przez nasz Teatr w roku 1967. Premiera odbyla sie
24 czerwca (w rezyserii A. Szafianskiego i w opracowaniu
scenograficznym W. Bielickiego), ale sztuka byla grana nie-
mal do konca sezonu 1967/1968, cieszac sie szczeg6lnie duzym
powodzeniem.

Zanim jednak przejdzie sie tutaj do blizszego omoéwienia
kreacji Kalinowskiego, czyli roli Profesora Sonnenbrucha,
w jakiej on wystapil, to nie od rzeczy bedzie zaznaczyé, ze —
je$li chodzi o postacie skomponowane przez Kruczkowskiego
w jego dramaturgii — posta¢ Profesara Sonnenbrucha byla
drugg w dorobku aktorskim Tadeusza Kalinowskiego. Pier-
wszg bowiem sztukg Kruczkowskiego, w jakiej Kalinowski
wystapil na naszym terenie byly ,,Odwety”, ukazane przez
§lgskg Telewizje w 1964 r. (w dniu 30 pazdziernika). Kalinow-
ski wystapil w nich w roli Okulicza, a wiec postaci, wpraw-
dzie nie dwuznacznej i calkowicie w zasadzie negatywnej,
ale nie ulatwil sobie tutaj zadania przez nadanie Okuliczowi
cech jakiegokolwiek absolutnego czarnego charakteru. Byla
to natomiast postaé bardzo realistyczna oraz prawdziwa i od-
powiadajgca doskonale zaré6wno pod wzgledem wariantéw
zewnetrznych, jak i charakterologii pewnym typom zbrojne-
go podziemia z lat 1945-—1946. w kazdym razie nie byl to
manekin czy figura sztampowa, lecz zywy i realny czlowiek
z krwi i kosci.

Niemniej jednak ,Odwety” — nie doréwnujgce, prawde
powiedziawszy, w swych walorach artystycznych kalibrowi
tego rodzaju sztuk, jak ,Niemcy” czy ,Pierwszy dzien wol-
noéci” — nie dawaly swym wykonawcom takich mozliwosci
aktorskich, jakie stwarzaly z natury rzeczy ,,Niemcy”. Dlatego
tez wystep Kalinowskiego w tej ostatniej sztuce stat sie jego
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szezegOlnie duzym sukcesem artystycznym, a to wiasnic

zieki roli fesora Sonnenbrucha. s
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wewnetrznej emigracji. jak to nieraz charakter tego uczone-
go niemieckiego sie przedstawia, lecz po prostu — z tché-
rzostwa. Sonnenbruch Kalinowskiego pokazal sie wladnie
od swojej intymnej niejako podszewki, bardzo wstydliwie
ukrywanej przed bliskimi, w ktorych oczach chciatby ucho-
dzi¢ raczej za wiernego swoim liberalnym zasadom, ale na
tyle, ile to tylko mozliwe i zeby w zwigzku z powyzszym
nie budzi¢ zadnych specjalnych podejrzen, a w konsekwencii
zbyt gwaltownych reakcji. Podszewki demaskujacej go jed-
nak jako tchoérza. Pewnie, ze nie jakiego$ tchérza pospolitego,
lecz bardziej skomplikowanego. Mianowicie — czlowieka
ukrywajgcego to tchdérzostwo pod maska jakby francuskiego
»je m’en fiche”, czyli nie przyjmujgcego do wiadomosci wojny
i zbrodni rezimu, a tym samym je lekcewazgcego, ale faktycz-
nie cz'owieka bojgcego sie. A to bojgcego sie, by przypadkiem
to jego ,je m'en fiche” nie zostalo mu wziete ktorego$ dnia
za zle. Zarowno przez rodzine, jak i te czynniki, ktore lgczy
rodzine ze $wiatem zewnetrznym. Dlatego tez owa pogarda
okazywana hitleryzmowi i wojnie oraz teoretycznie nie uzna-
wanie rzeczywisto$ci za co$§ realnego nie sa przez Sonnenbru-
cha — jak to wnikliwie przedstawil Kalinowski posuwane
zbyt daleko. Profesor sie boi, oczywi$cie — nie jawnie, tylko
gdzie§ w zakamarkach swojej psychiki, i dlatego nie kladzie
nigdy w swym ,olimpijskim” odzegnywaniu sie od rzeczywi-
stosci zbyt wyraznej kropki nad ,,i”. Toleruje przeciez i strasz-
liwy zawodd swego syna Willy’ego, obledng nienawisé do wro-
gow Trzeciej Rzeszy, ukazywang na kazdym kroku przez zone
Berte i synows Liesel, stuzbe zandarmska Hoppego, a takze
postawe jak najbardzie] prohitlerowska swego wiernego siu-
zgcego. Dlaczego? Bo sie boi. Totez gdy w tych warunkach
zjawia sie Peters u Sonnenbrucha, ten strach dotychczas sta-
rannie ukrywany wychodzi na jaw w calej okazalo$ci. To jest
jego gléwne odczucie siegajgce niemal az do potepienia Peter-
sa, ze ten w ogole Smiat sie u Sonnenbruchoéw zjawic i narazic
Profesora nie tyle na zburzenie jego ,,0olimpijskiego” spokoju,
ile na mozliwos¢ represji ze strony policji. I w rozmowie tez,
ktérg Sonnenbruch pézniej toczy z Petersem, ten strach pro-
fesora ciggle nie opuszcza. Jest to bardzo wazny szczeg6l, nie-
raz pomijany w tej pamietnej scenie, bez niego bowiem owa
rozmowa staje sie zbyt sztuczna. Lada chwila przeciez moze
wroci¢ gestapo, a tu dwaj ludzie rozmawiajg tak, jakby sig
znajdowali na bezludnej wyspie. Strach za$ Profesora, uka-
zywany przez Kalinowskiego w formie ustawicznego niepokoju
i z trudem hamowanego zdenerwowania, nadaje tej scenie
wlasciwie wymiary realizmu.

Ale rzecz jasna Sonnenbruch Kalinowskiego nie =zostat
znowu ukazany tak, jakby pozeralo go jakie§ patologiczne
tchoérzostwo i1 ustawiczny strach. Nie, jego Sonnenbruch byt
réwnocze$nie i czlowieckiem szlachetnym i szczerym badz co
bgdz przeciwnikiem hitleryzmu no i tez umiejgcym nieraz
swoj strach przezwycigzy¢, chocéby w formie udzielenia chwi-
lowego azylu Petersowi. Ogolny jednak rys, jaki wydobyl
z tej postaci Tadeusz Kalinowski, to — brak odwagi. Odwagi
-— do czynnego przyciwstawienia sie zlu. I taka wtadnie by-
ta postawa wielu niemieckich intelektualistéw w tamtych
ponurych czasach, co tak plastycznie zdotal uwypukli¢ Krucz-
kowski, a co umial wiernie ukaza¢ niezapomniany Tadeusz
Kalinowski. Z okazji wiec niejako festiwalu dramaturgii
Kruczkowskiego, warto bylo ten epizod z dziejow naszego
teatru tutaj przypomniec.
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