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Dyrektor i kierownik artystyczny 

J A N P E R Z 

Z-ca dyrektora 

RYSZARD WIŚNIEWSKI 

Współpraca dramaturgiczna 

WŁADYSŁAW ORŁOWSKI 

ALEKSANDER DUMAS - syn 

.nazywany w ten sposób dla odróżnienia od swego ojca, Alek

sandra Dumasa, autora Trzech muszkieterów, Hrabiego Monte

Christo, Królowej Margot, Kawalera de Maison-Rouge, Józefa 

:Balsamo i in . 

Urodzony 28. VII. 1824 r. w Paryżu, zmarł 27. XI. 1895 r. 

w Marly-le-Roy. Debiutował tomikiem wiers~y już jako siedem

nastoletni chłopiec . Po odbyciu z ojcem podr5ży po Hiszpanii 

; Afryce Północnej publikuje 6-tomową powie3ć Przygody czterech 

kobiet i jednej papugi (1846-47), utrzymaną w manierze piscu

skiej Aleksandra Dumasa-ojca, nie zyskuje jednak powodzenia. 

W. następnych latach przerzuca się na tematykę związaną z ży

ciem Paryża, przeciwstawiając wielkomiejskiemu zepsuciu ideały 

czystości moralnej. 

Pierwszą powieścią z tego kręgu tematycznego była Dama 

Kameliowa, wydana w 184!3 r. (I wydanie polskie - 1870), która 

zapewniła autorowi sławę we Francji i za granicą. Sukces po

wieści zachęcił autora do przerobienia jej na dramat, czego 

dokonał w 1851 r. W następnym roku odbyła się w Paryżu pra

premiera przy czym rolę tytułową zagrała panna Doche. Sztuka 

'Spotkało się z entuzjastycznym przyjęciem publiczności i od te

go czasu rozpoczęła zwycięski marsz przez sceny całego świata. 

Wystarczy dla udokumentowania tego podać, że w roli Małgo

rzaty Gautier występowały takie znakomite aktorki, jak Sarah 

Bernhardt, Helena Modrzejewska i Eleonoro Duse, a w roli Ar

manda Duval - m.in. słynny reformator teatru Gordon Craig. 



W Polsce wystawiono Damę Kameliową po raz pierwszy w 1879 r. 

W Polsce Ludowej grał ją z dużym powodzeniem Teatr im. Ju

liusza Osterwy w Lublinie (premiero Y!! 1965 r.). 

Dama Kameliowa posłużyło znakomitemu kompozytorowi włos

kiemu Giuseppe Verdiemu jako materiał do libretto słynnej opery 

Traviata, wystawionej po raz pierwszy w r. 1853 w T eotro Fenice 

w Wenecji. 

Inną formą popularyzacji sztuki Dumasa było kilkanaście 

adaptacji filmowych, w ich liczbie najlepsza z 1936 r. z Gretą 

Garbo w roli tytułowej. 

Po adaptacji scenicznej Damy Kameliowej Dumas napisał 

szereg powieści (Le roman d'une femme, La boite d'argent i in.) 

oraz sztuk teatralnych, z kórych najwyżej ocenia się te, które 

powstały do 1859 r. (m.in. Dione de Lys, Półświatek). Wpłynęły 

one w sposób zasadniczy na przell}iany zachodzące w ówczesnym 

teatrze francuskim, wprowadzając na jego sceny problematykę 

współczesną, realistyczną. Cechuje je staranne studium rzeczy

wistości, ostrość obserwacji obyczajowości mieszczańskiej i od

waga w podejmowaniu tematów trudnych, jak np. obrona tzw. 

upadłych kobiet. 

W okresie późniejszym element dydaktyczny nasyca dramaty 

Dumasa w takim stopniu, że cierpi na tym ich wartość literacka. 

W 1875 r. A. Dumas-syn wybrany zostaje członkiem Akademi • 

Francuskiej. 

-·-· 

PATETYCZNY REALISTA 

Obsesją tego pisarza jest rozkład społeczeństwa spowodo

ny złą organizacją rodziny. Dlatego Dumas postawił sobie za 

cel odbudowanie rodziny na zasadach równości, sprawiedliwości 

miłości. Potępia pieniądze, które deprawują instytucję małżeń

stwa, obyczaje, które rozkładają rodzinę pozwalając na lekko

myślność i zdrady męża, a nawet je usprawiedliwiając. Potępia 

wychowanie, które nie przygotowuje ani mężczyzny, ani kobiety 

do obowiązków rodzinnych; przesąd)(, które wyrokując o błędach, 

nie uwzględniają ani nieświadomości, ani skruchy; prawa, które 

razem z kobietą poświęcają dziecko egoizmowi mężczyzny. 

Swoją surową naukę moralną wyłożył w wymownych przed

mowach i świetnie napisanych sztukach, których urokowi trudno 

się oprzeć. Staranna kompozycja uwypukla tezę i z niezłomną 

logiką prowadzi do rozwiązania. Tryskający dowcipem dialog, 

niek iedy nawet zbyt błyskotliwy, ale zawsze doskonałe drama

tyczny; dokładnie taka porcja romantyczności, jakiej trzeba, aby 

zainteresować albo rozbroić publiczność; brutalność świadomie 

dozowana, na zasadzie pikantnego kontrastu najsurowsze kon

kluzje bywają przygotowywane za pomocą całkiem swawolnych 



sytuacji, a wśród tego wszystkiego sceny dojące bezpośrednie 

wrożenie życio, znokomicie zarysowane charaktery, które rzucają 

światło na psychikę współczesnego człowieka - oto potężne 

wrażenie, jakie wywołują komedie Aleksandro Dumasa-syna. („.) 

Dumas-syn nie ma spokojnej .równowagi Augiero ani jego 

mieszczańskiej przezorności. Czasami przesadnie podkreśla swo

ją tezę kosztem prawdy. Czasami („.) proponuje i narzuca roz

wiązania zbyt śmiałe, nawet chimeryczne. Stąd wrażenie zamętu, 

jaki mimo wszystko pozostawiają jego doskonale skonstruowa

ne sztuki.(„.) 

Pochłonięty tezą, którą chce udowodnić, czasarii wciela się 

w jednego ze swoich bohaterów i wtedy słyszymy głos autora.(„.) 

Nawet usuwając się w cień Dumas nie potrafi całkiem zniknąć 

ze swojej sztuki: czujemy obecność autora w efektownych po

wiedzeniach, błyskotliwych tyradach, dowcipach, które nadoją 

dialogowi werwy, ole odbierają mu naturalność. Widać, że Du

mas dużo procował nad swoim tekstem, chciał mu nadać cha

rakter literacki, nie ograniczając się tylko do odtwarzania życia. 

(z Historii literatury francuskiej w zarysie) 
G. Lansona i P. Tuffrou) 
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A Ie ks a n der Dum as (syn) 

DAMA KAMELIOWA 
(„La Dame aux Camelias") 

przekład: Tadeusz Boy-Żeleński 

dramat w dwóch częściach 

os oby: 

Reżyseria 

ANIELA BORYSŁAWSKA 

Asystent reżysera 

BOGDAN JUSZCZYK 

Małgorzata Gautier · 
Armand Duval 
Jerzy Duval, jego ojciec 
Prudencja 
Olimpia 
Anna 
Julia 
Varvi lle, hrabia 
Baron 
Gaston Rieux, hrabia 
Gustaw, hrabia 
Doktor 
S!użący 

Nabywca 
Nabywca li 

- BARBARA DZIDO-LELIŃSKA 

- WŁODZIMIERZ TYMPALSKI 
- TADEUSZ TEODORCZYK 
- DANUTA CWYNARóWNA 
- ANNA CELLARI 

~
- WALENTYNA SAKKILARI 

EUGENIA KORSKA 
BOGDAN JUSZCZYK 
TADE_USZ TRYGUBOWICZ 

- TOMASZ KARASIŃSKI 
- WIESŁAW SZEWCZYK 
- MARIAN HARASIMOW.ICZ 
- EDWARD ŁOWICKI 
- TADEUSZ TRYGUBOWICZ 
- WIESŁAW SZEWCZYK 

trzecia premiero sezonu 1973/74 

Scenografia 

HENRI POULAIN 

Choreografia 

JANINA NIESOBSKA 



TADEUSZ ŻELEŃSKI (Boy) 

SALONOWY APOSTOŁ 
0

) 

Nazywało się Alfonsyno Plessis i pasło gęsi. Było jeszcze 

dzieckiem, kiedy kwiatek jej cnoty przypiął sobie do kożucha. 

jakiś pastuch. Miało lot piętnaście, kiedy w sobotach i zgrzeb

nej koszuli dostało się do Paryża. Z posługaczki zostaje gryzet

ką; to strojna tanim kosztem i błyszcząco no studenckich ba

lach, to znów w nędzy, brudno, obdarto, włócząca się po Pa

ryżu. 

Potem... gorzej jeszcze, aż wreszcie urodo jej znajduje „po

ważnie myślącego" nabywcę; a po tym mieszcJuchu nadchodzi 

wreszcie ten, który wprowadzi ją w sfery wysokiej „galanterii" :

jest nim miody i świetny hr. de Guiche. Odtąd Alfonsyno Pies-· 

sis, która zmienia swoje miano no wdzięczniejsze dla ucho Ma

rio Duplessis, o z czasem dorabia sobie herby wiążące ją z tra

dycjami tej starej rodziny, zajmuje miejsce wśród gwiazd weso

łego światka. Było kochanką, ko_lejno lub no raz, całej złotej" 

młodzieży paryskiej. Mimo to było w niej coś, co ją wyróżniało· 

od koleżanek; pewno bezinteresowność kaprysu, szlochetnoś~ 

gestu, nudo, która ją żarła wśród całego zbytku, może poezjo 



-choroby i przeczucie rychłego końca. Wrodzony takt, zmysł ele-

--gancji zastąpi! braki jej wykształcenia, które zresztą w pewnej 

mierze zdołala wyrównać. Nadawała ton. Była ozdobą wszyst

kich miejsc, gdzie blyszczal modny Paryż. „Wysoka, bardzo szczu

pla brunetka, biała i różowa, miała malą glowę, oczy podlużne 

jak no emaliach japońskich, wiśniowe usta, śliczne ząbki - fi

gurynko z saskiej porcelany". Toki rysopis daje Dumas w przed

mowie do swojej sztuki. 

W epoce świetności Morii Duplessis poznał ją Aleksander 

Dumas, syn naturalny slownego pisarza. wiodący wówczas do

syć płoche życie młodzieży paryskiej. Wzajemna żywo skłonność 

zbliżyło no chwilę tych dwoje; ole romans młodeg o ole uczci

wego chiopco bez majątku z luk s usową kurtyzaną byl roman

sem bez jutra - s kończy! się jakąś sprzeczką . Dumas wyjechol, 

podróżował z przyjaciółmi po Hiszpan ii. Kiedy wrócit, dowiedziot 

opowiedziano przejmujące dlań dzieje wyprzedaży rzeczy. Z te

się o śmierci Morii. Opowiedziano mu jej samotny pogrzeb, 

go pierwszego wzruszenia, ze wspomnień, rzeczywistości i fan

tazji urodziło się powieść Dama Kameliowa (1848). Powieść miola 

powodzenie; w trzy lota później młody Dumas, potrzebując (jak 

sam powiada) pieniędzy, z powieści wykroił sztukę - i tok od 

-niechcenia napisał najlepsze, najtrwalsze swoje dzieło, o zara ze m 

wskozol teatrowi nowe drogi. Cen zura zobronito wystawienia 

sztuki; mimo trzechkrotnych przeróbek i złagodzeń, mimo storor1 

j protekcji, wyrok jej był nieubłagany. „Jest to - brzmi orze-

czenie cenzury - obraz, w którym wybór osób brutalność ko-

forów przekraczają najdalsze granice tolerancji w teatrze ". Po

pierał gorąco sztukę książe de Morny, ole nic nie mógl wskórać 

·wobe:: oporu ministra. Ale Dumas był dzieck:em szczęścia. Mi

·nister poda, a w jego miejsce tekę otrzymuje - książę de Mor

ny. Niezwlocznie (1852) Dama Kameliowa wchodzi no scenę, 

oby odnieść jeden z największych tryumfów, jakie teatr pamięta . 

-zarazem od tej chwili legenda pierwowzoru Domy Kameliowej 

r~śnie, pięknieje, a wspóloutobiograficzny charakter utworu przy

·daje jej jeszcze poezji. No kilka dziesiątków lat Damo Kamelio

·wa staje się ową orcyrolą, o której morzy każda aktorka . 

Utwór zamyka okres romantyzmu, z którego wziąl szeroki 

·oddech i zdolność wzruszenia, o zarazem otwiera okres scenicz

·nego realizmu, który z plaszczów i pióropuszów przebiera boha

terów we fraki i surduty, podniosłym uczuciom doje podszewkę 

poziomych potrzeb i żąda praw do heroizmu dla codziennego 

życia.Dramat Dumasa jest tu niejako pośrednim ogniwem, a te

mat, który nastręczyło życie, bardzo sprzyja! tej odnowie teatru. 

Świat, w który wprowadził publiczność, był wspólczesny a eg

zotyczny zarazem; znajdował się przez swoje warunki niemal no 

·marginesie społeczeństwa. Warunki te, kojarząc w naturalny 

sposób zbytek z potrzebą, blask z poniżeniem, szczególn ie czy

;nily ten teren sprzyjający zespoleniu romantyzmu z realizmem. 

Jakoż później, mimo iż teatr zdobędzie sobie inne dziedziny.,. 

temat ten po Dumasie autorzy będą podejmowali często. Po

tomstwo Domy Kameliowej raz po raz będzie się pojowiolo no 

s:en ie, zrobi się nie do wytrzymania ... 

•) fragment ze szkicu pt. Duma s·syn „Dama Kameliowa" (w :) Mózg i pleć. 
Warszawa 1928. Za tytuł posłużyło redo~cji programu ok reślenie nadane~ 
Dumasow i-synowi przez Boya . 
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Sztuki grane w sezonie 1973/74: 

„Szkoda wąsów" 
Ludwik Adam Dmuszewski 

Alfred de Musset 

„Nie igra się z miłością" 

'Jerzy Andrzejewski 

„Popiół i diament" 

W przygotowaniu: 

adaptacja powieści „Linia" J. Wawrzaka 

.wyróżnionej nagrodą Ministra Kultury i Sztuki 

'Kierownik Działu Organizacji Widowni 

Tadeusz Ratajczyk 

'Kierownik Techniczny 

Tadeusz Mierzejewski 

.Plastyk 

Jan Cuchra-Cukrowski 

1<ierowniczka damskiej pracowni krawieckiej 

.Józefa Besztak 

·Kierownik męskiej pracowni krawieckiej 

Mieczysław Kidoń 

:Kierownik pracowni perukarskiej 

Halina Zieleniecka 

'Kierownik pracowni ślusarskiej 

Andrzej Wojciechowski 

'Kierownik pracowni stolarskiej 

'Marian Michalak 

°Brygadier sceny 
1Franciszek Zgagacz 

<>świetlenie 

Andrzej Kiełczykowski 
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