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AUGUSTYN BLOCH
O SOBIE I SWOJEJ TWORCZOSCI

Janusz Cegiella: Pracuje Pan od wielu lat w Polskim Ra-
diu i ma Pan znaczny dorobek kompozytorski w dziedzinie
muzyki radiowej. Pozwoli Pan wiec, Ze rozpoczne naszg
rozmowe od tego wilasnie tematu. Czy muzyka radiowa
nosi 'w sobie jakie§ specyficzne cechy, ktore kwalifikowa-
lyby jg jako co$§ w rodzaju odrebnego ,gatunku”?
Augustyn Bloch: Je§li przyjaé, ze muzyksg radiowa moze-
my nazwac¢ takg muzyke, ktora jest dla radia napisana
i tylko przy pomocy radia moze byé odtwarzana, to znam
tylko nieliczne utwory tego typu. Sadze, Ze po pierwsze
nalezaloby zaliczyé tutaj wczesne préby z dziedziny mu-
zyki elektronicznej, szczegdlnie z lat 1954—64. Wiekszo$é
6wezesnych placéwek eksperymentalnych dziatala przy
radiofoniach (Groupe de Recherches Pierre Schaelfera przy
ORTF w Paryzu, Studio Eksperymentalne PR w Warszawie,
Elektronisches Studio WDR w Kolonii, Studio di sonologia
RAI w Mediolanie) i utwory, ktéore tam w rezultacie nie-
zwykle Zmudnych, czesto wielomiesiecznych zabiegow po-
rstawaty, okre$lié mozna S$mialo jako przynalezne do mu-
zyki radiowej.

Jako drugi rodzaj wymieniltbym ilustracje muzyczne, kom-
ponowane specjalnie dla stuchowisk radiowych, zgrywane
jako jeden z komponentéw calo$ci stuchowiska i nie umie-
jace juz wieS¢ wlasnego, samodzielnego zycia poza radiem.
W telewizji rzecz ta zostala jeszcze bardziej zaweZona.
Emitowanie programoéw na Zzywo nalezy juz do historii,
aczkolwiek dzialo sie to przeciez jeszcze tak niedawno.
Dzi§ wszystkie programy artystyczne nagrywa sie na ta$-
me video-magnetyczng i produkt koncowy znéw bywa
niejednokretnie dzietem wylacznie telewizyjnym. Przykla-
dem choéby moéj balet Salome. Powstawat on w trzech
warstwach czasowych. Najpierw zrodzit sie w glowach re-
zysera Andrzeja Brzozowskiego i choreografa Henryka To-
maszewskiego pomyst libretta. Nastepnie napisalem i na-
gralem niektére fragmenty muzyki, pod ktore choreograf
przygotowal uklady dla zespolu pantomimicznego. Na ko-
niec uzupelnitem muzyke o dalsze odcinki, juz pod gotowy
obraz i mnagralem calg ilustracje ponownie, aby wuniknaé¢
roznicy pozioméw akustycznych pomiedzy poprzednimi
i nowymi fragmentami. Ostatecznie zrodzit sie z tego mo-
nolit w calym tego stowa znaczeniu telewizyjny, w ktérym
muzyka i taniec zostaly organicznie zepsolone, tak, ze
przeniesienie muzyki pod inny obraz, lub odwrotnie, byloby
dla mnie rzecza niewyobrazalng.



Trzecim wreszcie przejawem radiowe] twércz_osu_muz.yc‘z—
nej sa po prostu utwory pisane na zamb6wienie radxa‘:
jednak w wiekszosci znanych mi przy_padkbw_me mamy
tu do czynienia z ,gatunkiem” sensu stricto, poniewaz dzie-
la te rowniez dobrze wiodg swoéj zZywot na estradach kon-
certowych. Siegajac zndéw po pr;y-klad zZ wilasnego dorob-
ku, wymienig opere radiowg Ajelet, Kktorg na[:nsalem~ na
samowienie Polskiego Radia, a kitora wy}(ona}na zostata
w Filharmonii Narodowej na jednym z_fes‘tlwalr_ Warszaw'-
skiej Jesieni. ,,Specyfika radiowa” ’Qe] opery sprowadza
sie wylacznie do tego, Ze przy nagraniu mozna pewne ele-
menty lepiej wyeksponowaé mikrofonami, uzyskujgc d_o"-
datkowe walory brzmieniowe Pprzy ‘odsluchu na antenie.
Ale to odnosi sie w praktyce do kazdego utworu muzycz-
nego, ktorego nagranie odbywa sie w laboratoryjnych wa-
runkach studia. ‘ . ;

J. C. W jaki sposob doszio do statej Pana wspoOlpracy z ra-
S '
il.er%: Jeszeze w latach studenckich dorabialem w_radlo
jako pogotowie ratunkowe tzn. wykonywaiem.wszelk_ne na-
gle postugi muzyczne, to grajac na akordeonie, to 1m;1).r‘ci(-
wizujge a vista jakie$ ilustracje muzyczne do slu;hovus ’
Po ukonczeniu studibw otrzymaiem nakaz pracy i z tym
wlaénie dokumentem stawilem sie u owezesnego d.yrektora
Teatru Polskiego Radia Michata Meliny. I tak juz zostalo
do momentu kiedy ujrzalem ,pierwszy Siwy yvlus na swo-

jej skroni”. Niebawem stuknie juz dwadzieScia 1a‘t_...

J. C. ... i dwie§cie utworow, napisanych 'dla_ Polskiego fta—
dia — rzadki przyklad tak wiernego pozycia kor_npozykora
z jedna instytucja! Z mariazu tego narod_u_lo sie zresztg
wiele kompozycji... dla dzieci, ktorych ofxc;alpa metr_yl-;g
stanowila Nagroda Komitetu do Spraw Radia i Telewizji.
A skoro juz mowa o dzieciach, skorzystajmy z 0qu_11
i wroémy do najwecze$niejszych kart Pana muzycznego Zy-
ciorysu. W jakich okoliczno$ciach nastapilo pierwsze Pana

lizenie z muzyka?

;Z\b B. Poczatkoywc? byly to ciagoty nie tyle z V\(y_botU. co
2 koniecznosci. Ojciec mobj byl orgaqista W koscxf:le; far-
nym w Grudzigdzu i zabieral mnie na na.bo;enstwa.
Ogromnie interesowato mnie wne‘trzg organ_éw, ich me-
chanizm, zwlaszcza za$ olbrzymia }matrown}ca, napedza-
jagca powietrze do piszczalek. C_h-odzﬂem .wérod tych pisz-
czalek, przygladalem sie¢ im, te] lub owej do_tykalem, pro-
bowatem w nie nawet dmuchaé radujac' sie u;yska_nym
dzwiekiem. Z czasem oswoilem sie klawiaturg i l.ubx-lem
gra¢ po prostu dlatego, zeby sig wykrzyczeé. Sprawialo mil
nielada satysfakcje, ze — stabe pa‘c}}ole — zmusza}e‘m do
wyvdawania dzwiekéw piszczaly nieJednoka:otme wieksze
ode mnie samego. Ta radosé¢ gloSnego grania po;ostala mi
przez wiele lat, jeszcze wtedy lfnedy byltem juz zawodo-
wym organista, nawet wtedy, kiedy wyrzucany ze WSZY -
stkich ko$cioléw po kolei za uprawianie r_nuzykl zbyt
Swieckiej, zaczatem szukaé szczeépia w pisaniu. Chamkte—_
rystyczne, ze W pierwszym okresie kontaktéw z organami
instrument ten nie narzucatl mj za-dng_rch skojarzen z Or-
kiestra, pewnie dlatego, ze orkiestry Jjeszcze yvéwczas nie
snalem. Ale za to dzi§, w calym szeregu moich utworéw

napisanych na orkiestre, sam odnajduje skojarzenia z tech-
nikg organowg, tzn. sg tam fragmenty instrumentowane
jak gdyby ,blokami”, tak jak uzywa sie rejestrOw organo-
wych.

J. C. A jak uswiadomil Pan sobie, Ze nie organy a wilasnie
kompozycja stanowi Pana wlaSciwa droge artystyczng?
A. B. Kiedy studiowalem organy i gralem w ko$ciele, my-
Slalem ze na tym bedzie koniec. Ale w klasie na uczelni
zdarzaly sie okazje do improwizacji, a moje proby uzna-
wano za interesujgce. Totez kiedy bytem na III roku, za-
pisalem sie na studia kompozytorskie. Odbierajac dyglom
organowy, bylem réwnolegle na II roku kompozycji. Zsu-
mowalem obydwie dyscypliny i skomponowalem Sonate
organowaq, ktoérg oceniono do§é¢ zyczliwie, tak ze nie wy-
pieram sie¢ jej do dzis. I oto stanglem przed alternatywa:
organy czy kompozycja? Wybralem kompozycje miedzy in-
nymi dlatego, ze bylem strasznym tremiarzem i bezposred-
nie zetknigcie z publiczno$cia bylo dla mnie zawsze okrop-
nym przezyciem. Natomiast jeszcze podczas studiow zafa-
scynowal mnie teatr i bylem przekonany, Ze pisanie muzy-
ki teatralnej jest moim jedynym przeznaczeniem. Udato mi
sie skomponowaé¢ kilka ilustracji dla c¢zolowych scen i to
do sztux niebylejakich autor6w: Szekspira, Dostojewskiego,
Zeromskiego. Uczestniczenie w tworzeniu misterium teatru
bylo dla mnie przezyciem tak oléniewajgcym, Ze przesia-
dywalem na prébach dzien po dniu., Nie taje jednak, ze od-
bywalo sie to z niejakg szkodg dla prawidlowego przebie-
gu moich studiébw u Tadeusza Szeligowskiego. Pierwszy
rok to bylo gléwnie pisanie wariacji. Mialem u profesora
lekcje co dwa tygodnie, kazal mi przynosié po dwadzies-
cia tematéw, a mnie zdarzalo sie przynosié kilka taktow
jednego... Za kolejne dwa tygodnie jeden caly temat. I wte-
dy on powiadal: to zle, pisz nowy.. PbézZniej zresztg, gdy
oczarowanie teatrem nieco oslablo, potknatem bakcyla ra-
diowego i znéw zaczelo sie komponowanie bez umiaru —
pisalem po prostu wszystko o co mnie proszono. Docho-
dzilo do tego, Zze naglony terminami, zapominalem czasem
odbieraé honoraria. Zdarzalo sie i tak, ze muzycy czekali
juz w studio, a ja pedzilem do jakiego$§ pokoju w sasiedz-
twie i na gwalt konczylem utwér. Na szczeScie zerwalem
z ta radosng tworczoScia — obecnie dbam juz bardziej
o selekecje. Ale do dzi§ jest jeszcze dwéch Blochéw: jeden
pisze na zamoOwienie — bardzo szybko, a drugi komponuje
co sam sobie wymarzy — bardzo mozolnie i bardzo po-
woli. Ten drugi jest pelen przekory w stosunku do pierw-
szego: pracuje wedlug rocznego planu. Wprawdzie rzadko
go wykonuje, ale rezerwuje przynajmniej dla siebie osta-
teczng decyzje wyboru. W praktyce zdarza mi sie¢ zresztg
czasem lgczyé pisanie z potrzeby wewnetrznej, a jednocze$-
nie na zamoéwienie. Piszgc przez wiele lat muzyke ilustra-
cyijng do sztuk, stuchowisk radiowych itp. nabawilem sie
pewnej niebezpiecznej choroby: komponowania na zadany,
temat, w dowolnym nastroju, dowolnym czasie trwania. na
dowolny zestaw instrumentéw. Pamietam, ze kiedy§ dy-
rektor pewnego warszawskiego teatru, dla ktérego pisalem
muzyke pod koniec roku budzetowego, zaklinal mnie na
wszystko, Zebym napisal tanio. Méwil: najlepiej gdyby pan




napisat na p6t fletu! Poniewaz zawsze traktowalem za-
méwienia szalenie powaznie, rzeczywiscie wymys$litem no-
wy instrument, ktory nazwalem ,fletem preparowanym”,
a ktory zastosowaltem nastepnie w niektérych utworach,
m. in. w balecie Oczekiwanie i w operze Ajelet. Co to ta-
kiego 6w flet preparowany? Jest to po prostu gitowka fle-
tu, bez rury z mechanizmem klapek. Dzwiek wydobywa-
ny z takiego fletu mozna by nazwaé¢ lamentem kompozy-
tora nad jego losem we wspb6lczesnosci...

J. C. Jak okre§litby Pan miejsce ,0bu Blochow” w labi-
ryncie kierunkow stylistycznyeh, ktorych widownig jest
wepbtczesna muzyka polska?

A. B. O muzyce polskiej w catosci byloby mi bardzo trud-
no moéwié, totez ogranicze sie do mowienia o sobie — jest
to dla mnie temat szczegélnie bliski. Ale nie potrafie tez
chyba zakwalifikowaé samego siebie do jakiejs szuflad-

ki — tak obiektywny nie jestem. Wyznam SzZCzZerze, iz mo-
ja ,,przeszto§é organowa”, studia nad choratem gregorian-
skim i pieSniami synagogalnymi — pozostawily w moim

kompozytorskim myS$leniu pewien balast, jaka$s smuge cie=
nia, ktéra do$¢ trudno mi przekroczyé. Thkwilem w tej daw-
nej muzyce zbyt dlugo i dlatego moja przynalezno§é¢ do
wspolczesnosci jest w jaki§ spos6b ograniczona. Czuje sie
nieco zagubiony. Zyje w tej wspblczesnosci — to niewat-
pliwe, lecz kompozytorom awangardowym chyba nie je-
stem. Tak, mam odwage to powiedzie¢, na pewno nigdy
nie bylem i nie jestem kompozytorem awangardowym.

J. C. Czy komponujac swoja muzyke, zachowuje Pan
w &wiadomo$ci percepeyine mozliwosSci przyszlych stucha-
czy tych utworoé6w? Wybitni twoércy zawsze przeciez wy-
przedzaja gusty swoich wspotczesnych, bylo tak juz za
czas6w Bacha, Haendla czy Mozarta, nawet Chopinowi
wytykano jego przedziwne ,mazury”. Chodzi mi o nie-
smiernie delikatny problem: kompozytor a odbiorca.

A. B. Wydaje mi sie, ze nie sposob zrezygnowac z odbior-
cy. Kompozytor, a Scislej mowiac, jego tworezo$é, nie mo-
7e istnie¢ bez odbiorcy. Pod tym wzgledem przypominamy
troche producentéw w najszerszym tego slowa znaczeniu.
7 jednym wszakze wyjatkiem: kompozytorzy moga poOz-
wolié sobie ma luksus nieliczenia sie z odbiorca i na pisa-
nie dla samej rado$ci tworzenia, nie dbajgc o to czy utwo-
ry beda sie podobaly, a nawet nie zabiegaja o ich wyko-
nanie. Oczywi$cie wymaga to olbrzymiej sity charakteru,
wyrzeczenia sie dobr doczesnych i my$lenia o chwale wie-
cznej. Aby nie bylo nieporozumien, powiem od razu, ze
nie sta¢ mnie na taki szlachetny gest w stosunku do przy-
sztych pokolen. Zbyt mocno tkwie w nurcie zycia, abym
mogt sie w ogble nad takim wyborem zastanawiaé, Pisze.
Po prostu pisze. Wspominat Pan o okresach przeszlych,
o takich kompozytorach jak Bach i Haendel. Polgczenie
tych dwo6ch nazwisk daje mi szanse do poruszenia pewnej
sprawy, nad ktoéra niejednokrotnie sie zastanawialem. Otéz
nie mozna stwierdzié, ktéry z tych " mistrzéw byl kompo-
zytorem lepszym — obaj tworzyli genialng muzyke. A prze-
ciez jeden zyt w chwale i przepychu — myéle o Haendlu,
podczas gdy drugi codziennym zmudnym wysitkiem zara-
biat doslownie na kawalek chleba. Tak ze sprawa, po-

wiedzmy, podobania sie wspoéiczesnym, jest co najmniej
proble»ma,tycz.na. Czasami kompozytor, mamy na to wiele
przy}dadow w historii, cieszyl sie wielkim uznaniem swych
wspélczesnych odbioreéw, a w kilkadziesigt lat po $mierci
szedl w ’caﬂ{owite zapomnienie.

Przyznaje, i’e nigdy nie zastanawialem sie, jak nalezaloby
kompoqowac,_aby to sie podobalo odbiorcy. Wiecej, wy-
dan mi sie, Ze byloby mi ogromnie trudno naginaé swoje
mys_leme dc_) poziomu ewentualnego odbiorcy. Z kolei od
odblo‘rcy. !‘.gz trudno byloby zadaé, azeby zechcial sie fro-
che wygxhc, a przede wszystkim uwierzyé, zZe kompozytor
piszac jezykiem wspoblczesnym, nie robi stuchaczowi na;
z10o$6, ale. tworzy z pelnym wewnetrznym przekonaniem.
Ostateczme_ jest to przeciez pewna dziedzina wiedzy. Rzad-
ko ktp zdaJe sobie na przyklad sprawe w jaki spos6éb kon-
struL}Je sig wielkie rakiety latajgce na ksiezyc, a jednak
przyjmujemy jako fakt, ze takie rakiety juz latajg. Podob-
nie Je-st. z kompozytorem, ktéry jako specjalista skupiony
]gest na jednym waskim zakresie dziatania i silg rzeczy mu-
si troche wyprzedzaé¢ swoja epoke. Wynikajgce stad kon-
flikty "t_)eda chyba istnialy zawsze. Gdyby zreszta kompo-
zyto:r pisal wylacznie w celu zadowalania zastanych gustéow
swoich stuchaczy, postep muzyczny bylby raz na zawsze
zahamewany. '

£ C Istnieje jednak pewna nieliczna grupa odbiorcow,
Z k@orq kompozytor z konieczno$ci musi sie choé¢ troche li-
czy¢ — sa to krytycy.
A_. B. Nie gzytuje krytyk w ogoble. Mieszkam daleko od
kxgsl_iu,_a listonosz nie chce przyjaé¢ prenumeraty. Oczy-
wiscie Jedngk prase od czasu do czasu przegladam...
Chc1albym zeby krytyka mi pomagala, bylbym za to bar-
arz; wc}zxecznx. Krytyk powinien byé czlowiekiem facho-
m ale przyjaznym, jego oceny powinny wyplywaé z Zy-
czh_woém dla muzyki. Tymeczasem tylko ynielg’tlc'))r);y krytyg’y
stuza muzyce, wiekszo$§¢ stuzy sobie. Krytyk moze byé dla
kompozytora bardzo niebezpieczny. Na koncercie utworu
slqcha co najmniej 1500 osOb, a recenzja ukazuje sie na-
zajutrz w QZienn‘ixku o nakladzie pét miliona egzempla-
rzy. Pomylki krytykoéw pociggaja przeto za sobg nieobli-
czalne konsekwencje w sensie ksztaltowania opinii o kom-
pozytorze. A przecieZ najczeSciej publikuje sie recenzje
po jednorazowym wykonaniu utworu, nie studiujgc par-
ty@ury. Ile z takiego jednego przestuchania mozna zapamieg-
tac‘.{ Jak wyznaczyé granice pomiedzy jakoscia samej mu-
zyki, a ewentualnymi bledami wykonania?
J. C. Czy jednak. zdaniem Pana moze istnie¢ kto§ ob-
darzony talentem krytyka?

Al B Mozna to sobie wycbrazi¢. Musialby to byé czlowiek,
pomadajacy ollbr.zymia wiedze, dysponujacy $wietnym war-
sztat'em ‘stwarsknm, rzetelnymi umiejetnosciami analitycz-
nymi, a Jegirmeczeé_nie potrafigcy poddawac¢ sie dzialaniu
muzyki, duzp z x_uej zapamietywaé¢ i1 znajdowaé wilasSciwe
punkty,odmesmma. Krytycy nie spelniajgcy powyzszych
warulx}kow, ratujg sie przenoszeniem muzyki na grunt fi-
Iozpflx, a to oznacza koniec muzyki, jest ona bowiem war-
toScig sama w sobie.



J. C. Pana krytyczny stosunek do krytyki nie przeszkadza
jednak, ze Jego utwory maja na ogét Swietng prase. W ogo-
le nie ma Pan chyba powodu narzekaé na brak uznania
opinii publicznej. Dorobil sie Pan juz bodajze szeSciu na-
grod, w tym czterech miedzynarodowych.

A. B. Zgadza sie, z tym ze — jak powiada jeden z moich
slawnych kolegow — bywaja nagrody, ktére przynosza sam
wstyd, inne za$ tylko pienigdze.. Ja bywalem na 0go6t ho-
norowany Igcznie. Otrzymalem nagrody na Miedzynarado-
wym Konkursie Kompozytorskim w Monaco: za Mediitacje
na sopran, organy i perkusje w 1961, za balet Oczekiwa-
nie w 1963, tudziez Nagrcde Ministra Kultury i Sztuki na
Enfiando w 1971 roku.

J. C. Proponuje, aby$my poruszyli teraz temat Gilgamesz.
A. B. Jednoaktowy balet do libretta Henryka Tomaszew-
skiego, zatytulowany Gilgamesz, napisalem w 1968 roku
na zamoéwienie Ministerstwa Kultury i Sztuki. W tym sa-
mym roku balet zostal wystawiony przez Pantonime Wro-
clawska i odtad towarzyszy temu zespolowi w tournées
po calym S$wiecie. Jest to pantomimiczna opowie§¢é o na
wpol legendarnym wladcy sumeryjskiego miasta Uruk, bo-
haterze 12-tablicowej pie$ni epickiej z III tysigclecia przed
nasza era. Epos ten, opiewajacy przygody Gilgamesza i je-
g0 przyjaciela Enkidu, zostal odnaleziony 120 lat temu
w gruzach nowoasyryjskiej biblioteki kréla Assurbanipa-
la w Niniwie. Jest to jeden z najwspanialszych zabytkow
kultury dawnych Sumeréw. Chodzi w nim, najzwiezlej
mowige, o odwieczny problem zycia i S$mierci. Bohaterski
wojownik, potezny wiadca, nie moze pogodzi¢ sie z mys$lg,
Ze przyjdzie mu podzielié los zwyklych Smiertelnikow
i odejs¢ do Kur — ,krainy bez powrotu” — sumery jskie-
go Hadesu.

Z my$la o wykonaniach estradowych muzyki baletu, spo-
rzadzitem na poczatku 1969 roku skrocong wersje partytu-
ry, ktéra z pierwowzorem literackim ma juz zwigzek zna-
cznie luZniejszy, a raczej sklania sie w kierunku muzyki
absolutnej. Rozw6j dynamiczny oraz rézne przeksztatcenia
trzech serii, to zasadnicze elementy formotworcze kompo-
zycji. Chér barytonéw rozpoczyna i konczy caly bieg wy-
darzen muzycznych, za§ jego podstawowy trzon muzycz-
ny — bliski cheralowi gregorianskiemu — jest kolejno:
hymnem o rade$ci zycia, o rado$ci panowania oraz hym-
nem przerazenia wobec &mierci. Te skrécong wersje mu-
zycezng Gilgamesza wykonali po raz pierwszy 28 wrzesnia
1969 roku na XIIT Warszawskiej Jesieni: Orkiestra Syfo-
niczna Filharmonii Slgskiej z Katowic oraz Chér Meski
Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Karola Stryji. I ta
wlasnie partytura postuzyla do nowej wersji choreogra-
ficznej, przygotowanej obecnie przez Opere Baltycksg
w Gdansku.

AUGUSTYN BLOCH

6GILGAMESIZ

Narodziny Gilgamesza
Taniec Gilgamesza

Spotkanie ze Swiatem — z ludzkim losem
Gilgamesz usiluje naprawié¢ zlo §wiata
Tium odtraca Gilgamesza

Powroét nadziei
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—,,Powiedz mi, druhu méj, powiedz druhu!
powiedz mi prawa ziemi, ktoras widzial!

— Nie powiem ec¢i, moj druhu, nie powiem ci!
Gdybym ci powiedzial prawa ziemi,

ktorag widzialem — to siadaj i placz!

— Siede i bede plakal..”

(,,Gilgamesz”, tablica XII)

»Jestem silg, ktéra sie ostaje w przeciwnosciach losu, gdy
czuje i wie, ze swobodnym swym czynem z niebytu wywo-
la to, co po niej pozostanie, gdy sama sie juz w walce
spali. Jestem silg co chce byé wolna. I nawet trwanie swo-
je wolnosci poéwieci. (..) Trwaé i byé wolng moze tylko
wtedy, Jjezeli siebie sama dobrowolnie odda na wytwa-
rzanie dobra, piekna i prawdy. Woéwczas dopiero istnieje”.

(Roman Ingarden ,Czlowiek i czas”)

(Zycie Literackie 9 grudzien 1973)

REALIZATORZY

Kierownictwo muzyczne
ZBIGNIEW CHWEDCZUK

Libretto, inscenizacja, rezyseria i choreografi a
GUSTAW KLAUZNER

Scenografia
JERZY KRECHOWICZ
Asystent scenografa

ANDRZEJ DYAKOWSKI

Korepetytor
MARIUSZ ROSINSKI

Przygotowanie Chéru

ANDRZEJ BACHLEDA
KAZIMIERZ SKRZYNSKI




Obsada

Gilgamesz

Dziewezyna

Slepiec
Starzec

Kobieta

Ludzie
(Zespol baletowy)

— Iwona Bazaniak
Ewa Ciamniak
Maria Domagalska
Anna Gienca
Dadmara Graezer
Regina Hallen
Ewa Hirszband
Krystyna Kasyna
Roéza Korzeniowska
Halina Krygier
Izabella Kwiecien
Elzbieta Lewicka
Halina Pankow
Zofia PoSwiatowska

— Andrzej Bujak
Zygmunt Jasman

— Joanna Goérska
Wanda Tillert

— Bronistaw Cesarz
Krzysztof Rzeszot

— Zygmunt Kaminski
Marceli Zedzianowski

— Elzbieta Haus-Bojcowa
Oksana Kowal6wna
Ewa Napiérkowska
Wanda Tillert

Elzbieta Wilewska
Jadwiga Zemto
Jolanta Zielinska
Danuta Zurawska
Armand Bazaniak
Andrzej Jatoszynski
Stanistaw Krawiec
Krzysztof Rzeszot
Jerzy Sidorowicz

Marek Skuratowicz
Zygmunt Sledz
Henryk Sliwa
Marceli Zedzianowski

Chor i Orkiestra Panstwowej Opery i Filharmonii

Baltyckiej

Dyrygent

ZBIGNIEW CHWEDCZUK

Inspicjenci:

Michal Kaszyc
Lech Stachowski

Obsada dzisiejszego przedstawienia znajduje sie w hallu

ZESPOL BALETU POiFB

Kierownik Baletu i I Choreograf
JANINA JARZYNOWNA-SOBCZAK

Choreogratf
ZYGMUNT KAMINSKI

Korepetytorzy
LILIANA KUCMIERCZY_K-ROSIEK
MARIUSZ ROSINSKI

Pedagog
BOGUSEAW CHOJNACKI

Inspektor baletu
KRZYSZTOF RZESZOT

Primabalerina
Alicja Boniuszko
Pierwsi solisci
Joanna Gorska
Oksana Kowal6éwna

Zygmunt Jasman
Bronistaw Kropidlowski
Solisei

Genowefa Brett
Elzbieta Haus-Bojcowa
Ewa Napiorkowska
Wanda Tillert

Janina Zielinska
Andrzej Bujak
Bronistaw Cesarz
Gustaw Klauzner
Jerzy Sidorowicz
Henryk Sliwa

Marceli Zedzianowski
Zygmunt Kaminski

Koryfteje
Dagmara Graezer

Antonina Gienca
Krystyna Grzeskowiak

Regina Hallen

Ewa Hirszband
Ro6za Klorzeniowska
Halina Krygier
Izabella Kwiecien
Halina Pankow
Jolanta Zielinska
Zofia Poswiatowska
Danuta Zurawska
Armand Bazaniak
Stanistaw Krawiec
Krzysztof Rzeszot
Marek Skuratowicz

Zespol

Ewa Ciemniak
Maria Domagalska
Iwona Bazaniak
Krystyna Kasyna
Elzbieta Lewicka
Ewa Pawlak
Barbara Stanuch
Elzbieta Wilewska
Jadwiga Zemto
Andrzej Jatoszynski
Zygmunt Sledz
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BALTYCKIET

Kierownik Artystyczny i I Dyrygent — ZBIGNIEW CHWEDCZUK

Dyrygent:

ZBIGNIEW DROSZCZ

Inspektor Orkiestry: HENRYK NIEMIRO

Skrzypce

Tadeusz Kochanski (koncertmistrz)
Wojciech Szmaj (koncertmistrz)

Franciszek Bujalski
Jerzy Kucal
Wiestaw Jeziorny
Henryk Niemiro
Michal Mienko

Irena Zielinska
Alicja Komszezynska
Ewa Raatz

Jerzy Stodkowski

Wtladystaw Adamowicz

Maria Langowska
Jerzy Matecki
Wactaw Butowski
Bronistaw Brochocki
Joanna Lubowicz
Maria Krzeminska
Barbara Turkowska

Aleksandra Marczynska

Stefan Osterczy
Sylwester Sztukowski

Altowki

Mieczystaw Smilgin
Jerzy Wojtkowski
Kazimierz Mankowski
Krystian Lejman
Piotr Budny

Jan Kopezynski

Wiolonczele

Janusz Swilto (koncertmistrz)
Andrzej Filar (koncertmistrz)

Franciszek Pokorniecki

Danuta Andrzejewska
Karol Baryla
Tadeusz Tomezak
Dorota Popielarz

Jan Firlej

Kontrabasy

Barbara Popkiewicz
Zdzistaw Piotrowicz
Stanistaw Rosiek
Wanda Mierzwicka
Alicja Zielinska
Roman Skurzynski

Flety

Ryszard Klaman

Adam Lazarewicz

Jarostaw Kazinski

Mieczystaw Kwiecien
Oboje

Erwin Gassan
Romuald Buczkowski
Jozef Raatz

Jerzy Czapor

Rézek angielski
Henryk Chrapkowski

Klarnety
Wiladystaw Swiercz
Ryszard Swiercz
Jan Zareba
Janusz Holler

Bas-klarnet
Marek Rajnowski

Fagoty
Benedykt Raduta
Mirostaw Stracewski
Eugenia Raatz

Kontrafagot
Jerzy Pawlowski

Waltornie
Tomasz Tylewski
Kazimierz Filipowicz
Wojciech Cabanski
Hubert Szezypiorski
Jozef Siebert
Eugeniusz Woronin
Jan Materek

Trabki
Jozef Stachni
Alicja Artwinska
Szymon Pawlowski
Zbigniew Watorowski

Puzony

Aleksander Trus
Roman Wachowski
Jerzy Grzyb
Marian Stefanowicz
Tadeusz Kassak

Tuba
Jerzy Ulatowski
Perkusja
Marian Szymanski
Bronistaw Rugienis
Wactaw Wisniewski
Bernard Jastrzebski
Zenon Elert
Harfa
Anna Bachleda
Fortepian
Urszula Kulkowa
Organy
Henryk Spychata

Korektor fortepianéw
Wiadystaw Oglecki

Franciszek Tabaszewski
ik

CHOR MESKI POiFB

Jerzy Budnik

Jerzy Dunajski
Stanistaw Kaminski
Wtiadystaw Kasprzyl'{
Bogdan Lukaszewski
Kazimierz Nowinski
Kazimierz Staniucha
Zdzistaw Szlawski
Henryk Wolnik

Kierownik Chéru Opery — ANDRZEJ BACIILEDA
Z-ca Kierownika — KAZIMIERZ SKRZYNSKI
Korepetytor — HENRYK SPYCHAEA
Inspektor Choru _ — ZDZISEAW SZLAWSKI

ZESPOE. TECHNICZNY

— Tadeusz Stachowski
— Janusz Dutkiewicz
— Czeslaw Wierzbicki
— Bronistaw Ciba

Kierownik techniczny
Kierownik warsztatow
Kierownik sceny
Kierownik §wiatla

Kierownicy pracowni: 3

perukarskiej — Halina Wasilewska
stolarskiej — Bronistaw Rapicki
modelarskiej '— Malgorzta Dobrowska
malarékiej — Zdzistaw Bubella

— Sabina Ostrowska
— Wiadystaw Mielczarek

krawieckiej damskiej
krawieckiej meskiej

obuwnicze]j — Halina Sadowska
Rekwizytor — Jan Walerzak
Modystka — Genowefa Czarnojan
Farbiarka — Zofia Backiel

Redakcja programu — T. Lukaszewska

Opracowanie graficzne — J. Krechowicz
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. Asafiew
. Bizet
. Bloch

Chopin
Czajkowski

. Donizetti

. Gershwin

. Karlowicz
. Leoncavallo

Millocker

. Moniuszko

. A. Mozart
. Musorgski
. Pergolesi

. Puccini

. Rimski-Korsakow
. Rossini
. Roussel

Strauss

Twardowski
Verdi

REPERTUAR

Fontanna Bakeczysaraju
Carmen

Gilgamesz

Sylfidy

Jezioro Labedzie

Don Pasquale

Amerykanin w Paryzu .
Blekitna Rapsodia

Odwieczne piesni
Pajace
Student zebrak

Flis
Halka
Straszny dwor

Bagatelki
Borys Godunow
Stuzaca pania

Madame Butterfly
Tosca i

Szecherezada' &
Cyrulik Sewilski
Bachus i Ariadna

Noc w Wenecji
Pierwszy walc

Posagi Mistrza Piotra

Rigoletto
Traviata
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OPERA BALTYCKA

Kierownik Artystyczny — Zbigniew Chwedczuk
Kierownik Baletu — Janina Jarzynéwna-Sobczak

ODWIECZNE PIESNI

Balet w 1 akcie
do muzyki

MIECZYSEAWA KARLOWICZA

Prawykonanie sceniczne

Premiera 9 lutego 1974 r.

»PRZECHODZAC OBOK TURNI
MALEGO KOSCIELCA...”

(W 65-ta rocznice Smierci Mieczyslawa Karlowicza)

Milo$nik tatrzanskiej wiéczegi, gdy krete Sciezki zawio-
da go na stok stromy opodal turni Malego KoScielca, uj-
rzy ponizej, w dolinie, zwierciadlo Czarnego Stawu, za-
myS$lone i ciche, jakby zagubione ws$réd majestatycznego
ogromu Tatr. Moze sie tez zdarzyé, Ze sycgc oczy tym
groznym i pieknym widokiem, wedrowiec 6w spocznie
obok kamienia, na ktérego granicie widnieje napis: , Mie-
czystaw Karlowicz tu zgingtl porwany lawing dnia 9 lutego
1909 roku . A ponizej jeszcze trzy stowa lacinskie: ,Non
omnis moriar”.

Kim byl 6w samotny taternik, ktorego tu wiasnie do-
siegla $niezna $mieré? Przyszedl na $wiat 11 grudnia 1876
roku w starej szlacheckiej rodzinie, skoligoconej przez mat-
ke z ksigzecym domem Radziwilléw. Ojciec, sam bardzo
zamozny, po malzenstwie z Irena Sulistrowska wreez bo-
gaty, nie trawil czasu na pustym zyciu salonéw. Byl wybit-
nym uczonym, badaczem jezyky ojczystego, autorem cen-
nych dziel naukowych. Byl tez czlowiekiem ogromnie mu-
zykalnym, uczyl sie u samego Moniuszki, gral na wioclon-
czeli, komponowal, a nawet przez krotki czas wykladatl
w warszawskim Konserwatorium. Uzdolnienia muzyczne
posiadata takze pani Irena, ktéra biegle grala na forte-
pianie i slynela z pieknego altu. Nic tez dziwnego, ze juz
w wieku pieciu lat maly Mieczy§ otrzymal w podarun-
ku — skrzypce.

W rodzinnym dworze w Wiszniewie, na Litwie, przeby-
wal wlasciwie tylko przez pierwsze lata dziecinstwa. Po-
tem odbywal z rodzicami dlugotrwale zagraniczne podro-
ze: panstwo Karlowiczowie mieszkajg w Heidelbergu, Pra-
dze, Dreznie. Ojciec szpera po bibliotekach, pracuje na-
ukowo — syn nie zaniedbuje gry na skrzypcach, poznaje
jezyki, uczeszeza do coraz to innych szk6l Weigz zmie-
niajgce sie otoczenie nie sprzyja nawigzywaniu trwalszych
przyjazni. Mieczy$§ jest grzeczny i uprzejmy — jak przy-
stalo na chlopca nienagannie wychowanego — ale zarazem
zamkniety w sobie, nieprzystepny i jakby wecigz smutny...

Po powrocie do Polski, w Warszawie, uczy sie przez
szereg lat u znakomitego skrzypka, prof. Stanistawa Barce-
wicza. Dojrzewa w nim pragnienie poSwiecenia sie w zy-



ciu muzyce. Ma 15 lat kiedy komponuje pierwsze pie$ni.
Ale przy tym, jak kazdy chlopiec w tym wieku, ma swo-
je mlcdziencze zainteresowania: fascynuje go fotografika,
pocigga sport. Godzinami potrafi doskonali¢ sie w jezdzie
na modnych oOwcze$Snie wrotkach, na rowerze i — gdy
ktore§ wakacje przyjdzie mu spedzi¢ w Zakopanem — na
nartach. Tatry od pierwszego zetkniecia wywiera na nim
niezapomniane wrazenie. Wiszak urodzil sie na litewskich
nizinach, wsréd laséw, blot i jezior — tu za$§ otwierajg
sie przed nim niezmierzone przestrzenie, pozwalajgce czlo-
wiekowi oddychaé pelng piersig, czué sie jakby ptakiem
oderwanym od ziemi. Odtad zacznie uwazaé Tatry za swo-
ja — jak moéwil — duchowg ojczyzne”, te goéry stang sie
jego ukochaniem.

Tymeczasem zdaje mature i wyjezdza na studia do Ber-
lina. Poczatkowo marzy jeszcze o karierze skrzypka-wir-
tuoza, ale z wia$ciwg sobie rozwagg dochodzi do wniosku,
ze nie osiggnie w tej dziedzinie nic wiecej ponad popraw-
no$é. Przycigga¢ go zresztg zaczyna coraz bardziej kompo-
zycja. Mistrza znajduje w osobie wytrawnego pedagoga
berlinskiego Henryka Urbana. Nie s3 to jednak studia w
dzisiejszym tego stowa znaczeniu. Wolny od wszelkich trosk
materialnych, posiadat pelng niezalezno$é, sam dobieral so-
bie profesoréw, sowicie ich wynagradzajgc. Gdy napisze
pierwsze utwory symfoniczne i postanawia sam nimi dy-
rygowaé, funduje sobie po prostu lekcje u jednego z naj-
slawniejszych dyrygentéw Europy — Artura Nikischa, a
potem wynajmuje na swe kompozytorskie koncerty najlep-
sze orkiestry symfoniczne Berlina i Wiednia. Takze par-
tytury i glosy orkiestrowe swych dziel wydaje drukiem
w luksusowe] szacie zewnetrznej, ng wlasny koszt — w
najbardziej eksponowanych wydawnictwach zagranicznych.

Utwory Karlowicza przyjmowane sg za granicg bardzo
zyeczliwie. Jest on w swoich czasach kompozytorem bardzo
nowoczesnym, w swej tworczosci stara sie dotrzymaé kro-
ku najnowszym kierunkom muzyki europejskiej, reprezen-
towanej m. in. wia$nie przez tworcow niemieckich: Wagne-
ra czy Straussa. Stad tez uznanie, z jakim jego muzyka
spotyka sie w Niemczech. W Polsce natomiast patrzono na
te sprawy nieco inaczej, zagraniczne nowinki byly z gory
przyjmowane niechetnie. Totez gdy Karlowicz przeldstawil
swoje kompozycje na estradzie Filharmonii Warszawskiej,
spotkal sie z niezrozumieniem, nawet z drwing. Musialo to
wywolaé w nim poczucie niezastuzonej krzywdy, gorycz
z faktu, Ze jest przez swoich ziomkéw niedoceniany. Po-
glebialo to w nim i tak wrodzong sklonno$é do pesymizmu,
sprawialo, Zze zamykal sie po prostu w sobie i unikal ludzi.

A jednocze$nie drugi okres pobytu Karlowicza w War-
szawie (1901—1906) — to kres zZywej dziatalnoSci spolecz-
nej i organizacyjnej. Poczucie odpowiedzialno$ci wobec nie-
dostatkéw zycia muzycznego stolicy, konieczno$é przeciw-
dzialania niezdrowym stosunkom w zalozonej niedawno
przedtem Filharmonii Warszawskiej — sklonily, a raczej
zmusily Karlowicza do wyjScia z kregu samotnoSci. Roz-
wija ozywiong dzialalno$§¢ jako jeden z kierownikéw War-
szawskiego Towarzystwa Muzycznego, a takze jako dyry-
gent dzialajgcej tam orkiestry smyczkowej. WTM-owi za-

pisze tez — notabene — w testamencie caly swoj pokazny
majatek. .

Kiec!y tylko nadarza sie okazja, kompozytor chroni sie
W zacisze Tatr. Tutaj strzgsa z siebie popi6t przyziemnych
trosk. Tl:l, uzbrojony w kamere fotograficzng i sprzet'do
\,vys?kogor_skiej wspinaczki, coraz $mielej, coraz wyzej
wdz1era‘ sig w grozna kraine gérskich szezytow. Wreszeie
przenosi si¢ wraz z matka na stale do Zakopanego.

Ma }at 31 kiedy los zaczyna sie do niego u§miechaé. Wy-
kon_ame w Filharmonii Warszawskiej jego poematu sym-
foqunegg_Smutna opowie§é zostaje cieplo powitane przez
pubhczr_losc. Rowniez glosy prasy brzmig jako§ zyczliwiej.
Karlowicz zda sie odzyskiwaé wiare w to, ze jego twérczosé
uznana bedzie wreszcie przez rodzime spoteczenstwo. Po-
tw1erdz'a to kolejny koncert w styczniu 1909 roku, kiedy
dyryguje swoéj cykl Owiecznych piesni. Koncert ten przy-




nosi sukces tak bezsporny, ze wybitna pozycja Karlowi-
cza w muzyce polskiej nie ulega juz watpliwoseci dla ni-
kogo. 1 oto ten smutny, tak powazny, cho¢ dopiero 32-let-
ni pan, zaczyna sie uSmiecha¢ do 1ludzi, chiéd w ktory
zawsze sie uzbrajal, zaczyna taje¢ jak 16d w sloncu. Kom-
pozytor, uszczeSliwiony powodzeniem, uznaniem stucha-
czy 1 prasy stolecznej, Spieszy do Zakopanego, by po-
dzieli¢é sie rado$cig z najblizszg sobie osobg — z matka.

I z Tatrami. Wczesnym rankiem 9 Iutego, zabrawszy
aparat fotograficzny i plecak, przypigwszy narty, ruszyl
w strone Czarnego Stawu. A byl to wlasnie czas, gdy
po dlugim zachmurzeniu po raz pierwszy wyjrzalo slonce,
przepyszne, zlotobiale. Go6ry az uginaly sie pod ciezarem
$niegu. Na kazdym zboczu, pod kazda granig, zwisaly
ciezkie, niespadle jeszcze lawiny. Gdy kompozytor prze-
cinal na ukos zbocze opodal turni Mgalego KoScielca, je-
den z nawisOw oberwal sie¢ i w jednej chwili pogrzebal
go pod wielometrowg masa ciezkiego S$niegu. Tatry byly
jeszcze wtedy puste i rzadko przemierzali je turySci. Tra-
gedii nikt nie dostrzegl, a wyprawa ratunkowa dotarta
na miejsce dopiero po 30 godzinach. Bylo juz za pézZno...

Przedweczesng S$mieré Karlowicza byla dla muzyki pol-
skiej olbrzymia, mnieobliczalng stratg. Zginat w pelni sil
twérezych, w pelni Smialego rozwoju artystycznego, wrecz
u progu dopiero swej kompozytorskiej kariery. Na pod-
stawie dorobku, ktéry po sobie zostawil, mozna tylko
snu¢ domysty, jak wiele moglby jeszeze dla muzyki pol-
skiej zdzialaé.

Dzi§, po sze§édziesieciu pieciu latach, ledwo zdajemy
sobie sprawe, jak wielkg i nowg pozycja byla w naszej
muzyce tworczo$¢ tego samotnika i milo$nika Tatr. Byla
niewatpliwie jednym ze zwrotnych punktébw w dziejach
XX-wiecznej muzyki polskiej. Po Chopinie przez dlugie
dziesieciolecia nie mogliSmy nadazyé za bujnie rozkwita-
jgcag tworezoScia muzyczng innych narodéw. Co wiecej:
nie potrafiliSmy wyciggaé konsekwencji nawet z najczys-
tszego narodowego nurtu chopinowskiego. Powstalo w mu-
zyce naszej sporo bialych plam, panowala w niej latwizna
w rozwigzywaniu polskiej problematyki narodowej. Karlo-
wicz za§ byl pierwszym z tych, ktérzy swojg tworczoscia
wywalezyli dla muzyki polskiej dzien jutrzejszy, ktorzy
rozprawiali sie z zacofaniem minionego okresu. Wydaje
sie, ze zastugi Karlowicza i Szymanowskiego, je$§li chodzi
o wyprowadzenie muzyki polskiej z zaScianka, sg bardzo
podobne. Trudno nawet da¢ zdecydowang odpowiedz, czy
mozna sobie wyobrazi¢ Szymanowskiego bez Karlowicza?
A je§li narzeka sie, ze Karlowicz byl w swoich poematach
symfonicznych tak bardzo ,straussowski”, to warto przy-
pomnieé, ze ostateczna wersja rOwnie ,straussowskiej”
Uwertury koncertowej Szymanowskiego pochodzi z roku
1912, tj. z okresu, kiedy Karlowicz juz od lat trzech spo-
czywal w grobie... Jaki bylby péZniej, jaka drogg poto-
czylaby sie jego kariera, w jakim kierunku rozwingiby sie
jego styl i jezyk muzyczny — kt6z moze dzi§ snué domy-
s'y? W kazdym razie Karlowicz, podobnie jak Szymanow-
ski, wiele dogonilt i przegonil — wystarczy jednym ciggiem
postuchaé Morskiego Oka Noskowskiego, W Tatrach Zelen-

skiego 1 Odwiecznych pieéni Karlowicza, albo — co le-
piej — OSwiecimow.

I choé warto$¢ artystyczna muzyki Karlowicza zbledngé
musiala w Swietle muzyki, jaka po nim nastgpila, glebsze
wnikniecie w jej realne wartosci, blizsze poznanie $rod-
koéw, ktéorymi sie postugiwal, pozwalajg dzi§ widzie¢ w
jego tworczoSei wazny historyezny etap rozwojowy mu-
zyki polskiej.

* * *

W pierwszym wspomnieniu, jakie ukazalo sie 65 lat te-
mui(.po tragicznej $mierci Karlowicza, pisal Mariusz Za-
ruski:

,»Oprocz Swiata dzwiekéw, w ktore zasluchany szedt
przez zycie ku przedwezesnej mogile, byl §wiat inny, po-
rywajacy swym czarem, cala tre§¢ jego duszy. Tym Swia-
tem byly Tatry. Potezne, wielkie, nieublagane jak $mieré
sama, trzymaly w niewoli dusze jego od lat najmlodszych.
W rozgwarze wielkich miast, na koncertowych estradach
tesknil Karlowicz do turni z granitu krzesanych, do szumu
las6w smrekowych, do hal i potok6w tatrzanskich. Nalezal
do nielicznej rzeszy taternik6w, dla ktérych Tatry byly
czym$§ wiecej niz ,gérami”, a taternictwo czym$§ wiecej
od ,sportu”. Dla niego Tatry byly S§wiatynia, konfesjona-
lem, ksigga odwiecznego prabytu, milocia i natchnie-
niem...”.

Z tego wiadnie umilowania zrodzita si¢ jedna z najcen-
mg]szych partytur Karlowicza: poemat symfoniczny Od-
wieczne piesni. Kompozytor nie pozostawil wprawdzie $ci§-
lejszych komentarzy, odnoszgcych sie do programu dziela,
przyjelo si¢ jednak kojarzyé Piesni z fragmentem jednego
z jego felietonow tatrzanskich:

»Gdy zastony spadng i blysna modre oczy stawow, gdy
rozrumienig sie $niegi, a turnie odetchng §wiezym wiatrem
vgrschodnim — wtedy jaka$ tajemnicza, olbrzymia dlon wy-
cigga sig do mnie z wyzyn gérskich, chwyta i porywa z so-
pa. I gdy znajde sie na stromym wierzcholku, sam, majgc
m’dynie lazurowa kopule nieba nad soba, a naokolo zato-
pione w morzu rownin, zakrzeple balwany szezytéw, wow-
ctzas zaczynam rozplywaé sie w otaczajacym przestworzu,
prze.jstaje czué sie wyosobniong jednostka, owiewa mnie
potar_xy, wiekuisty oddech wszechbytu. Technicznie to
przebiega przez wszystkie fibry mojej duszy, napelnia ja
tagodnym $wiatlem i — siegajac do glebin, gdzie lezg
wspomnienia ‘trosk i bolow przezytych — goi, prostuje
i wyréwnywa. Godziny przezyte w tej pét§éwiadomosei sg
jakby chwilowym powrotem do niebytu. Daja one spokdj
wobec zycia i $mierci, méwiac o wiecznej pogodzie roz-
topnienia sie we wszechistnieniu...”.

Janusz Cegiella



Mieczystaw Karlowicz
ODWIECZNE PIESNI

Piesn o wiekuistej tesknocie

Piesn o miloSci i Smierci

Piesn o wszechbycie




REALIZATORZY:

Kierownictwo muzyczne
ZBIGNIEW CHWEDCZUK

Libretto, inscenizacja, rezyseria i choreografia
JANINA JARZYNOWNA-SOBCZAK

Scenografia
JERZY KRECHOWICZ

Asystent choreografa
BOGUSLAW CHOJNACKI

Asystent scenografa
ANDRZEJ DYAKOWSKI

Korepetytor
MARIUSZ ROSINSKI

Obsada
ALICJA BONIUSZKO

EWA NAPIORKOWSKA
ANDRZEJ BUJAK
ZYGMUNT JASMAN

oraz

JOANNA GORSKA
ELZBIETA HAUS-BOJCOWA
EWA NAPIORKOWSKA
WANDA TILLERT
ANTONINA GIENCA

EWA HIRSZBAND
1ZABELLA KWIECIEN
ZYGMUNT JASMAN
BRONISEAW KROPIDEOWSKI
ANDRZEJ BUJAK

ARMAND BAZANIAK
STANISEAW KRAWIEC
MAREK SKURATOWICZ

Zespol Baletu
Orkiestra Panstwowej Opery
i Filharmonii Baltyckiej
Dyrygent:
ZBIGNIEW CHWEDCZUK

Inspicjenci:
Michal Kaszye
Lech Stachowski

Obsada dzisiejszego przedstawienia znajduje sie¢ w hallu



ZESPOL BALETU POiFB

Kierownik Baletu i I Choreograf
JANINA JARZYNOWNA-SOBCZAK

Choreograf

ZYGMUNT KAMINSKI

Korepetytorzy

LILIANA KUCMIERCZYK-ROSIEK
MARIUSZ ROSINSKI

Pedagog

BOGUSEAW CHOJNACKI

Inspektor baletu
KRZYSZTOF RZESZOT

Primabalerina
Alicja Boniuszko

Pierwsi soliSci
Joanna Gorska
Oksana Kowal6wna
Zygmunt Jasman

Bronistaw Kropidlowski

Solisei

Genowefa Brett
Elzbieta Haus-Bojcowa
Ewa Napiérkowska
Wanda Tillert

Janina Zielinska
Andrzej Bujak
Bronistaw Cesarz
Gustaw Kaluzner
Jerzy Sidorowicz
Henryk Sliwa
Marceli Zedzianowski
Zygmunt Kaminski

Koryfeje

Dagmara Graezer
Antonina Gienca

Krystyna Grzeskowiak

Regina Hallen

Ewa Hirszband
Roé6za Korzeniowska
Halina Krygier
Izabella Kwiecien
Halina Pankow
Jolanta Zielinska
Zofia Po$wiatowska
Danuta Zurawska
Armand Bazaniak
Stanistaw Krawiec
Krzysztof Rzeszot
Marek Skuratowicz

Zespot

Ewa Ciemniak
Maria Domagalska
Iwona Bazaniak
Krystyna Kasyna
Elzbieta Lewicka
Ewa Pawlak
Barbara Stanuch
Elzbieta Wilewska
Jadwiga Zemto
Andrzej Jaloszynski
Zygmunt Sledz



ORKIESTRA PANSTWOWEJ OPERY I FILHARMONII

BALTYCKIEJ

Kierownik Artystyczny i I Dyrygent — ZBIGNIEW CHWEDCZUK
Dyrygent: ZBIGNIEW DROSZCZ
Inspektor Orkiestry: HENRYK NIEMIRO

Skrzypce

Tadeusz Kochanski (koncertmistrz)
Wojciech Szmaj (koncertmistrz)

Franciszek Bujalski
Jerzy Kucal

Wiestaw Jeziorny
Henryk Niemiro
Michat Mienko

Irena Zielinska

Alicja Komszezynska
Ewa Raatz

Jerzy Slodkowski
Wiadystaw Adamowicz
Maria Langowska
Jerzy Matecki

Wactaw Butowski
Bronistaw Brochocki
Joanna Lubowicz
Maria Krzeminska
Barbara Turkowska
Aleksandra Marczynska
Stefan Osterczy
Sylwester Sztukowski

Altowki

Mieczystaw Smilgin
Jerzy Wojtkowski
Kazimierz Mankowski
Krystian Lejman
Piotr Budny

Jan Kopezynski

Wiolonczele

Janusz Swillo (koncertmistrz)
Andrzej Filar (koncertmistrz)
Franciszek Pokorniecki
Danuta Andrzejewska

Karol Baryla

Tadeusz Tomecezak

Dorota Popielarz

Jan Firlej

Kontrabasy

Barbara Popkiewicz
Zdzistaw Piotrowicz
Stanistaw Rosiek
Wanda Mierzwicka
Alicja Zielinska
Roman Skurzynski

Flety

Ryszard Klaman

Adam ELazarewicz

Jaroslaw Kazinski

Mieczyslaw Kwiecien
Oboje

Erwin Gassan
Romuald Buczkowski
Jo6zef Raatz

Jerzy Czapor

Ro6zek angielski
Henryk Chrapkowski

Klarnety
Wiadystaw Swiercz
Ryszard Swiercz
Jan Zareba
Janusz Holler

Bas-klarnet
Marek Rajnowski

Fagoty
Benedykt Radula
Mirostaw Stracewski
Eugenia Raatz

Kontrafagot
Jerzy Pawlowski

Waltornie
Tomasz Tylewski
Kazimierz [Filipowicz
Wojciech Cabanski
Hubert Szczypiorski
Jozef Siebert
Eugeniusz Woronin
Jan Materek

Trabki
Franciszek Tabaszewski
Joézef Stachnik
Alicja Artwinska
Szymon Pawlowski
Zbigniew Watorowski

Puzony
Aleksander Trus
Roman Wachowski
Jerzy Grzyb
Marian Stefanowicz
Tadeusz Kassak

Tuba
Jerzy Ulatowski

PerKkusja
Marian Szymanski
Bronistaw Rugienis
Wactaw Wisniewski
Bernard Jastrzebski
Zenon Elert

Harfa
Anna Bachleda

Fortepian
Urszula Kulkowa

Organy
Henryk Spychatla

Korektor fortepianéw
Wiladystaw Oglecki

ZESPOL TECHNICZNY

Kierownik techniczny
Kierownik warsztatow
Kierownik sceny
Kierownik §wiatta
I Kierownicy pracowni:
perukarskiej
stolarskie]
modelarskiej
malarskie]j
krawieckiej damskiej
krawieckiej meskie]j
obuwniczej

Rekwizytor
Modystka
Farbiarka

Redakcja programu
Opracowanie graficzne

Tadeusz Stachowski
Janusz Dutkiewicz
Czestaw Wierzbicki
Bronistaw Ciba

Halina Wasilewska
Bronistaw Rapicki
Matgorzata Dobrowska
Zdzistaw Bubella
Sabina Ostrowska
Wiadystaw Mielczarek
Halina Sadowska

Jan Walerzak

- Genowefa Czarnojan

Zofia Backiel

— T. Lukaszewslga
— J. Krechowicz
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AKTUALNY

Asafiew

. Bizet
. Bloch

Chopin
Czajkowski
Donizetti

. Gershwin

. Karlowicz

Leoncavallo
Millocker

. Moniuszko

. A. Mozart
. Musorgski
. Pergolesi

Puccini

. Rimski-Korsakow
. Rossini
. Roussel

Strauss

Twardowski
Verdi

REPERTUAR

Fontanna Bakczysaraju
Carmen

Gilgamesz

Sylfidy

Jezioro Labedzie

Don Pasquale

Amerykanin w Paryzu
Blekitna Rapsodia

Odwieczne piesni
Pajace

Student zebrak
Flis

Halka

Straszny dwor

Bagatelki
Borys Godunow
Stuzaca pania

Madame Butterfly
Tosca

Szecherezada
Cyrulik Sewilski
Bachus i Ariadna

Noc w Wenecji
Pierwszy wale

Posagi Mistrza Piotra

Rigoletto
Traviata

Zaktady Graficzne w Gdansku. Zam. nr 366. 2000 egz. K-2
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OPERA BALTYCKA

Kierownik Artystyeczny — Zbignievy Chwedczuk
Kierownik Baletu — Janina Jarzynowna-Sobczak

SYLFIDY

Balet w 1 akcie
do muzyki

FRYDERYKA CHOPINA

Premiera 9 lutego 1974 r.

CHOPINIANA NA SCENIE BALETOWEJ

Jedyna w swoim rodzaju popularno$¢ muzyki Chopina
prowadzi¢ musiala predzej czy pézZniej do mariazu ze sce-
ng baletowg. Kiedy, historycznie rzecz biorge, do tego do-
szlo — nie sposob dzi§ ustalié, autor niniejszego szkicu
nie posiada w tym wzgledzie dostatecznych mozliwosci.
Ustalenie bezpornie S$cistej daty wymagaloby, byé moze,
kilkuletniego szperania w bibliotekach i archiwach, w kra-
ju i za granicg. Dostepne aktualnie Zrodia wskazuja, ze
prawdopodobnie pierwsza obecnos$é muzyki Chopina w
spektaklu baletowym, nosi date 10 wrzeénia 1857 roku
i wigze sie z osobag zastuzonego tworcy baletu polskiego
Romana Turczynowicza (1813—1882), baletmistrza Teatru
Wielkiego w Warszawie. Turczynowicz oraz jego Zona Kon-
stancja, réwniez znakomita tancerka, mieli okazje zetkngé
sie z Chopinem osobiScie, gdy bowiem otrzymali w 1842 ro-
ku stypendium dyrekecji Teatru Wielkiego na studia w Pa-
ryzu, ojciec Konstancji, kompozytor i wybitny $piewak
scen warszawskich Jézef Damse, wyjednat dla mlodej pa-
ry zyczliwag opieke Chopina. Spotkanie z wielkim kompo-
zytorem w Paryzu i skuteczna moc jego rozgalezionych
stosunkéw, ktore ogromnie ulatwily Turczynowiczom pier-
wsze kroki w obcym mieScie — zaskarbily mu z pewnoscia
serdeczng wdzieczno$é tanczgcego malzenstwa. I zapewne
przejawem kultu dla Chopina, cho¢ jakze swoiScie poje-
tego!, stalo sie wprowadzenie przez Turczynowicza frag-
mentéw jego muzyki do 3-aktowego baletu Korsarz wg
Byrona, wystawionego w Teatrze Wielkim w Warszawie
wlasnie owego 10 wrzeSnia 1857 roku. Kompozytorem mu-
zyki do Korsarza byl Adolphe Adam (1803—1856), stawny
i aktualnie wysoko ceniony francuski twoérca oper komi-
cznych, Turczynowicz uprosil jednak Joézefa Stefaniego
(syn Jana, twoércy muzyki do Krakowiakéw i gérali Bogu-
slawskiego), ktory kierowal wystawieniem Korsarza od
dyrygenckiego pulpitu, by ten dokonal specjalnego opra-
cowania partytury i uzupeinit jg o utwory Chopina. Po-
dobne praktyki byly w owej dobie na porzadku dziennym,
znamy je z biografii artystycznych wielu kompozytorow,
choéby Mozarta i Schuberta. Nie wiadomo o jakie kon-
kretnie utwory Chopina tu chodzilo — rzecz zresztg nie
najwazniejsza, ciekawa po prostu jako dokument przeni-
kania jego muzyki na scene baletowg i to juz w niespelna
7 lat po §émierci kompozytora.

W znacznie istotniejszy sposéb muzyka Chopina zwigza-
ta sie z dziejami baletu za poSrednictwem wielkiej Isado-
ry Duncan (1878—1927). Legendarnej stlawy tancerka ame-
rykanska przeszta do historii jako pierwsza artystka, ktéra
nie tanczyla okreSlonych tancéw: walca, menueta czy ga-
wota, potrafila natomiast tanczy¢é muzyke. Ona to
wlasnie umiatla w swoich kompozycjach tanecznych postu-
zyé sie w sposéb twoérezy autonomicznymi utworami
muzycznymi, ktére do tanca przeznaczone przez kompozy-
torbw nie byly. Miedzy innymi zastynela jako wspaniala
interpretatorka wale6w i mazurk6éw Chopina.



W 1904, czy moze w 1905 roku, jak podaja inne irg’)dla,
zobaczyl po raz pierwszy Isadore tancerz rosyjski ,Mx_chal
Fokin (1880—1942), rozpoczynajgcy woOwcezas swag svx_nat'o-
wa kariere choreograficzng baletmistrz Teatru }V’Iaryjs-kle-
go w Petersburgu. Niepowtarzalna i‘nrdywidualnosc_artysty_'—
czna Duncan wywarla na nim tak wielkie quzenie, e
postanowit zrewidowaé¢ swoje dotychczasowe pojecia o sztu-
ce baletowej. Isadora zwro6cila rowniez jego uwage na mo-
zliwosci przekladu na jezyk tanca muzyki Chopina. Dpda]—
my, ze duzg popularnoécig cieszyla sie w tym okresie na
rosyjskich estradach koncertowych Suita Chopiniana op. 46
Aleksandra Glazunowa, ktéory w 1892 roku zinstrumento-
wal na orkiestre symfoniczng Poloneza A-dur op. 40 nr 1,
Nokturn As-dur op. 32 mr 2, Mazurka D-dur op. 33 mr .2
oraz Tarantelle As-dur op. 43 Chopina. Fokin zwraca sig
do kompozytora o zezwolenie na wykorzystanie .Suzty ja-
ko materialu muzyecznego baletu i naklania go jeszcze do
zinstrumentowania Walea cis-moll op. 64 mr 7. Tak oto
przedstawiala sie geneza przyszlych Chopinian na scenie
baletowej.

Fokin mial sie jednak jeszcze zmudnie natrudzi¢ zanim
wypracowal ostateczny ksztalt artystyczny jednej ze squh
najstawniejszych kompozyeji baletowych. Pierwsz_al wersjg
wystawit 10 lutego 1907 na scenie Teatru _Mary]sk}ego z
Anng Pawlowa i Michalem Obuchowem jako solistami.
Zgodnie z nastepstwem czeSci w Suicie Glazunowa, spek-
takl skladat sie z pieciu obrazéw: Polonez tanczony byl
w wielkiej balowej sali, Nokturn ukazywal w scenerii kla-
sztoru Valdemosa na Majorce chorego Chopina, komponu-
jacego przy fortepianie posréd nocnych widzi_adel, Maz-urek_
byl pretekstem dla polskiej sceny weselnej, do’muzykl
Walea ulozyt Fokin klasyczne pas de deux, calo§é _za§ —
ni z gruszki ni z pietruszki — koneczyla sig neapolitanska
sceng ludowa w rytmie Tarantelli...

Tej pierwszej wersji baletu w oczywisty s‘pos(?b_ brako-
walo jednolitej dramaturgii, pociagneta ona réwme; za SO-
ba konieczno§é uzycia wielkiej iloSci wykonawcow oraz
pieciokrotnie zmieniajgcych sie¢ dekoracji, dobx_'apych nota-
bene z zapas6w magazynowych Teatru. Owa ciezka malchi-
na pozostawala w stosunku niepro:parcjonaxlnyn-l do uzy-
skanego efektu artystycznego. Totez bezvpoére_d,guo po_pre-
mierze Fokin przystapil do opracowania drugiej wersji ba-
letu. Wystawiono ja poczatkowo pod tytulem Baletl do mu-
zyki Chopina — Réverie romantique, nastepnie zas, po ko-
lejnych korektach, 8 marca 1908 roku, jak_o Chopz.mana
Zmiany dotyczyly w pierwszym rzedzie same] muzyki, kto-
ra zostala rozbudowana o dwa Walce: Ges-dur op. 70 nr 1
i Es-dur op. 18, o Preludium A-dur op. 28 nr 7 i Mazurka
C-dur op. 67 mr 3, pominieto w niej natomiast Poloneza
A-dur i finalowa Tarantelle. Wielki Glazunow nie zdravd’zal
juz ochoty do zajecia sig instrumentacjg nowych utworoyv,
zwlaszeza ze z jego Suity zachowano je-dynig Walca cis-
-moll. Opracowanie partytury powierzono wige dyrygen-
towi Teatru Maryjskiego Maurycemu Xellerowi.

Generalnej rewizji ulegla takze koncepcja choreografi-
czna baletu. Fokin usunat z niej wszelka fabularng dosto-
wno$é, tworzac abstrakcyjno-poetycka wizje taneczna, na-

stawiong w réwnym stopniu na eksponowanie piegkna mu-
zyki, co i piekna ruchu baletowego. Z poprzedniej wersji
zachowalo sie jedynie pas de deux do Walca cis-moll.

Premiera odbyla sie na dorocznym popisie Szkoly Bale-
towej Teatru Maryjskiego, w catkowicie zmienionej opra-
wie scenograficznej, ktérej autorem byl teraz znakomity
malarz Aleksander Benois. Dekoracja, wspoélna dla catego
spektaklu, przedstawiala romantyczng leSng polane w stylu
Giselle. Z lewej strony tlem byly ruiny dawnego klaszto-
ru, z prawej — grupa smutnych, ogotoconych z liSci drzew,
w glebi za§ rysowaly sie kontury tajemniczego grobowca —
wszystko to w bladym Swietle ksiezyca. Przy dzwigkach
Preludium A-dur kurtyna unosila sie wolno, by ukazaé
nieruchome poétkole tancerek corps de balletu, a central-
nie wsréd nich czworke réwnie nieruchomych solistow:
tancerza i trzy tancerki. Dopiero po zakonczeniu Prelu-
dium, wraz z pierwszymi dzwiekami Nokturnu As-dur, roz-
poczynal sie taniec calego tego zespolu. Potem, az do fi-
nalowego Grand Valse Brillant Es-dur, corps de ballet
tworzyl tylko tlo dla popisujacych sie solistow: Wale Ges-
-dur — wariacja II solistki, Mazurek D-dur — Wariacja
primaballeriny, Mazurek C-dur — wariacja tancerza, Pre-
ludium A-dur — wariacja III solistki, Walc cis-moll —
pas de deux primaballeriny i tancerza i wreszcie Wale
Es-dur — ponowne uruchomienie calego zespolu. Solistami
tej premiery byli* Anna Pawlowa — primaballerina, Olga
Prieobrazenska — II solistka, Tamara Karsawina — III so-
listka oraz mlody polski tancerz Waclaw Nizynski.

Nowe, jakze skromne w swoich zalozeniach Chopiniana
odniosty wspanialy sukces, czego dowodem miedzy innymi
fakt, ze juz 6 grudnia tego samego roku odbyla sie w
Teatrze Wielkim w Warszawie polska premiera baletu w
ukladzie Fokina, z Heleng Rzadcéwng, Heleng Ossowska,
Aleksandrg Wasilewska i Janem Zalewskim jako solista-
mi.

Do powszechnego za$§ spopularyzowania baletu w §wie-
cie przyczynit sie Sergiusz Diagilew, wlaczajgc petersburski
ewenement do programu I sezonu Baletéw Rosyjskich w
Paryzu. Z tej okazji muzyka Chopina otrzymalta nowag,
trzecig juz z kolei szate orkiestrowg za sprawg Igora Stra-
winskiego (Nokturn As-dur i Grand Valse Brillant), Micha-
1a Czerepnina i Anatola Liadowa. Tytul Chopiniana zasta-
piono nowym: Sylfidy, co bylo zar6wno chwytem reklamo-
wym, jak i grzecznym gestem Rosjan w strone francuskich
tradycji baletowych. Diagilew uczcit bowiem w ten sposob
pamieé najwybitniejszych przedstawicieli romantycznego
baletu francuskiego XIX wieku: twoérey Dbaletu Sylfida
(12 I11 1832) Fillipa Tagioni (1777—1871) oraz jego cérki,
najslawniejszej primaballeriny Opery Paryskiej, Marii
(1804—1884).

Paryska premiera Sylfid Fokina, w dekoracjach Aleksan-
dra Benois, odbyta sie 2 czerweca 1909 roku na scenie Te-
atru Chatelet, w obsadzie historycznych juz dzisiaj gwiazd:
Anny Pawlowej, Tamary Karsawiny oraz Wactawa Nizyn-
skiego. Sylfidy staly sie sensacjg artystyczng takiej miary,
ze do chwili obecnej utrzymujg sie w Zelaznym repertua-
rze zespolo6w baletowych calego §wiata. OczywiScie, powie-
lany po wielokroé¢ uklad Fokina ulegal pewnym przeobra-



zeniom, a takze koncepcje scenograficzng Benois'a zasta-
piono z czasem w Paryzu pejzazem wediug Corota w wer-
sjach C. Socrate’a i G. Braque’a. W mniektorych krajach,
przede wszystkim w Polsce i Zwigzku Radzieckim, trady-
cja nakazuje trwaé przy pierwotnym tytule Chopiniana.
W przeciwienstwie tez do wersji Fokina, nadajgcej Sylfi-
dom kolory impresjonistyczny i nastréj smutno-melancho-
lijny, na przyklad tradycja baletu radzieckiego sklania sig
do interpretacji bardziej pogodnej, optymistycznej. Nota-
bene o eksponowanej roli, jaka od dziesiecioleci spelniaja
w radzieckim repertuarze baletowym Chopiniana, $§wiad-
czy fakt, iz jedna z najwiekszych tancerek naszego stule-
cia Galina Utlanowa debiutowala w tym balecie w roku
1928 i tg samg partia pozegnala sie ze sceng w roku 1960.

Z dziesigtek premier, jakie Chopiniana przezyly na sce-
nach baletowych, wypada nam wymieni¢ choé¢ tylko pol-
skie: w Teatrze Wielkim w Warszawie 7 pazdziernika
1922 (choreografia Piotra Zajlicha z udziatem Haliny Szmol-
cowny i Zygmunta Dabrowskiego), w Operze Lwowskie]j
w 1924 roku (choreografia Stanistawa Faliszewskiego), w
Teatrze Wielkim w Poznaniu 30 maja 1925 (choreografia
Maksymiliana Statkiewicza z udzialem Zofii Grabowskiej
i Mieczystawa Sawickiego), dalej realizacje Leona Wojci-
kowskiego z jego wlasnym zespolem Balety Woajcikowskie-
go (tournée po Hiszpanii, Anglii, Francji i Niemczech w
latach 1935—37), czy tez wreszcie pierwsza po wojnie pre-
miere na Scenie Muzyczno-Operowej w Warszawie, W
ubozuchnej salce przy Marszatkowskiej 8 — 17 lipca 1946
(choreografia Piotra Zajlicha, z udzialem Stelli Pokrzywin-
skiej, Marii Krzyszkowskiej, Sabiny Szatkowskiej i Maria-
na Wintera). Przedostatnig polska premiere przygotowala
13 listopada 1965 Opera Poznanska, pt. Sylfidy. W oparciu
o uklady Fokina i Tatiany Piankowej opracowania chore-
ograficznego dokonali Conrad Drzewicki i Barbara Kaspro-
wicz, partie solowe tanczyli: Olga Sawicka, Roma Juszkat,
Lubomira Wojtkowiak i Wieslaw KoS$cielski. Przy tej oka-
zji ponownie przeinstrumentowali muzyke Chopina: An-
drzej Koszewski i Zdzistaw Szostka. Ostatnia premiera
,Chopinian” odbyla sie 21 maja 1971 r. w Teatrze Wielkim
w FLodzi. Choreografie wedlug Fokina przygotowali: Barba-
ra Kasprowicz i Witold Borkowski. Partie solowe tanczyli:
Iwona Wakowska, Ewa Wojciechowska, Malgorzata Zalej-
ska i Eugeniusz Jakubiak.

Inspirujgca sita muzyki Chopina, ktérej widomym dowo-
dem stal sie sukces Fokina, sprawita iz utworami polskie-
go kompozytora zainteresowalo sie wielu choreograféw na
calym Swiecie. Jednym z pierwszych po Fokinie byl balet-
mistrz rosyjskiego pochodzenia Iwan Chlustin (1860—1941),
wspélpracujacy z Teatrem Monte Carlo i z Operg Parysks.
23 kwietnia 1913 wystapil on w Paryzu z premierg baletu
Suita tancéw, opartego w cato§ci na muzyce Chopina, a
utrzymanego w konwencji wielkiego widowiska romantycz-
nego. Z udzialem Carlotty Zambelli i Alberta Aveline ba-
let ten cieszyl sie nieslabngcym powodzeniem przez dlugie
lata, osiagajgc imponujgcg liczbe 300 przedstawien. 8 lutego
1925 wznowil go w nowej wersji Albert Aveline z Olga
Spiewcewg i Gustavem Ricaux jako solitsami.

W 1918 roku Anna Pawlowa, $wieecgc wspaniale triumfy

artystyczne na tournée po Ameryce Poludniowej, wysta-
wita w Rio de Janeiro balet Jesienne liScie do muzyki Cho-
pina. Miala woOwczas za partnera Aleksandra Wolinina. Ta
jedyna samodzielna préba choreograficzna Pawlowe] nie
utrzymata sie jednak diuzej w repertuarze.

W 1936 roku choreograf amerykanski William Dollar
skomponowat do muzyki Koncertu fortepianowego f-moll
3-czeSciowy balet Konstancja, ktorego tytul nawigzuje do
dedykacji chopinowskiego dziela dla Konstancji Gladkow-
skiej. Przy pracy nad choreografig Dollar korzystat z po-
mocy swego profesora George Balanchine’a jako wspotau-
tora Srodkowej czeSci ukladu — Larghetta. Osiem lat poz-
niej Dollar powr6cit do tego samego tematu i drugg wersje
Konstancji przygotowal juz samodzielnie. Wystawil jg 31
pazdziernika 1944 z zespolem Ballet International w No-
wym Jorku, z sobg Marie-Jeanne i Yvonne Patterson —
jako solistami. Sukces tego baletu pociggnal za sobg cala
serie wznowien w USA i Francji, zachecil tez prawdopo-
dobnie Michaela Smuina do opracowania innej wersji cho-
reograficznej Koncertu f-moll. Owocem tych zabiegéw byl
balet Nie$miertelne bozyszcze (The Eternal Idol), ktérego
premiera z zespolem Ballet Theatre odbyla sie w Nowym
Jorku 2 grudnia 1969 roku.

W rok po pierwszej wersji Konstancji Dollara narodzit
sie w Polsce uklad baletowy Koncertu fortepianowego
e-moll Chopina. Przygotowala go Bronistawa Nizynska, sio-
stra slawnego Wactawa, z zespolem Baletu Polskiego, zor-
ganizowanego w 11937 roku przez Arnolda Szyfmana z ini-
cjatywy poety Jana Lechonia, 6wczesnego attaché kultu-
ralnego Ambasady Polskiej w Paryzu. Chodzilo o repre-
zentacje kultury polskiej na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki i Techniki w Paryzu. Owa reprezentacja przy po-
mocy Koncertu fortepianowego Chopina, granego przez Se-
weryna Turela i tanczonego przez Balet Polski, okazala
sie rzeczywiScie godna i Sztuki i Techniki — wyro6zniona
zostala Wielkg Nagrodg Wystawy. Odnotujmy, Ze premie-
ra odbyla sie¢ 20 listopada 1937 w Teatrze Mogador. Partie
solowe tanczyli: Olga Stawska, Nina Juszkiewicz i Zbig-
niew Kilinski. Po wystepach w Paryzu zaprezentowano ba-
let na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie, 6 kwietnia
1938 roku. Bronistawa Nizynska wznowila 6w Koncert
e-moll 12 pazdziernika 1942 w Nowym Jorku z Ballet Russe
de Monte Carlo, z solistami: Aleksandrg Danitowa, Natalig
Krassowska i Igorem Juszkiewiczem.

W latach okupacji nie wolno bylo w Polsce wykonywaé
publicznie muzyki Chopina, znalazt sie jednak artysta, kto-
ry odwazy!l sie ja tanczyé. Byl to Feliks Parnell, ktory
wilasnie wtedy wulozyl swoOj obraz baletowy Switezianka
wediug Ballady f-moll op. 52 i na przekor hitlerowskiej
cenzurze wykonywal go w warszawskich lokalach, krzepiac
serca i wywolujge lzy wzruszenia.

Uczucia solidarno$ci z walczacg Polskg nieci¢é pragnat w
ocparciu o muzyke Chopina w Nowym Jorku byly solista
Baletéw Monte Carlo, baletmistrz polski Jerzy Szablewski.
W 1940 roku wystawil on z zespolem Ballet Theatre kom-
pozycje taneczng do muzyki Chopina pt. Oda do stawy.

Z zagranicznych premier chopinowskich okresu II woj-
ny $wiatowej wymienié jeszcze wypada balet Wizje, wy-



stawiony w 1943 roku na scenie mediolanskiej La Scali REALIZATORZY:
przez choreografa wegierskiego Aurela de Miholy,
Po wojnie specjalizowala sie w ukladach do muzyki Cho-

pina utalentowana tancerka Danuta Kwapiszewska i za- Kierownictwo muzyczne
slynela w calym kraju ze swych, jedynych w swoim ro-
dzaju, dawanych wesp6l z pianista Janem Berezynskim, ZBIGNIEW CHWEDCZUK

recitali chopinowskich.
Do Ballady f-moll, utanecznionej przez Parnella, nawig-
zal w 1957 roku Eugeniusz Paplinski, realizujgec nowy uklad
choreograficzny Switezianki z Polskim Zespotem Tanca. ' Inscenizacja, rezyseria i choreografia (wg Fokina)
W programie tego Zespolu znajdowaly sie réwniez, uto-
zone przez Paplinskiego, chopinowskie Mazurki. NATALIA KONIUS
W tym samym okresie, na drugiej pélkuli, znakomity cho- ZSRR
reograf amerykanski, jeden z prominentéw wspoélczesnego
baletu Jerome Robbins, podjgt proébe nawigzania do mu-
zyki Chopina zupelnie nowy, moze nawet szokujacy spos6b.
Skomponowal mianowicie balet komiczny (premiera 6 mar- .
ca 1956 w City Center w Nowym Jorku), zatytulowany The Scenografia
Concert of the Perils of everybody (Koncert czyli miebez- 4
pieczenstwo, ktore czyha na kazdego). Rzecz obyla sie bez JEREY KRECHOWICZ
orkiestry, a Komcert rozpoczynal sie na scenie popisem
pianistki w staro$§wieckiej sukni, z pekiem piér na glowie.

Kazdy ze shluchaczy-tancerzy przedstawial inny typ bywal- Partia fortepianu
ca koncertowego, a kolejne utwory stanowily okazje do
ironicznego, groteskowo-parodystycznego rozprawiania sie BOGDAN CZAPIEWSKI

z przeromantyzowanym stosunkiem melomanéw do muzyki
Chopina. Wystarczy przytoczy¢, ze Preludium ,Deszczowe-
go” stuchano tam pod otwartymi parasolami.. W 1959 ogla-

dalismy ten balet podczas wystepu zespolu Balety USA w Asystent choreografa
Nie byt to zreszta jedyny sposob tanczenia Chopina za-
proponowany przez Robbinsa. Niedawno (8 maj al969) cho- ELZBIETA HAUS-BOJCOWA

reograf temn wystapit w Nowym Jorku z premierg baletu
Tance ma kwescie, gdzie po prostu tanczy sie pieknie mu-
zyke Chopina w oparciu o klasyczne $Srodki wyrazu bale-

towego. Czyli, Ze mozna to samo na sto réznych sposobow. Asystent scenografa

ANDRZEJ DYAKOWSKI

* * *

LuZine te notatki nie pretenduja bynajmniej do wyczer-

pania tematu ,Chopin a balet”, co warte byloby -calej Korepetytor
rozprawy nawet w kraju, ktory szczyci sie tym, ze woli LILIANA KUCMIERCZYK
Chopina w oryginale, po prostu w wykonaniu fortepiano-

wWyim.

Dzi$§ oczekuje nas ponowna okazja do spotkania sie z tg
muzyksg na baletowej scenie. W gdanskiej ,,Chopinianie”
pomostem miedzy tradycyjna choreografia Fokina a wspol-
czesno$cig bedzie nowa inscenizacja 1 wspoOlczesna sceno-
grafia. Z kronikarskiej skretno$ci odnotujmy, ze odbedzie
sie to wedlug odmiennej niz dotychczas zasady uporzad-
kowania materialu muzycznego. Na poczgtek baletu za-
brzmi Polonez A-dur w dawnej instrumentacji Aleksandra
Glazunowa. Natomiast trzonem muzycznym bedg utwory w

fortepianowym oryginale: Nokturn As-dur op. 40 nr 1, — " e ‘.‘ |
Wale Ges-dur op. 70 nr 1, Mazurek C-dur op. 33 nr 3, Pre- -
ludium A-dur op. 28 nr 7, Mazurek D-dur op. 33 nr 2, Walc j e

cis-moll op. 64 nr 7 oraz Brand Valse Brillant Es-dur op.
18 mr 1. Kolejno$é pozyeji ulegla zmianie. Reszte nowosci
zobaczymy juz na scenie...
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Dyrygent: ZBIGNIEW DROSZCZ
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