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Istvan Orkény to pisarz starszego juz pokolenia. Urodzony
w 1912 r. w Budapeszcie, z wyksztalcenia jest inzynierem che-
mikiem. Juz w latach trzydziestych pisywal nowele i“opowiadania,
zamieszczane przez roézne czasopisma, gléwnie literackie. W czasie
wojny trafit do niewoli radzieckiej. Nic wiec dziwnego, ze w jego
tworczosci znajdujemy wiele utworéw wspomnieniowych o tema-
tyce wojennej.

Z teatrem zetknal sie jako kierownik literacki Teatru Mlodziezo-
wego, a pézniej Teatru Wojska Wegierskiego (do r. 1953). Wy-
dal w tym samym czasie szereg tomoéw opowiadan i kilka krét-
kich powiesci. Cieszyl sie slawg powazinego pisarza... ale we
wlasciwy dla siebie ton utrafit w latach szesédziesigtych, kiedy
zaczql pisaé kréciutkie ,jednominutowe nowelki” i inne opowia-
dania z posmakiem groteski. Jedno z tego typu opowiadan, prze-
robione na scene, wywolalo wrzawe w szeregach krytyki i teatral-
nej publicznosci. Autorowi zas przyniosto rozglos w kraju i za grani-
cami. Mam na mysli sztuke pod wegierskim tytutem ,,Tothék", ktorg
wystawit Teatr Polski w Warszawie pod tytutem STRAZAK TOT.

Grana obecnie sztuka ZABAWA W KOTY juz drugi sezon nie
schodzi z afisza w budapeszteniskim teatrze Pesti Szinhdz i grana
byta z wielkim sukcesem w kilku krajach europejskich, m.in.
w Finlandii, Francji, Austrii i NRD. Czy autor wypowiada w niej
cos nowego? Czy podaje to w jakiej§ szczegdlnie interesujqcej
formie? Autor tak o tyfn moéwi:

Historie, ktérq tu przedstawilem, opisaly jui tysiqce pisarzy. Cho-
dzi o dwoje ludzi, ktérzy sie kochajq, az nagle zjawia sie inna
kobieta, ktora swymi wdziekami usidla meiczyzne, odciqga go
od dawnej milosci i staje z nim przed oltarzem...

Ta mitosna historia trojga ludzi tylko tym sie réini od innych, ie
jej bohaterowie majq nie -nascie czy dwadziescia kilka lat, lecz
wszyscy sq ludimi starzejqcymi sie.

Podobnie jak w zyciu, przed oczyma widzéw przewija sie tragi-
komedia z nutkg sentymentalna i akcentem ironii. Czy sztuka
jest zabawna? Czy $miac sie z przezyé starej kobiety? Chwilami
musimy sie Smiac, ale wiecej mamy okazji do zadumy. Moze ina-
czej zaczniemy teraz patrze¢ na podobne wydarzenia zaobser-
wowane W Zyciu.

Drugim niejako waqtkiem jest stosunek miedzy siostrami, rozdzie-
lonymi tysiacem kilometrow i diametralnie réznymi warunkami
egzystencji. Charakterami tez sie nie zgadzajg, nawet na naj-
blahsze sprawy majqg zupeinie odmienne poglady, a wspomnienia
razem spedzonej miodosci kazda interpretuje po swojemu. Jednak
ambicja im nakazuje, by sie nawzajem przekonywaé, iz sa szcze-
Sliwe. Dla Erzsi osig zycia jest mitos¢ do Wiktora. Kiedy ta o$ sie
tamie, wpada w rozpacz i usituje popetni¢ samobéjstwo. Przezywa
kryzys, bo sama nie moze sobie da¢ rady: trudno zaczynaé nowe
zycie w jej wieku. Ale widok zjawiajacej sie jak deus ex machina
siostry, dziala jak katalizator i wyzwala reszte sil Zywotnych.
Ostatnia scena — groteskowa i pozornie oderwana od watku —
to symbol owego nowego zycia, ktére siostry zamierzajg rozpoczqé.
Powracajacy w powiesciach czy sztukach teatralnych motyw to
chwyt znany i czesto stosowany. Takim powracajacym elemen-
tem jest tutaj owa fotografia sprzed niemal piecdziesigciu laty,
na ktérej urocze siostrzyczki Szkalla biegng komus czy cze-
mus naprzeciw. Zdjecie zaginelo, ale obie doskonale je pamie-
taja. To znaczy pamietajg obrazek, ale kazda wigze z nim tresc,
podyktowanqg wydarzeniami, ktére w zyciu kazdej z nich stano-
wily punkt zwrotny. Giza pamieta, ze biegly wtedy naprzeciw
ojcu — jego bowiem smier¢ byla w jej mlodosci najwiekszym
wstrzasem. Erzsi za$ jest przekonana, ze niewidoczng na zdjeciu
osobqg, ku ktérej biegla z rozwianym wlosem, byl Wiktor, i ze
wlasnie tego dnia zostala jego kochanka. Wszystko jest wiec
wzgledne, nawet fakty mozna réznie interpretowaé, a wspomnie-
nia kazdego cztowieka ubarwione sq jego owczesnymi lub péz-
niejszymi przezyciami. Pokazanie fotografii, ktéra jest niejako
prologiem i epilogiem sztuki, to motyw, ktéry stale powraca
w rozmowach siostr, motyw, ktéry uwidocznia dzielace je réinice.
Ale jednoczesnie to zdjecie jest lacznikiem i odzwierciedleniem
jedynej rzeczy, ktora im pozostata: wzajemnej siostrzanej mitosci.
Sztuka Orkény'ego stata sie sensacja w wegierskim swiecie te-
atralnym.

Camilla Mondral
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Kochana llonko!

Piszesz, ze jestem jedynq, ktérej slucha moja siostra. Nie wiem
czy to prawda i nie jestem pewna czy mi na tym zalezy, zeby Erzsi
stosowala sie do moich rad. W gruncie rzeczy zawsze uwazalam
ze twoja matka przerasta mnie jako czlowieka. Ja iylam w do-
brobycie i spokoju i poczuciu bezpieczenstwa, ktére dawala mi
moja stabilizacja iyciowa — Erzsi stale wpadala w tarapaty, stale
miotal niq niepokdj, nieustannie przerzucala sie z jednej skraj-
nosci w drugq — ale czulam, ie jej iycie jest wiecej warte nii
moje. Za mnie zawsze kto$ bral odpowiedzialnos¢; najpierw mqz
pot.em syn i zylam niejako ich zyciem, nie wilasnym. Méj mqi
do samej $mierci drzal ze strachu, ze straci majqtek. Nasz syn
Peter podobnie; iyje w nieustannym leku. Twoja matka nigdy ni-
czego sie nie bala. Zawsze niezaleinie od ceny jakq miala zapla-
ci¢ brala na siebie odpowiedzialnosé¢ za swoje iycie. Wiktora
Czemerleniego prawie nie znalam, byé moie jest hochsztaplerem
i pewnie nie bez racji obawiasz sie o matke. Ale ja jej zazdrosz-
cze. Céi moglabym jej powiedzieé: strzei sie hochsztaplera? Nia
réb glupstw? Unikaj niebezpieczenstw? Bierz przyklad ze mnie?
Ja nigdy nie popelniam bledéw. Niestety.

fragment monologu Gizy z ll-ej czesci sztuki
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