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Oto komedia, ktéra mnarobila wiele hatasu i narazona byta ne diugie
przesladowania.
MOLIER

Z Przedmowy do I wydania ,,Swietoszka’”
1669.

Komedia ,,Swietoszek” jest bezwarunkowo szczytem geniuszu Moliera,
zarazem jednym 2z naj$mielszych czynéw artystucznych, jakie ludzko$é
wydata, Tylko jeden Molier zdolny byl zamkngé ten temat w ramach
komedii, nie obrazajgc na kazdym kroku poczucia widza, a zarazem nie
przytlaczajac go ponurosciq obrazu. Sita i artyzm dziela sq takie, iz
szpetna prawda zycia wznosi sie do wyzyn harmeonijnej poetyckiej zludy;
mocq tej tajemnicy geniuszu potwor Tartufe staje sie rozkosznym wrecz
zjawiskiem, a majbardziej odrazajgce jego czyny zanurzajg mas w peini

estetycznego zadowolenia.
T. BOY-ZELENSKI




MOLIER

Jan Baptysta Poquelin (pseudonim: Moliére), urodzony w r. 1622
z mieszcezanskiej rodziny w Paryzu, wcze$nie opanowany némietnm&cia
do sceny, probuje, bez powodzenia, prowadzi¢ teatr w Pafyiu (Théatre
Ilustre), puszcza si¢ na prowincje, po ktorej wedruje przez lat kilkanas-
cie, bedac rownocze$nie aktorem, dyrektorem i dostawcy repertuaru
swej trupy. Dostawszy sie w r. 1658 z powrotem do Paryza uzyskuje,
sila swego talentu, poparcie krola (miodego wowezas Ludwika XIV)
i odtad z nieprzerwanym powodzeniem — znoéw jako aktor, rezyser i au-
tor — peini funkcje nadwornego dostawecy zabaw krolewskich, tworzgc
zarazem dla swego teatru szereg nieSmiertelnych arcydziel.. Dlugo neka-
ny piersiowg chorobg, umiera prawie na scenie w r. 1673, dostawszy
krwotoku podczas Chorego z urojenia, w chwili gdy w iskrzgcym sig
werwa ,balecie” smagal drwinami medycyne i lekarzy.

Molier jest jednym z najwiekszych pisarzy francuskich, a zarazem
najwiekszym geniuszem komicznym $§wiata. Jest twérceg nowoczesnej ko-
medii; zastal ja w kolebce i w ciggu krotkiej swej dziatalnosci wzni6st
ja na niedos$cignione dotad wyzyny. Wyszedlszy zrazti ze starej farsy
francuskiej oraz z hiszpansko-wloskiego teatru wspartego na zawilej
intrydze, uproscit je, poglebil, wyszlachetnil, aby wreszcie, odrzucajac
wszelkie obce domieszki, stworzyé najczystsze wzory kom edii cha-
rakter6w oraz komedii obyczajowej Rozszerzajac granice
~rodzajow” i ogarniajac przenikliwym spojrzeniem zaré6wno komizm
i tragizm zZycia staje si¢ Molier zwiastunem nowoczesnego dramatu...

TADEUSZ ZELENSKI (BOY)
Antologia literatury francuskiej

TADEUSZ ZELENSKI (BOY):

NA TEMAT ,SWIETOSZKA”

Zakonczenie Tartufe’a bylo przedmiotem licznych komentarzy, Nie-
raz obwiniano Moliera o niedbale i sztuczne zakonczenie sztuk; mozna
by rzec na -to, iz musi byé poniekad sztuczne zakonczenie tam,
gdzie przedmiot godny dramatu pisarz zamknal! w ramach komedii.
Tak np. tutaj; trudno wrecz sobie wyobrazié¢, jakie byloby mozebne
inne -zakonczenie. Wady, $Smieszno$ci, moze komedia ukaraé swym ba-
cikiem, ale tu jakze zrobi¢ porzadek z tym zbrodniarzem bez udzialu
reki sprawiedliwo$ci? I tu jednak trzeba pamiegtaé, Ze nie wiemy, czy
Tartufe mial to zakonczenie od poczatku, czy tez dorobit je Molier
pb6zniej, zaré6wno aby okazaé wdziecznosé kroélowi, jak aby go niejako
wciagngé do wspdlnictwa. ,,I pomysle¢ — wykrzykuje z zZalem Maurycy
Donnay w milych swoich prelekcjach o Molierze — Ze bedziemy mozZe
wiedzieli kiedy$, co sie dzieje na Marsie, a ze nigdy nie bedziemy
znali pierwszych trzech aktéw Tartufe’a a tak, jak je grano w r. 1664
w Wersalu”

Ale czymze sa owe drobne skazy wobec genialnych ryséw tej kome-
dii! W catej literaturze $wiata nie ma tak $Swietnej ekspozycji — tej
ekspozycji, dla ktorej Goethe nie miat do$§é stéw podziwu — jak tutaj,
gdy w scenie pelnej ruchu, zycia, pani Pernelle, roztaczajac przed nami
swdj charakter, mimochodem ,stawia’” i charakteryzuje caly dom Or-
gona, wszystkie figury, zdanie §wiata o nich, stosunek ich do Tartufe’a,
i wreszcie wypada impetycznie, stwierdziwszy policzkiem danym Flipo-
cie swoje milosierdzie chrze$cijanskie! W calym dziele Moliera, gdzie
zwykle ekspozycja rozwija sie zwolna w rozmowie miedzy dwiema po-
staciami, nie ma tak S$wietnej sceny. A potem! Zjawienie sie Orgona,
jego stawny ,biedaczek!” powtérzony czterokrotnie z coraz to komicz-
niejszym efektem, i potem opowiadanie jego o swoim poznaniu sie z Tar-
tule’em. Jak cudownie przygotowane jest Zjawienie sie szalbierza,
z jakirh naprezeniem go oczekujemy. I w akcie trzecim zjawia sie



wreszcie: w czterech ~wierszach moéwionych za sceng jest juz caly;
jeszeze dorzuca soczysty i zabawny rys obludy w kréciutkim dialogu
z Doryna, aby natychmiast w karkolomnej scenie, przej$¢ do o$wiad-
czyn Elmirze. Nie ma moze w literaturze $wiata $mielszego, genialniej-
szego skroétu. d

Trzeba pamigta¢ o jednym: nie sam Tartuffe jest bohaterem sztuki;
jest nim dopiero lgcznie z Orgonem: ta para dopiero daje dwie fizjono-
mie problemu: szalbierstwo i za$lepienie, Szalbierstwo Tartufe’a musi
byé grube, aby na jego tle uwydatnila sie §lepota i zacietrzewienie Or-
gona. W akcie czwartym $mialg reka siega Molier do skarbca efektow
farsowych, aby w scenie Orgona pod stolem zlagodzié drastyczno$§é na-
ocznego dowodu, ktérego koniecznie bylo trzeba, aby przekonaé Orgona.
To byla ta scena, ktérg Napoleon uwazal za szczegblnie zuchwalg.
A w koncu, gdy zdawaloby sie, ze juz wszystkie zZrodia komizmu
wyczerpane, ze juz Molier wystrzelal wszystkie strzaly z kolczana,
znajduje jeszcze przezabawng scene pani Pernelle, gdy z kolei przeko-
nany Orgon natyka sie na $lepy up6r swej nieodrodnej matki, i wresz-
cie kapitalng scene z panem Zgoda.

Ta scena z panem Zgoda jest glebokim i madrym rozszerzeniem
perspektywy Swietoszka. Czujemy tu, ze w osobie Tartufe’a nie z jed-
nym S$wietoszkiem mamy do czynienia, ale z calg klikg, z klikg czarno
odzianych, stodko mowigcych jegomosciow, ktorzy stanowig wszyscy
jedno wielkie bractwo, zawsze gotowe udzieli¢ sobie pomocnej reki.
Mamy tu wszystkie szczeble: Tartuffe, pan Zgoda i niewidzialny Wa-
wrzyniec to szalbierze; pani Pernelle i Orgon to czlonkowie tej samej
kliki, tym niebezpieczniejsi, Ze wnoszg w nig, przy swoim za$lepieniu,
uczciwo§é i dobrg wiare. Tej klice przeciwstawia Molier Elmire, dzieci
Orgona, rozsadng Doryne i szlachetnego Kleanta: bezsprzecznie uczciwi
ludzie, ale raczej wecielajacy $wiecka uczeiwo$§é, niz przeciwstawiajacy
rzetelng poboznosé falszywej.

Nie podobna mi tu obszernie rozwodzi¢ sie nad rysami, ktére czy-
nig z Swigtoszka komedie na wskro§ obyczajowa, wprowadzajaca
nas do wnetrza domu paryskiej mieszczanskiej rodziny; nad tymi, ktére
czynig zen arcydzielo komedii charakter 6w, gdzie zewnetrzna in-
iryga nie gra zadnej roli, a cala akcja wynika z zazebienia sie i tarcia
tych charakter6w o siebie. Nie podobna tez wyszczegélniaé wszystkich

genialnie prostych i celnych ryséw komicrnych, w ktére Molier ujmuje
§woj temat. Ale w scenach tych, naznaczonych najwyzszym komizmem,
Molier nie zapar! sie tej macierzy, z ktorej wyrosl, starej farsy
francuskiej: bez jej szerokiej wesolo$ci nie zdotalby zneutralizowaé
elementéw ponurego dramatu, w kazdej chwili gotowych wecisnaé sie tu
na scene.

Ale Tartuffe jest czym$ wigcej niz arcydzielem komedii obyczajo-
wej i komedii charakterow; jest to zarazem pierwsza od Arystofanesa
satyra spoteczna na scenie, to satyra o najwyzszej doniosto$ci. Jest to
jedno z tych dziet, o ktérych mozna powiedzie¢, ze wazg na losach
ludzkosci, niemal rozstrzygaja o nich.

Tartuffe, a poézniej Don Juan daja miare $mialosci i glebi, z jaka
Molier zdolny byl ujmowaé zjawiska spoteczne; kto wie, co bylby
jeszcze osiagnal na tej drodze, gdyby zbyt nier6wna walka nie zlamatla
jego sit.

Molier odkry! jedna tajemnice; odkryl w teatrze nowa potege, jed-
na z majwiekszych, jakie istnieja, mianowicie zabijaé $miechem brzmig-
cym ze sceny. W reku Moliera komedia staje sie satyra, jedng z naj-
gwaltowniejszych, najcelniejszych, jakie istniejg. A réwnocze$nie pigt-
nujac to, co go przejmuje wstretem, Molier glosi swg tworczoScig wlasny
ideat zycia. Komedia staje si¢ u niego niejednokrotnie trybung
moéwigcg. 1 posiadlszy te potege, Molier jest nie tylko twoérca komedii:
on jest i twoérca zycia.

Epoka, w ktérej zyl Molier, znajduje sie na przetomie dwoéch zma-
gajacych sie z soba $wiatow, Z jednej strony nowoczesna my$l, nie-
zmiernie bliska juz nas, z drugiej caly aparat spoteczny i naukowy,
niemal $redniowieczny, przezyty, ale dzierzacy jeszcze wszystko w reku
i konwulsyjnie bronigcy sie inwazji nowego ducha,

Pamietajmy o potedze 6wczesnych Tartufe’6w i Orgonbéw. Przed
nimi to Kartezjusz chroni sie przezornie do Holandii, a i tam na wia-
domoéé o skazaniu Galileusza niszezy swoéj Traktat o Swiecie. Wobec
zjednoczen poteg duchownych i S§wieckich jakze stabe byly S$rodki,
ktorymi rozporzadzali 6wczeéni bojownicy S§wiata! Mysli ich, wyrazane
7 nieskonczonymi ostrozno$ciami, krazyly wylgcznie niemal w szczuplym
kregu naukowego $wiata: przenikanie ich do ogétu byto bardzo ograni-

czone.



I zaraz przybyl im nieoczekiwany sukurs. Ten aktor wedrowny,

wesolek krolewski, ktéry nim puseil sie z trupg komediantéw na pro-
- wincje, lizngl co nieco z filozofii Gassendiego, a pozniej nauczyl sie
po prostu czytaé w ksiedze Zy'cia, stanal w szeregu walczgcych o §wiatlo,
majac w rece najsprawniejsza bron: $miech i szyderstwo. I stat sie ten
cud, iz od poteznego wybuchu §miechu, wywolanego geniuszem komicz-
nym Moliera, zatrzesly si¢ mury gmachu, ktérego nie mogly zburzyé
zespolone trudy uczonych: od tego szerokiego $miechu pierzchaja duchy
ciemnosci, a my$l ludzka moze sie¢ rozwijaé swobodnie. Strzaly Moliera
docieraja tam, gdzie nie moga dosiegnaé kolubryny medrcéOw; w nie-
Smiertelnych typach, zdaniach, pietnuje on swoje ofiary znamieniem
$miesznosci, spod ktorej sie juz nie podniosa. Molier jest jednym z szer-
mierzy, ktoérzy najdzielniej przyczynili sie do przy$pieszenia koniecz-
nej i zbawczej przemiany: nim spelni sie ona w historii, w nauce, spet-
nita sie w jego duchu.

Czy Molier zdawat sobie sprawe ze swego wspolpracownictwa z naj-
wyzszymi duchami epoki? Moze. Ale ten dyrektor teatru, jego gi6wny
aktor, dostawca repertuaru i aranzer dworskich uroczysto$ci, dosy¢é miat
swoich spraw na glowie. Stalo sie to poniekad mimowiednie; mocg tego
imperatywu zdrowego rozumu oraz wrodzonego instynktu swobody, ja-
kie tkwily w Molierze. Moze tak samo bylby zdziwiony dowiadujgc sie
o tym, jak tym, ze w jego dziele tkwig juz owe elementy, ktére w p6l-
tora wieku po nim wydadzg rewolucje francuska, jak to w nim odnale-

zli jego komentatorzy.
(Fragmenty ze wstepéow do przekitadu Swietoszka). .

WOJCIECH NATANSON

MOLIER W POLSCE I POLSKI MOLIER

Zadziwiajgcych odkryé dokonali niedawno mnasi historycy teatru.
Odnalezli dokumenty $wiadczgce, ze molierowskiego Rogacza z urojenia
zagrano w Warszawie, w domu Andrzeja Morsztyna— juz w 1660 roku.
Na cze$§¢ Jana Kazimierza tlumacz Cyda i wybitny poeta Morsztyn
zaprasza licznych go$ci, usadza ich przy dwoch stotach, a dla u$Swiet-
niania festynu kaze zagraé najnowsze dziela wspoélczesnego pisarza,
gloSnego nad Sekwang — Moliera.

Francja nie byla wtedy dla polskiej elity krajem tak nieznanym
jak Polska dla Calderona, czy Czechy dla Szekspira. Jan Sobieski w Ja-
worowie w roku 1684 z zaciekawieniem oglada Szkole zZon. Trzy lata
pbézniej wojewoda Pan Rafal Leszczynski kaze zagraé w Lesznie (lub
w Rydzynie) Mieszczanina szlachcica. Podobnie jak Cyda, czy Androma-
che Racine’a poznawano wtedy u nas komedie Moliera — jako nowo$ci

Wiek XVIII zmienia te sytuacje. W naszych zespolach szkolnych,
a potem na scenie narodowej, Moliera uznano za sojusznika. Dokonywa
sie wielkie dzielo narodowej reformy. OS$wiecenie przyjmuje, ze byt
kraju moze by¢ ocalony, je§li sie dokona gruntownej przemiany insty-
tucji, obyczajow, pojeé, Uprzedzenia i przesady tamujgce rozw6j oSwiaty
oraz kultury wydaja sie zjawiskiem groznym i nie chodzi juz o snobi-
styczng ciekawo$é, ale o sprawy najbardziej zywotne. Dlatego sztuki
Moliera zjawiajg sie tak czesto w repertuarze (co najmniej 5 rocznie)
dlatego sie je ttumaczy i dostosowuje do narodowych potrzeb, Znamien-
ne, ze Molierem zajmujg sie najgoretsi nasi reformatorzy: Bohomolec,
Zablocki (ktory od przektadu Mizantropa zaczyna literacka swa prace),
Wojciech Bogustawski. W $§wietnej i oryginalnej komedii jakag jest
Sarmatyzm molierowskie motywy zostajg $mialo przetworzone; porcja
kijow, ktéra otrzymuje zacofany szlachcic, to nie tradycyjna gierka
farsowa, ale aktualna aluzja!

Poczatek XIX wieku jest u nas wierny podobnemu sposobowi my$-
lenia. Bogustawski, oglaszajac w 1823 roku siédmy tom swych Dziel
dramatycznych zaopatruje przerobke Szkoty Zon w interesujgcy i wcale
dokladny zyciorys Moliera. W zakonczeniu wspomina krzywde jaka
twoércy wyrzadzity uprzedzenia stanowe. Najbardziej entuzjastyczny
i wytrwaty z dawnych tlumaczy, Franciszek Kowalski (ktéremu ciekawy
esej w molierowskim numerze , Teatru” po§wiecita Bozena Frankowska)
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zaczal pracowaé¢ nad Molierem zachecony przez Felinskiego i wizytatora
Ludwika Kropinskiego, gdy byl jeszcze uczniem Krzemienieckiego lice-
um. W Przedmowie do pierwszego tomu swych tlumaczen wymienia
Kowalski jako powdd zainteresowania Molierem — dowcip i humor
owych komedii. My$le, ze innych wzgledéw, filozoficznych i politycz-
nych nie mogt wyjawiaé ze wzgledéw cenzuralnych (Mizantrop byt wte-
dy zakazany przez wtadze carskie).

Inaczej juz na Moliera zdawatl sie patrzeé¢ bojowy polski romantyzm.
Mickiewicz odrzucal tradycje francuskiego Zlotego Wieku i marzyt
o polskim teatrze, wysnutym z obrzedu ludowego, czy prastowianskiego.
Dla Stowackiego ciekawszy byt Szekspir, choé np. Krél w Mazepie ma
pewne cechy Swietoszka.

Romantyzm nasz wiecej przejat z filozofii O$wiecenia niZz mozna
przypuszczaé, Ale pojmowanie narodowej kultury i narodowego teatru
inaczej sie ksztaltowato we Francji.

U nas walka o odzyskanie niezaleznego bytu wplywala na oblicze
kultury, a wiec takze i wielkiej literatury dramatycznej. Byt jednak pe-
wien wyjatek: Aleksander Fredro, Przypadek sprawil ze mlody oficer
armii Napoleonskie] kupil u wedrownego sprzedawcy zbiorowe dziela
Moliera. Lektura ta stala sie olénieniem. Nie byla wprawdzie Zr6diem
bezpo$redniej inspiracji stala sie za to wyzwoleniem wlasnej wyobrazni
i natchnienia, Czy Eatka (Dozywocie) ma co$ z Harpagona? Mys§le, Ze prze-
de wszystkim dzialaly prawa obserwacji konkretnego, wsp6tczesnego
Fredrze, Srodowiska. Ale Molier podniecal owe mozliwo$ci obserwowa-
nia. Czy Rejent Milczek wchlongl rysy Swietoszka? Analogie moga byé
przypadkowe i ztudne, ale juz sam fakt ich dopuszczalnosSci wydaje sig
pobudzajacy.

Zagadnieniem godnym zbadania jest stosunek polskich aktoréw do
molierowskiej tradycji, Zdania na ten temat s3 podzielone, nie wszystkie
fakty zbadane. Niektérzy krytycy przypuszczaja, ze goretsze i bardziej
szczere zainteresowanie naszych aktoréw Molierem skoficzylo sie w mo-
mencie, gdy nowe tlumaczenia jego sztuk przestaly byé adaptacjami
przystosowanymi do polskich stosunk6éw. Ale czy zmiana jest pod tym
wzgledem tak radykalna i nagla? Kowalski polonizowal imie i nazwisko
Dandina; mam przed soba jego przektad wierszem, znamiennie zatytu-
lowany Grzegorz Fafuta (Lwow, 1824, nakladem drukarni J. J. Gillera).
Takze i inne nazwiska oraz imiona majg tu polskie brzmienia: Gapio-
mieyski, Kordulewicz, Kasia, Bartos, Kuba.

Jeszcze 1 Boy trzymat sie podobnej zasady i §wiadomie to motywo-
wal. Atakowano go za to w okresie miedzywojennym_ Bronil sig, wska-
zujac — ze dazenie do naturalno$ci i ludowej spontaniczno$ci jezyka,
przeciwstawienie konwencjalizmowi i manierze to wielka zdobycz twor-
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cy Pociesznych wykwintni$. Tlumacz musi uszanowaé¢ te intencje ,kt6-
rych zrozumienie winno byé¢ najwyzszym prawem.”

OczywiScie, Ze polonizacja obyczajéw nie byla juz mozliwa. Stano-
wilo to pewng przeszkode i trudnoéci dla niektérych aktoréw. Dla in-
nych to jednak — wtasnie dawalo podniete. Sadze, Zze w dziejach arty-
stycznej my$li to najmocniej sie liczy, co stanowi probe przelamywania
najwigkszego oporu. Wiec wbrew owym zasadniczym roé6znicom pojmo-
wania wielkiego repertuaru, o ktérych przed chwila wspominalem i na
przekér trudnoSciom technicznym, w dziejach sceny polskiej pozostaty
tak ciekawe zjawiska jak wytrwala walka Jb6zefa Rychtera, latami
i w wielu miastach powracajgcego do r6l Harpagona, Arnolfa, Tartuffa.
To takze osiggniecia — Wincentego Rapackiego, Rrenkla, Mrozow-
skiej, Solskiego, Zelwerowicza, Bonczy, Weycherta, Nowakowskiego,
Luszezkiewiczowny ($wietna Doryna!) Jaracza, Perzanowskiej. Wozni-
ka... Jaracz my$lal nawet o polskim stylu aktorsko inscenizacyjnym,
wysnutym z trzech swoich i Perzanowskiej inscenizacji Molierowskich.

Swiat Moliera, bogactwo sytuacji, notowanie najczulszych drgnieé
ludzkiej psychiki zbyt byly interesujgce, by mogly pozostawié¢ obojet-
nymi niespokojnych i niestrudzonych poszukiwaczy, jakimi byli nasi
aktorzy. To prawda, ze Modrzejewskg ominela rola Celimeny, do ktérej
sie¢ wydawala powolana, Co do Zoétkowskiego — syna, tradycja naszej
sceny zachowala we wdzieczne] pamieci jego $wietny wystep w Natre-
tach. Wspomina go Boy w swej ksigzce o Molierze.

MysSle, ze takze i molierowskie role polskich aktoréw mial w pamie-
ci Wyspianski, kiedy w Paryzu z uniesieniem biegal na spektakle kla-
syczne Komedii Francuskiej i Odeonu. Dandina, Swietoszka, Skapena
ogladal réwniez czesto jak tragedie Corneille’a, Raciné’a, Voltaire’a,
klasykéw greckich...

Swemu przyjacielowi i koledze, Rydlowi zalecal w r. 1897 oglada-
nie wszystkich tych utworéw, Ukladajac repertuar teatru krakowskiego,
o ktérego dzierzawe sie staral w r. 1905, twoérca Wesela moéwil, ze w je-
go wybrazni Antosia z Malade imaginaire toczy zacietg walke — z Lillg
Wenedq Stowackiego. Moze w przeczuciu wlasnej $mierci wzruszata
Wyspianskiego my$l o heroicznym zgonie francuskiego poety — aktora?
Moze budowanie spektaklu w Impromptu Versailles, dawalo bodZce przy
pisaniu Wyzwolenia? To Wyspianski zainspirowal Rydla, by sie zajat
tlumaczeniem Moliera. Solski dopomégt realizacji projektu, zamawiajgc
w 1905 roku przeklad Les Femmes Savantes. Opinia o tym tlumacze-
niu Rydla byla entuzjastyczna. Chyba przesadna: jest o owych Sawant-
kach troche bezspornych osiggnieé, sonet Trissotina przejagl potem Boy,
oddajgc w ten sposéb hold swemu poprzednikowi. Ale sg u Rydla i rze-
czy bardzo stabe, trgcgce mimowolng §miesznoécia.
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'Gdy prof. Waclaw Borowy pracowal w 1922 nad gruntownym swym
stL{dxem Boy jako ttumacz poréwnywal molierowskie przeklady autora
Stéwek z kilkunastu poprzednimi tlumaczeniami. Sumienna analiza Bo-
f‘o&vego ustalita, ze -do tej pory nie mieliSmy przekladéw szczesliwych
i leps'zych_ Warto dodaé¢, ze Boy jako autor monografii o Molierze
a takze jako tlumacz i komentator Pascala Monteigne’a i Descartes’a'
moégt tajemnice molierowskich tekstow przeniknaé — do glebi, Subtelne,
tbe);}& ;Zdix‘ez’;klaa spostrzezenie o oddzialywaniu dokonan Moliera na

J'ak bedzie wygladaé przyszto§¢ wielkich sztuk molierowskich? Jest
W Mzzantro_pie scena gry w portrety, ktéra moze sie staé modelexrll cie-
kawego pojmowania staré i konfliktéw wypelniajacych wspoélezesng
egzystencje. Gra toczy sie tu w spos6b Sciszony, jakby sie kto§ skradat
na palcach. Stowa i mysli Scieraja sie ze soba — zamiast szpad czy
szabel. Czlowiek zmaga si¢ ze samym soba, podobnie jak z innymi
Maksymalizm W przyjazni i milo$ci, w walce o wlasne i cudze pr'awa.
nie \meaga rozlewu krwi. Instynkt walki si¢ sublimuje, zgodnie z pra-
waml samozacthowania gatunku. Skrét poetycki wiele o$wietla Gdy
Stefan Jaracz w Swietoszku nagltym zaskoczeniem, gwalttowna z.miana
tonu zdzieral maske, wykazywat mocng dramatyczno$é Moliera‘ Dozna-
W.alem podobnego uczucia, gdym przezywal gre Jouveta w Szl;:ole zom.
Klll‘qa lat po6zniej francuski rezyser, Jean Meyer poszedl krok dalej.
‘,JV']ego przedstawieniu Anusia niemal prowokowala Arnolfa swa nie-
swiadoma ale bujna zmystowoscia — jeszcze chwila, a ten panujacy nad
sol?a, starajacy sie o powage 1 przyzwoito$é czlowiek straci r(’)wno‘wade
»Cleplo ludzkie”, potrzeba znalezienia wspoélczujgcego spojrzenia choéz};
na chwile na jedno drgnienie serca, najbardziej mnie frapowalo w in-
sceni.zacji Georges Danding u Planchona. W jego Swietoszku nie per-
wersja (sztucznie tutaj wynajdywana), ale stopniowe rozsuwanie coraz
to nowego tta scenicznego wydato mi sie odkrywecze. -~

Przewidywanie przeszloéci moze by¢ w humanistyce jeszcze bardziej
r}_'zykowne niz w meteorologii, Mysle jednak, ze obecny Molierowski ju-
bileusz to wyraz prawdziwej aktualnogei i zywotno§ci autora, ktéry
przed trzystu z go6ra laty po raz pierwszy zainteresowat warsz:;wskiciL
widzow.

WOJCIECH NATANSON




SADY STULECI

niolier byl aktorem od stép do giéw. Zdawalo sig, ze mial kilka glosdw, wszy-
«iko w nim mowilo, a jednym krokiem, jednym usmiechem, jednym mrugnig-
ciem oka czy poruszeniem glowy wyrazal wiecej rzeezy niz najwymowniejszy
méwcea moglby powiedzieé w ciegu godziny.

Z nekroloyit piéra nieznanego autord.

Tak zachwycal widzéw prawdziwoscig uczué, trafnoScig wyrazu, wszystkimi za-
sobami kunsztu, iz nie oddzielali juz jego postaci od akiora, ktory Jjg gral.
Podejmowal sie tez zawsze najdtuzszych i najtrudniejszych rél.

Panna Poisson

Czart owleczony w cialo i przebrany za czlowieka, najwiekszy libertyn.

Kaznodzieja wspétczesny

Molier w komediach znamienicie stosowal swe spostrzezenia i mozna rzec, iz
nikogo nie oszczedzil, skoro w niejednym miejscu przedstawit siebie samego,

swe sprawy rodzinne i wszystko, co dzialo sie wsrdéd jego czeladki; przyjaciele
jcgo nieraz zwracali na to uwage.

La Grange

Nim grobowej gars$é ziemi, wyzebrana izami,
Zakryla Modliera na wieki przed nami,

Tysige z tych gornych mys$éli, ktore dzi§ chwalimy,
Zdaty sig, na com patrzal, glupcom poziomymi.

N. Boileau

Byi filozofem. Byl nim zaréwno w teorii jak i praktyce.
Wolter

Co rzadko o ktorym pisarzu mowié¢ mozna Moliere wszystkich w rodzaju swoim
wyprzedzil (...) Niedo§¢ poznany za Zycia, odebrai z czasem winne uwielbienie...

Ignacy Krasicki

Czlowiek niepowtarzalny
Napoteon
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Molier jest tak wielki, ze za kazdym razem, kiedy go czytaé. od nowa, nowe
sig przezywa zdumienie.

Goethe
Skad sie bierze, ze Molier jest znacznie prawdziwszy niz nasi tragicy?

Wiktor Hugo

Dla Moliera sztuki jego byly czyin$ nieodigeznym od ich realizacji scenicznej.

K. A. Sainte

Corneiile jest ostatnim heroldem szlachty. Molier jest pierwszym poetg miesz-
czanstwa.
Bracia Gencourt

Molier szeroko ogarnia ludzkie namietnosci i wady (...) Jego Tartuffe nie jest
sobje po prostu panem Tartuffem, lecz wszystkimi Tartuffami razem wzietymi.

K. Stanistawski

Molier nalezy do catej ludzkosci, ktorej byl najwickszym malarzem.
R. Kemble

Jego najwieksza sita lezy w zdolnoSci wywolywania tak zwanego ,$miechu
mys$lacego’.
A. Nicoll

I pomysle¢, ze bedziemy moze wiedzieli kiedys$, co sie dzieje na Marsie, a nigdy
nie bedziemy znali pierwszych trzech aktow ,Tartuffa”, tak jak je grano
w roku 1664 w Wersalu!

M. Donnay

Przed lotem w kosmos Gagarin czytal Moliera.
N. Hikmet

wybral: Jerzy PlesSniarowicz
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BOGDAN OSTRO

MOLIERE

Trzebaz wiec ten spektakl
zaprezentowaé przed wami jeszeze raz.

Jeszcze raz wywiode
jakby z jakiego$§ dwornego $miesznie piekta
Thum dziwaczny

w $wiatlach dymigcej rampy
mon Illustre Théatre.

Nie odwracajcie gléw, nie zamykajcie oczu,
tu kazdy z was odnajdzie
swojg wiasng twarz.

Wyprowadzam ze sobg choér,
figury dobrze znane,

zanim je inna pochlonie ciemna scena

niechby sklonili sie przed wami jeszeze raz

moéj Tartuffe, méj Skapiec,

Monsieur Jourdain, Alcest czy Oront, moja Celimena —
lecz rozejrzyjcie sie, prosze .

czy nie ma ich przypadkiem takze poéréd was.

W dymiacych smugach §wiec,

jak Zycie wasze — wecigz — nie objas$nionych,
w mdiych odblaskach

chwiejnych jak wszystko, co przemija

ukaze si¢ wam jeszcze raz moja okrutna maska
ktéra na zawsze z wami tu zostala,

’
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E

C

K

I

Chociaz sie zamknie za mng gréb wiezienia,
chociaz sie trupem ze sceny zwali chory z urojenia,

nie wiedzieé¢ ktéry ukaze sie wam jeszcze raz

aktor:

cztowiek, ktéry dziata.

Culver — Moliére
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