v

3
5

G o
SN0
oy

CET

i i e

2 e L

R R
{&&5’5, :

L

S -
eI
e o

Y




PANSTWOWE TEATRY DRAMATYCZNE
W SZCZECINIE

Dyrektor
Kierownik artystyczny
Jozef Gruda

Kierownik literacki
Jadwiga Adamowicz

TEATR POLSKI

Premiera 20 pazdziernika 1975 r.

Sofokles
KROL EDYP

Przeklad: Steian Srebrny

Opracowanie tekstu:
Aleksander Strokowski

Osoby:
BAYD . o s inises ¢ = 5 & Bohdan A. Janiszewski
Rreon:, . « i & omte a3 Jan Mlodawski
Teiresjasz . . ... ... Jozei Jachowicz
Jokasta « = » v = fes 5 Danuta Oherow
Gomiec . .. .. ... .. Stanistaw Maslowski
Pasterz . . ........ Jerzy Jonczyk
Przodownik choru . . . Feliks Szajnert

oraz

Studio Pantomimy Politechniki Szczecinskiej

Rezyseria: ALFRSANDER STROKROWSKI
Scenografia: MALGORZATA TREUTLER
Plastyka ruchu: Jerzy hubicki

Opracowanie muzyczne:
Aleksander Dudarenko

Asystent rezysera: Feliks Szajnert

Inspicjent: Grzegorz Kowalczyk
Suiler: Bozena Raszka




SOFOKLES

SOFOKLES (496 — 406 p.n.e.) — drugi
w porzadku chronologicznym z wielkich twor-
cow tragedii greckiej (Ajschylos, S. Eury-
pides) urodzil si¢ w Kolonos pod Atenami.
Dzialalno$¢ Sofoklesa przypada na rozkwit
Aten, na czasy Peryklesa i Herodota. Po-
siadajac wszechstronne i gruntowne wyksztal-
cenie, bral poeta czynny udzial w zyciu pu-
blicznym.

Jako tragik okryl si¢ Sofokles slawa bar-
dzo predko. Majac zaledwie 28 lat, odnidst
zwycigstwo w zawodach dramatycznych nad
starym mistrzem Ajschylosem. WczeSnie tez
zdobyl sobie uznanie jako aktor, grajac role
kobieca — homeryckiej krolewny Nauzykai.

Z. ogromnego, liczacego przeszio 120 tra-
gedii dorobku Sofoklesa zachowalo si¢ w ca-
losci jedynie pare dziel: ,,Antygona” (wysta-
wiona w roku 443 p.n.e.), ,,Krél Edyp”’
(r. 429 p.n.e.), ,,Elektra”, ,,Ajas”, ,,Tra-
chinki’’, ,,Filoklet” (r. 409 p.n.e.), ,,Edyp
w Kolonie” (401 p.n.e.).

Sofokles wzbogacil zastany teatr i dramat
nowymi elementami artystycznymi. Przede
wszystkim wprowadzil na scen¢ trzeciego
aktora, poszerzajac mozliwos¢ komponowania
akeji i dialogu, podnidst liczbe chorzystow
z dwunastu do pietnastu. Budowal dekoracje
do whasnych sztuk i komponowal do nich mu-
zyke. Motywy tragiczne, wyzyskiwane z nie-
dosiezna doskonaloscia przez Sofoklesa, sta-
waly si¢ natchnieniem calej plejady znakomi-
tych pisarzy wielu nastepnych wiekéw.




Tebanski mit o Labdakidach

Krol Teb Lajos, syn Labdaka, otrzymal z
Delf wyrocznie, ktéra glosila, Ze przeznaczone
mu jest umrzec z reki syna. Gdy 6w syn przy-
szedl na Swiat, kazal go Lajos porzuci¢ na gér-
skim pustkowiu, aby tam zgingl. Jednak sluga,
ktéoremu zostalo to zlecone, ulitowal sie nad dzie-
ckiem i zamiast je porzucié, oddal je pasterzowi
z Koryntu. Ten zaniésl dziecko na dwor kréolew-
ski; bezdzietna para krélewska — Polibos i Me-
ropa — przyjela je za swoje. Syn Lajosa, ktore-
mu przybrani rodzice nadali imie Edypa, wycho-
wany zostal przez nich w przeSwiadczeniu, ze
jest ich rodzonym synem; zdarzylo sie jednak
kiedys, gdy byl juz doroslym mlodzieficem, ze
ktos mu zarzucil, iz jest tylko dzieckiem przy-
branym. Mimo ze przybrani rodzice zaprzeczyli
temu, Edyp, aby polozy¢ kres szerzacym sie plot-
kom, udal si¢ do Wyroczni Delfickiej z prosba
o potwierdzenie; tam jednak, zamiast odpowie-
dzi na swoje pytanie, otrzymal straszng przepo-
wiednie: Ze zabije ojca i ozeni sie z matka. W
przekonaniu, ze jest synem Polibosa i Meropy,
Edyp postanowil nigdy nie wracaé do Koryntu
i poszedl przed siebie, gdzie oczy poniosa. Na
waskim gorskim rozdrozu spotkal jadacego wo-
zem Lajosa; w wyniku sprzeczki zabil go, nie
wiedzac, z kimm ma do czynienia. W ten sposob:
spelnila sie pierwsza polowa wyroczni. Idac da-
lej, znalazl si¢ Edyp pod Tebami, ktére cierpialy
woéwecezas od okrutnego potwora, Sfinksa; 6w za-
dawal ludziom zagadke, ktérej nikt rozwiagzaé
nie potrafil, i gdy nie otrzymywal odpowiedzi,
zabijal ich. Edyp zagadke rozwiazal, uwolnil
miasto od Sfinksa i w nagrode otrzymal reke

Swiezo owdowialej krolowej Jokasty — wlasnej
matki. Tak spelnila sie druga polowa wyroczni.
Szereg lat panowal Edyp w Tebach szczesli-
wie. Doczekal sie z Jokasty czworga dzieci. Az
wreszcie wybuchla w Tebach straszna zaraza.
Wyrocznia, zapytana o rade, odpowiedziala, ze
przyczyng zarazy jest zmaza plamiaca miasto,
w ktérym przebywa dotad nie wykryty i nie
ukarany zabéjca Lajosa. Edyp energicznie za-
bral sie¢ do wykrycia zabdjcy, co krok za kro-
kiem doprowadzilo go do podejrzen, ze zabdjca
jest on sam, ze 6w spotkany kiedys w goérach
podrézny — to byl wlasnie Lajos. R6wnoczesnie
przyby! z Koryntu poslaniec z wieSciag o Smier-
ci Polibosa i obwolaniu Edypa krélem Koryntu.
Byl to ten sam pasterz, ktéry ongi otrzymal go
z rak slugi Lajosa jako niemowle. Mimo, Zze wy-
rocznia co do zabicia ojca pozornie sie nie spra-
wdzila, Edyp odmoéwil powrotu do Koryntu w
obawie sprawdzenia sie jej drugiej polowy.
Woéwczas pasterz koryncki wyjawil mu cala
prawde. Aby wyswietlic sprawe swego pocho-
dzenia, kazal Edyp sprowadzié ze wsi owego slu-
ge Lajosa; konfrontacja z nim poslanca z Ko-
ryntu doprowadzila do ostatecznego wykrycia
prawdy. Jokasta, dla ktorej juz po pierwszych
zeznaniach Koryntianina wszystko stalo sie ja-
sne, popelnila samobéjstwo. Edyp w szale roz-
paczy wyklul sobie oczy.
Taka jest treSé¢ tragedii Sofoklesa ,,Krol
Edyp”.
Stefan Srebrny
Wstep do ,,Antygony” Sofoklesa,
Warszawa 1969



0 tragedii attyckiej

Tragedia — doslownie ,,piesn kozlow” —
powstala z pieSni choralnej zwanej dytyram-
bem, odSpiewywanej ku czci wielkiego boga wi-
na Dionizosa przez caly zespoél Spiewaczy, przy-
brany w skory kozle i imitujacy satyrow, przy-
boczny orszak boga. Takie chory kozléow istnia-
ly juz w wieku VII na terenie calej Grecji; po-
parcie, ktorego uzyczy! kultowi ludowemu Pi-
zystrat, urzadzajac Swieto Wielkich Dionizjow w
Atenach i podnoszac kult ludowy do roli swieta
panstwowego, zadecydowalo o tym, ze ze S$pie-
wu kozlow z biegiem czasu rozwinela sie trage-
dia. Zaczal ja przeksztalca¢ w tym kierunku lu-
dowy tworca Tespis, pochodzacy z attyckiej wio-
ski Ikarii. Powzigl on mysl, zeby obok chéru
wprowadzi¢ aktora i stworzy¢ zawiazek rozmo-
wy miedzy tym aktorem a chérem. Dalszy roz-
woj tragedii polegal na zerwaniu z przedstawia-
niem jedynie loséw Dionizosa i przejsciu do
dramatyzowania innych mitéw. Kiedy w pierw-
szej polowie V wieku Ajschylos dodal drugiego,
a Sofokles trzeciego aktora, pierwotna piesn ko-
zIow zamienila sie¢ w dramat.

Tragedia, podobnie jak epopeje Homera,
spelniala nie tylko funkcje estetyczna, lecz tak-
ze wychowaweza. Dazeniem wielkich tragikow
nie bylo bowiem jedynie interesujace, a czesto
wstrzasajgce przedstawienie na scenie mitu, lecz
ukazanie na losie bohateréw dzialania praw
kierujacych zyciem ludzkim. Ale nie tylko tre-
Scig wystawianych tragedii roznil sie teatr at-
tycki od teatru nowozytnego, lecz takze sposo-
bem ich wystawiania. Wystepy odbywaly sie
jedynie podczas $wiat Dionizosa, przez pelne




trzy dni. Przedstawienie odbywalo sie pod go-
lym niebiem, na okraglym placu zwanym or-
chestra. Miejsca dla widz6w — theatron — wy-
rabane byly na stokach Akropolu. Na twarzach
aktoréw nie mozna bylo dostrzec mimiki, gdyz
zakryte byly tradycyjna maska. Postacie ich by-
ly wysokie, ponad miare zwyklego czlowieka —
chodzili bowiem w specjalnie wysokim obuwiu,
koturnach. Slowa réwniez byly niepowszednie,
niecodzienne, wznioste. Wszystko to dalekie by-
Io od wszelkiej powszedniosci zycia.

Kazimierz Kumaniecki
»Historia kultury starozytnej
Grecji i Rzymu”,
Warszawa 1969

Pierwotny uklad tragedii

Widowisko rozpoczynalo sie od wejscia (pa-
rodos) chéru. Z wejSciem tym polaczona byla
pierwsza piesn chéralna. Gdy ona milkla, do
choru przychodzil aktor i rozgrywala sie dialo-
gowa scena przyjScia (epeisodion) W
sklad takich scen wchodzily dluzsze przeméwie-
nia aktora oraz krotkie kwestie i repliki, wymie-
niane miedzy nim a przodownikiem chéru. Nie
byl to Spiew, jak przedtem, ale dialog recyto-
wany. Moégl rowniez scene taka lub jej czesSé wy-
pelni¢ dialog aktora z calym chérem; wowczas
byla to scena muzyczna: chér Spiewal, aktor al-
bo odpowiadal mu recytujac, albo tez Spiewal.
Takie zbiorowe sceny muzyczne najczeSciej sto-
sowane byly wtedy, gdy sytuacja przynosila z
sobg napiecie wezbranego uczucia, zwlaszcza gdy
uczucie wyladowalo sie¢ w lamencie; stad sceny
takie otrzymywaly nazwe kommosow, czyli wla-
$nie ,Jamentéw”. Po odejSciu aktora rozbrzmie-
wala nowa pieSn choru, tym razem juz nie ,,wej-
Sciowa”, ale wykonywana ,,na stanowisku” i z tej
przyczyny zwana stasimon. Nie znaczy to jednak
bynajmniej, ze chér wykonywal ja stojac w miej-
scu bez ruchu: kazda piesn choralng nalezy wy-
obrazaé sobie jako polaczenie dZwieku z ruchem
plastycznym, ktory, oczywiscie, zaleznie od tre-
§ci i charakteru pie$ni, bywal to bardziej, to
mniej ozywiony.

Z takich piesni choru, zbiorowych scen mu-
zycznych i scen moéwionych skladala sie caloSé
tragedii; gdy akcja dobiegala konca, chér $pie-
wal piesn wyjSciowa (éxodos) i odchodzil. Zasad-
niczo taka pozostala forma tragedii na zawsze,
z jednym tylko dodatkiem: w pierwszej polowie



V w. dodano na poczatku scen¢ méwiona, po-
przedzajaca wejscie chéru; zwano ja prologiem,
c.zyli »przedmows”. Nie od razu jednak ustalil
Sl¢ zwyczaj rozpoczynania w ten sposob wido-
wiska: stale obserwujemy go dopiero w drugiej
polowie stulecia. Sceny dialogowe, poprzedziela-
ne piesniami chéru, daly poczatek nowozytne-
mu podzialowi dramatu na akty.

Stefan Srebrny
Wstep do ,,Antygony” Sofoklesa”,
Warszawa 1969.

Na marginesie przedstawienia

Mity — dlugotrwale zagadki, rozwigzywa-
ne na wlasng miare epok i pokolen — pojawily
sie w zamierzchlych dziejach ludzkoé$ci. Do
Swiadomosci kulturowej nowozytnej Europy do-
tarly poprzez dziedzictwo Srodziemnomorskie,
nie pozbawione juz w starozytnosci ocen i inter-
pretacji. Wypelnione bogami i ludZmi do bogéw
podobnymi opowiesci konkretnie wmyslgcych,
starozytnych Grekéw mnie byly miczym innym,
jak checig zréownania sie czlowieka z bdstwem,
postawieniem istot $miertelnych ponad $mier-
telnosciq i przyrodq nieozywiong. Stqd antropo-
morficzny charakter greckich wierzen ludo-
wych. Stqd u Homera, w najstarszych zacho-
wanych pomnikach literatury greckiej, Grek
sportretowal w bogach siebie samego w calej
swej roznorodnosci i wielopostaciowosci, two-
rzqc wlasng religie — jedng z najpiekniejszych
basni swiata o boskosci czlowieka. Jej doslow-
na interpretacja, trwajgc cale wieki, przyswie-
cala jeszcze powadze Herodota. Stanowila staly
element wiary tego dziejopisa w ksztalt
historii tworzonej przez prawa boskie i wszel-
kie wynikajqce stqd konsekwencje.

Ale juz niespokojni sofisci skomplikowali
sprawe, tlumaczqc znaczenie postaci mitycz-
nych w sposob alegoryczny. Dalej posungl sig
w sqdach Arystoteles, uwazajgc mity za ,nie-
prawdziwe opowiesci” zrodzone 2z przyczyny
prawodawcéw i wladzy jako $rodek ma utrzy-
manie porzqdku spolecznego. Sredniowiecze
przejelo je w formie ,,opowieSci umoralniajq-







cych”, by odtqd przez dlugi czas sposéb tluma-
czenia mitéw wyznaczaly nawroty doslownosci
i miejednokrotnie naiwnej alegorycznosci.

Renesans odkrywa w mitach kopalnie bo-
gatej symboliki. Racjonalizm oSwieconych szu-
ka genezy mitéw w ,ciemno$ci i niewiedzy
ludzkiej”. Romantycy rewaloryzujq je jako ro-
dzaj znaczern ukrytych, odzwierciedlajgcych
prawdy 2ycia na réwni z poezjq i sztukq. Dzie-
wietnastowieczny ewolucjonizm uczynit z mitu
wyraz ciekawosci poznawczej czlowieka pier-
wotnego, usilujgcego jednak rozwigzaé proble-
my nurtujqce jeszcze pozytywistycznych fascy-
natéw teorii Darwina. Swego czasu postuzyt sie
mitami dla eksplikacji drastycznej tezy Freud,
wedlug ktérego rzeczywistoéé zawarta w 0po-
wieSciach mitycznych byla zakamuflowanym
wyrazem popedu seksualnego, kierujcego pod-
$wiadomie zachowaniami ludzi. Jung dostrze-
gal w mitach archetypiczne formy pod$wiado-
moséci zbiorowej, wyrazajgce koncepcje struk-
tury psychiki ludzkiej.

W wieku XX — wedlug niektérych diag-
nostykéw wspdlczesnosci — klasyczna mito-
logia jako obszar penetracji réinych teorii
i postaw zyciowych mialaby coraz mniej absor-
bowaé spoleczenstwo. Ow przybierajacy na sile
proces demitologizacji kultury ma tez stanowi¢
przejaw wypaczen tresci Zycia duchowego
czlowieka, a wraz z tym — kryzys cywilizacji
opartej ma kulturze antycznej. Cywilizacji
technicznej, skompromitowanej gorzkimi do-
$wiadczeniami maszego czasu, burzgcymi wni-
wecz olimpijski $wiat mitéw greckich. Czy
istotnie upowaznieni jestesmy do wydawania
tak bezwzlednych sqdéw? Zagadnienie jest
zbyt skomplikowane, abysmy je tu rozwazali.
Doswiadczenie poucza jednak, Ze mimo kata-

klizméw naszego wieku elementy kultury wy-
tworzone przez humanizm grecki zachowujq
nadal warto$é, pozwalajgc spojrzeé nan w spo-
s6b bardziej doglebny. Nie zniszczyl ich roz-
mach technicyzacji wspdlczesnoéci. Cezura lat
wojny i okupacji nie oslabila zainteresowania
antykiem. Swiat mitéw nie przestaje przycig-
gaé mnie tylko poetéw, dramatopisarzy i filolo-
gow, lecz staje sie ponadto przedmiotem ana-
lizy naukowej, ktora na miejscu mato moéwiqg-
cych dociekan genetycznych =z przeszlosci,
stwarza opis opowie$ci mitycznych i prébuje
wyznaczyé zasady ich funkcjonowania.

II

Badania etnologéw, socjologéw, antropolo-
gow i historykéw religii, prowadzone na przy-
kladzie spoleczenstw prymitywnych, wykazaly
niezwyklg popularno$é mitéw oraz zastanawia-
jgce ich podobienstwo formalne i treSciowe.
Kanwq wydarzen opowiesci mitycznych wielu
odrebnosci kulturowych, podobnie jak w wy-
padku mitéw greckich, bywa powstanie $wiata
(mity kosmogoniczne), narodziny bogéw (mity
teogoniczne), problematyka wiecznosci i §mier-
telnosci (mity eschatologiczne) czy powstanie
czltowieka (mity antropogeniczne). W wielu ma-
lo cywilizowanych spolecznosciach, odleglych
przestrzennie i czasowo, odkryta powtarzalnosé
motywoéw historii mitycznych podczas celebro-
wania okresowych S§wiqt przybiera forme ry-
tuatu. Forme obrzedu obrazujgcego opowiesci
petne dramatyzmu, Scierajgcych sie sil i poteg,
wyzwalajgeych w czlowieku atmosfere radosci
i smutku, udreki, uniesienn i rozpaczy, co kaz-
dorazowo dla tubylcow staje sie aktem wiary
w stwarzanie Swiata ma mowo, powstawanie



bostw, a wraz z tym — w narodziny czlowieka
z nowym zasobem sil witalnych. Mit jest prze-
to przypominaniem, upamietnianiem jakiejs
historii, ktéra wyraza aktualny poglad na
Swiat. Mit ujawnia ostateczng, a nie tylko hi-
storyczna sytuacje czlowieka, formuluje zasad-
nicze pytania, odpowiada na wiecznie te same
prawdy. Wydarzenie mityczne w czasie aktu-
alizacji mitu ulega transcendencji, nabiera cech
wiecznosci. Czyny bogow i bohateréw stajq sie
dla czlowieka kultur pierwotnych konkretne
i symboliczne =zarazem; stosujgc sie do ich
nauk, staje sie on czlowiekiem prawdziwym.
Mity bowiem posiadajg podwdjne oblicze:
zwigzane sq z miejscem i czasem, a jednoczes-
nie dziejq sie zawsze i wszedzie. Czas trwania
mitu jest wiec czasem wiecznym. Czasem Swie-
tym, ktéry — w przeciwienstwie do szarej co-
dziennodci czasu Swieckiego — moze byé przy-
wracany poprzez uczestniczenie w historii naj-
wyzszej rangi. Historii, ktéra oprécz konkretu
wlasnych bohateréw i ich czyndéw niesie za-
warto$é prawd uniwersalnych.

Czlowiek wierzacy naszych czaséw, uczestni-
czqc w praktykach religijnych, zna dobrze po-
dobny czas liturgiczny, polegajgcy ma reaktua-
lizacji jakiego$ sakralnego wydarzenia. Lecz
c62 oznacza dla cywilizowanego Europejczyka
owa cheé zjednoczenia sie z béstwem prymi-
tywnego czlowieka? Nie zgodzi sie on zapewne
na obiektywno$é zdarzen przedstawionych w
micie, jak to, wyznajgc swq religie, czynili naj-
dawniejsi starozytni Grecy i dotqd czyniq
czlonkowie spoleczenstw prymitywnych. Nikogo
nie bedq przejmowaé doslownie przedziwne
kosmogonie greckie, nikt tez mie da wiary de-
terministycznym losom bohateréw. Ich Zycie,
pelne przygéd i fantastycznych wydarzen, przy



doslownym odczytaniu mitu moze ulec degra-
dacji do zwyczajnej bajki. Elementy te stracity
dla nas niepodzielnie warto$é¢ wydarzen istnie-
jacych obiektywnie. Zniknely skladniki wiary
mitycznej (np. lek przed boéstwem, protest
przeciwko $mierci), zatracila si¢ w swej do-
stownosci plaszczyzna zdarzen mitu. Ale z wie-
lowarstwowej struktury opowiesci mitycznych
pozostaje przeciez wiecznie Zywa sfera pojec
i zachowan czlowieka w okre$lonych sytu-
acjach jako system warto$ci ludz-
kich, posiadajgcych nadal te sa-
mqg moc kulturotworcza.

II1

Zadaniem sztuki scemicznej nie jest oczy-
widcie naukowe badanie mitéw — pozostawmy
to maukowcom. Lecz powinnosciq teatru, o ile
zdecyduje sie on na wystawienie dramatu an-
tycznego, mie checqc staé sige jedynie biernym
uczniem kultur staroZytnych, przekazujgcych
charakterystyczne dlann upodobania i idee —
pozostaje préba odkrywania w pozostawionym
spadku mitéw Srédziemnomorskich prawd, ki6-
re spelniajq sie majpelniej w sytuacji dzisiej-
szego czlowieka. Co wybraé z tragicznej hi-
storii Edypa, ktérej kazdy watek przepelniony
jest wielosciq znaczen? Jak uksztaltowaé hie-
rarchie skladnikéw dramatu, by spod owej geo-
logii probleméw wydobyé prawde mna nasz
wspolczesny obraz i podobienstwo? Mit jest
uniwersalny — to prawda. Ale w historii, w
miare jak uplywa czas, innej wymowy nabiera
wiele czynow, zmienia Sie wartosciujgco sama
kategoria tragizmu. Ulegajg zmianie systemy
doSwiadczen spolecznych, a wraz z nimi zmie-
nia sie sposéb odczuwania rzeczywistosci.




Historia teatru zna wiele tragiczno-morali-
zujgcych interpretacji dziejow Lajosowego Sy-
na. Dla Sofoklesa byly one przede wszystkim
obrazem winy mnie =zawinionej, przykladem
2magania sie cierpigcego bohatera z przezna-
czeniem, przed ktorym nie ma ucieczki. Widzia-
no w nich mit upadku ze szczytéw slawy na
samo dno przepasci, czy uosobienie grzechu
i kary za pyche, tyranie i morderstwo. Przed-
stawiano Edypa jako medrca — rozwigqzywacza
zagadek Sfinksa, lub obdarzonego prometej-
skim poslannictwem wybawce miasta od zara-
zy. W odrebng problematyke rozwazan, w
kraing snow i podSwiadomosci, wprowadzil
Edypa Freud, dajgc poczgtek 2Zywej jeszcze
gdzieniegdzie linii interpretacji tej tragedii w
duchu ideologii tqczonej ze sferq doznan seksu-
alnych.

Tragedia Ajschylosa i Sofoklesa po raz
pierwszy w literaturze antycznej otwiera nmowaq
koncepcje bogéw i ludzi, ktérg stworzyla ten-
dencja moralna, obca jeszcze bohaterom Home-
ra i Hezjoda. Przedstawienie obecne podejmuje
te zasadniczqg mysl, ale siegajgc do Zrédel od-
rzuca monumentalnosé, patos i uklad orygina-
lu, pozbywa sie maski i koturnu. Najblizszy
bowiem maszemu odczuciu stal sie dzisiaj mit
Edypa jako wzorzec etyczny Every-
mana w formie tragicznie wypowiedzianej
koniecznosci wyboru; jako préba czlowieczen-
stwa marzucona przez okolicznosci. Poprzez sy-
tuacje, w ktorej podejmujgc decyzje w imie
idealéw ponadjednostkowych, dochodzimy tra-
gicznej prawdy o sobie samym, by juz sie nie
cofngé z obranej drogi.

Jest to przede wszystkim rzecz o czlowie-
ku, mie o krolu. Opowiesé z bohaterem, dla
ktoérego z2yé — znaczy mysleé i dzialaé, w wy-




borze postepowania stwarzaé wlasng o0sobo-
wos$é, byc¢ zawsze w zgodzie z wzorcami ekstra-
ludzkimi, ktére, niestety, zawierajq element
nieznanego ryzyka; czasem tak wielkiego jak
wyrok na samego siebie. Edyp nasz nie jest po-
dobny herosom w ich nadzwyczajnym me-
stwie. Latwiej poréwnaé go z pascalowskim
czlowiekiem, zawieszonym miedzy Kosmosem
a Ziemiq. Z czlowiekiem wypelniajgcym im-
peratyw kategoryczny, jeki wiele wiekow poz-
niej sformutuje Immanuel Kant. Czy naprawde
poiniej? Powtérzmy raz jeszcze: mit odnosi sie
do przeszlosci, teraZniejszosci i przyszlosci, zas$
teatr jest rowniez rytualem.

S.F.

Lektury pomocnicze dla uczestnikéw akcji
,,Glosu Szezecinskiego”

,,MLODZI MILOSNIKAMI MELPOMENY”

Zygmunt Adamczewski
. Protest tragiczny”, Warszawa 1969.

(Rozdzial o ,,Krolu Edypie”)

Robert Graves
., Mity greckie”, Warszawa 1967.

Kazimierz Kumaniecki
,Historia kultury starozytnej Grecji
i Rzymu”, Warszawa 1969.
(Rozdzial o teatrze greckim)

Allardyce Nicoll
,,Dzieje teatru”, Warszawa 1959.

(Rozdzial o teatrze greckim)

Tadeusz Sinko
., Zarys historii literatury greckiej” War-

szawa 1959.
(Rozdzial o zyciu i tworezosci Sofoklesa).

Stefan Srebrny
Wstep do ,,Antygony” Sofoklesa, War-

szawa 1969.

Tadeusz Zielinski
,Sofokles i jego twoérczosé tragiczna”,
Krakow 1928.



Kierownictwo techniczne:
Kazimierz Krzanowski
‘Michal Tuszynski

Swiatlo:

W REPERTUARZE: Kazimierz Krzanowski

Operator $wiatta:
Janusz Klym

Brygadier sceny:

Teatr Polski Mieczyslaw Witkowski

Kierownicy pracowni:
Fritz Hochwélder

malarskiej:
OSKARZYCIEL PUBLICZNY Michal Tuszynski
krawieckiej damskiej:
Michat Batucki Gertruda Madajezyk

RADCY PANA RADCY krawieckiej meskiej:

Stanislaw Kaczmarczyk

modystka:
w przygotowaniu: Jadwiga Macharzynska
perukarskiej:
Jaroslaw Marek Rymkiewicz Czczeslawa Gabka
NIEBIANSKIE BLIZNIETA $lusarskiej:

Andrzej Zolotucho

stolarskiej:
Teatr Wslpoczesny Florian Wolny
szewskiej:
Leon Schiller Pawel Paczynski
KRAM Z PIOSENKAMI tapicerskiej:
Wiadyslaw Jalowski
Friedrich Schiller Gléwny elektryk:
DON CARLOS ) Kazimierz Krzanowski
Wydaweca:
w przygotowaniu: Panstwowe Teatry Dramatyczne

w Szczecinie

Kornel Makuszynski

Redakcja programu:
PRZYGODY KOZIOLKA MATOLKA Stanistaw Franczak

Cena 1zl 5,00







