Leon Schiller
KRAM 7 PIOSENKAMI

o




TEATR IM. ST. JARACZA W LODZI

Dyrektor i kierownik artystyczny:
JAN MACIEJOWSKI

Zastepca dyrektora:

ADAM KOMAN

Kierownik literacki:

Teresa Worono

Kierownik muzyczny:

Piotr Hertel

Typo LOdZ, zam. 151/73 N. 5000 — T 1731

Weselej zyc¢ przeciez temu, kto wie, iz
wszystko, co ukochal, co ksztalt jego duszy
wypracowalo, pozornie tylko oden odeszlo
i ze kazdej chwili dawno$é, ktorej dzie-
dzictwa zapieraé sie nie warto, moze stanqc
przed nami jak Zywa — ku przestrodze
lub ku pociesze.
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KULIG

Gospodyni — Lena Wilczynska

Gospodarz — Eugeniusz Walaszek

Goscie — Irena Burawska, Zelistawa Malska,
Miroslawa Marcheluk, Teresa Mar-
czewska, Ewa Mirowska, Jerzy Gra-
lek, Dymitr Holowko, Ireneusz Kas-
kiewicz, Pawel Kruk, Jozef Lodynski,
Krzysztof Rozycki oraz Wanda Os-
trowska, Barbara Sulkowska, Jan
M. Nowakowski (PWSFTViT)

ZOSKA W OGRODKU

Dziewczyny — Bozena Darlakéwna oraz Zofia
Kopacz, Hanna Molenda, Ga-
briela Sarnecka (PWSFTViT)

Chlopcy — Piotr Binder, Jacek Dzisiewicz,

Rafal Kowalski, Jaroslaw Wozniak
(PWSFTViT)

BANDURKA

Pani — Alicja Zomer
Zalotnicy — Andrzej Herder, Henryk Jozwiak,
Stanislaw Kwasniak

TYCIUTENKI

Panna — Barbara Marszalek
Duzy — Pawel Kruk
Maly — Jozef Lodynski

POD BOREM

Dziewczyny — Bozena Darlakéwna oraz Zofia
Kopacz, Hanna Molenda Ga-
briela Sarnecka (PWSFTViT)

Chlopcy — Piotr Binder, Jacek Dzisiewicz, Ra-

fal Kowalski, Jarostaw Wozniak
(PWSFTViT)
Krol — Jerzy Przybylski



CO SIE STALO WE DWORZE

Pani — Alicja Zomer

Subretki — Miroslawa Marcheluk oraz Barbara
Sulkowska (PWSFTViT)

Maz — Wlodzimierz Skoczylas

Zolnierze — Andrzej Herder, Ireneusz Kaskie-
wicz, Krzysztof Rozycki

MALGORZATKA

Malgorzatka — Gabriela Sarnecka (PWSFTViT)

Matka — Lena Wilczynska

Ojciec — Eugeniusz Walaszek

Huzarzy — Jerzy Gralek, Pawel Kruk, Stani-
staw Kwasniak

DAMES DE VARSOVIE

Damy — Irena Burawska, Zelislawa Malska,
Ewa Mirowska, Lena Wilczynska

OSWIADCZYNY STAROPOLSKIE

Panie — Irena Burawska, Zelistawa Malska,
Ewa Mirowska, Lena Wilezynska
Panowie — Henryk Jozwiak, Jozef Lodynski,
Wlodzimierz Skoczylas, Eugeniusz
Walaszek

JEDZIE ZOLNIERZ

Bozena Darlakowna, Mirostawa Marcheluk,
Barbara Marszalek, Alicja Zomer, Jerzy Gralek,
Andrzej Herder, Dymitr Holowko, Ireneusz
Kaskiewicz, Stanislaw Kwasniak oraz Zofia
Kopacz, Hanna Molenda, Wanda Ostrowska,
Gabricla Sarnecka, Piotr Binder, Jacek Dzisie-
wicz, Rafal Kowalski (PWSFTViT)

Czegsc 11

CIOTUNIE

Barbara — Lena Wilezynska
Klara — Irena Burawska
Zosia — Barbara Marszalek
Autor — Stanislaw Kwasniak

KLOTNIA

Mociadzika — Ewa Mirowska
Mociadziej — Jerzy Przybylski

EMULACJA

Panna Marianna — Teresa Marczewska
Pisarz — Henryk Jozwiak

ARTIUR

Pan Artiur — Jozef Lodynski

Panienki — Bozena Darlakowna, Miroslawa
Marcheluk, Barbara Marszalek,
Alicja Zomer oraz Zofia Kopacz,
Hanna Molenda (PWSFTViT)

OBRONA WALCA

Mlode mezatki — Bozena Darlakowna, Mirosla-
wa Marcheluk, Barbara Mar-
szalek, Alicja Zomer oraz
Zofia Kopacz, Hanna Molen-
da (PWSFTViT)

Mezowie — Henryk Jozwiak, Pawel Kruk, Je-
rzy Przybylski, Wlodzimierz Sko-
czylas, Eugeniusz Walaszek

Kawalerowie — Jerzy Gralek, Ireneusz Kaskie-

wicz, Stanislaw Kwasniak,
Krzysztof Rozycki oraz Jaro-
slaw Wozniak (PWSFTViT)

KOLYSANKA
Andrzej Herder

PELERYNA

Ireneusz Kaskiewicz
Stanisiaw Kwasniak

WALCZYK KATARYNKOWY
Ona — Ewa Mirowska
Oni — Jerzy Gralek, Andrzej Herder, Henryk

Jozwiak, Ireneusz Kaskiewicz, Stanislaw
Kwaséniak, Krzysztof Rozycki

KANKAN

Caly zespol
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WALCZYK BIELANSKI

Kielbasiarka — Lena Wilczynska
Sprzedawczyni piernikow — Zelistawa Malska
Karuzelarz — Eugeniusz Walaszek

Kataryniarz — Jerzy Przybylski

Lodziarz — Jozef Lodynski

oraz caly zespol

RYDZ

Jadwiga — Barbara Marszalek
Ryzy Amant — Ireneusz Kaskiewicz
Hamlet — Pawel Kruk

ROMANS Z PRZESZKODAMI

Matka — Alicja Zomer

Poeta — Krzysztof Rozycki

Dziecko — Barbara Sulkowska (PWSFTViT)

Straganiarka — Irena Burawska

Przechodnie — Zelistawa Malska, Lena Wil-
czynska, Pawel Kruk, Jerzy
Przybylski, FEugeniusz Wala-

szek
POLKA 1
Dziewczyny — Teresa Marczewska, Barbara

Marszalek, Ewa Mirowska oraz
Zofia Kopacz (PWSFTViT)
Chlopcy — Andrzej Herder, Henryk Jozwiak,
Ireneusz Kaskiewicz, Stanislaw
Kwasniak

BALLADA STAROMIEJSKA
Spiewacy podwérkowi — Mirostawa Marcheluk
Wilodzimierz Skoczylas

POLKA 11
caly zespol
KARUZEL

Karuzelarz — Eugeniusz Walaszek
oraz caly zespol

MALARZ

Malarz — Dymitr Holowko
oraz caly zespol

OLEANDRY

caly zespol




,KRAM Z PIOSENKAMTI”

obrazki $piewajace z teki L.S.

OD ZBIERACZA I INSCENIZATORA

Uroki staroS§wiecczyzny.

Tak sie zlozylo, ze juz w dzieciecych latach
mialem moznos$¢ poznania olbrzymiej ilosci sta-
rych pie$ni. Spiewala je rodzina, S$piewato
miasto rodzinne — Krakdéw, Spiewaly okolice
podkrakowskie. W bibliotece domowe]j bylo
kilka tomdéw Kolberga, bardzo zniszezony, na
bibulastym papierze drukowany egzemplarz
Piesni ludu galicyjskiego Waclawa z Oleska,
jakie§ pozolkle piosenniki datujgce sie z pierw-
szego Cwieréwiecza ubieglego wieku, albumy
z nutami modnych podwoczas aryjek, kupletow
i tancéw itp. szpargaly. Na poczesnym miejscu
znajdowalo sie pierwsze wydanie Krakowiakéw
i Gorali Jana Nepomucena Kaminskiego, piekna
rycing Stachowicza ozdobione. Mialo jeden de-
fekt: nie posiadalo dodatku muzycznego, ale
rodzina znala na pamieé¢ melodie wszystkich
Spiewow. Piosenki Arthura (sic) Barthelsa $pie-
wano u nas co wieczor. W podobny sposéb za-
znajomilem sie z wyjatkami réznych komedio-
-oper i wodewiléw polskich.

W siédmej i 6smej gimnazjalnej udalo mi sie
skompletowaé wszystkie dziela Kolberga, nabyé¢
lepszy egzemplarz Waclawa z Oleska z muzyka
Karola Lipinskiego, dotrze¢ do K. Wi. Wéjcic-
ckiego, Zegoty Paulego, rocznikéow Wisly, Ludu
i materialéow etnograficznych, wydawanych
przez Akademie Umiejetnosci. Nieco wczesniej,
ulegajac pewnego rodzaju obsesji teatralnej, po-
czglem zbiera¢ wszelkiego rodzaju staroswiec-
czyzne scenopisarska, przede wszystkim pol-
ska.(..) W ten sposéb uwidocznily mi sie
zwigzki zachodzace miedzy piesniarstwem lu-
dowym a teatralnym. Poza tym te kuplety
i ,,quodlibety® (pot-pourris, skladanki réznych
aktualnych lub ulubionych S$piewek) odzwier-
ciedlaly znakomicie epoke teatru, co wazniejsze,
obyczaje spoleczenstwa.

,,Zielony Balonik”.

Jako oOsmoklasista, przebrany za ,,cywila”,
cudem dostalem sie do pierwszego i ostatniego
polskiego kabaretu artystycznego, sporadycznie
urzadzajgcego swoje seanse tylko dla zaproszo-
nych (elita krakowskich artystow przesiana
przez geste sito mlodopolskich malarzy, poetow
i dziennikarzy oraz legitymujacych sie ciekaw-
sza legenda satelitéw Zycia, liczyla niespelna
sto 0so6b) — do Zielonego Balonika. Tam,
o dziwo, w przepelnionej, zadymionej malutkie]
salce, w ktorej widziale§ samego Jana Stani-
slawskiego, dziennikarza z Wesela Rudolfa Sta-
rzewskiego, Sichulskiego, Frycza, Wojtkiewicza,
Edwarda Leszczynskiego, oprocz aktualnosaty-
rycznych piosenek ilustrowanych wybornymi ka-
rykaturami, §piewano mantmartyjskie chansons
tristes (smutne piosenki) poza programem, a kie-
dy juz blady $wit wkradal sie przez okna cukie-
renki i niepoprawnych cyganéw tradycyjny
smet” ogarnial, odzywaly sie ciche, ni to szpi-
netowe, ni to kurantowe tony piosenek staropol-
skich. Teofil Trzcinski, jesli mozna tak powie-
dzie¢, ,,divetta” i ,,diseusa” Jamy Michalikowej,
nucil sam sobie akompaniujgc, sialanki Fr. Kar-
pinskiego — Doryde, Justyne (Mickiewiczowi mi-
la) Piesn pasterskq do Zosi (do muzyki Elsnera),
nieodzalowany, w 39 roku zamordowany przez
Niemecow, wyborny krytyk teatralny i muzycz-
ny, Witold Noskowski, taper oficjalny Zielone-
¢o Balonika, intonowal Piesn kurdeszowq,
poloneza A kiedysmy tu przybyli, Piesn o mio-
dzie, toastowy $piew Stawaj waszmosé za kole-
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ja, dawne piosenki zolnierskie i malo znane
ludowe. Chorus ekspeleryniarzy i nadludzi pod
wtor tych pien, najczesciej rzewnych. wypijal
strzemiennego.

Zaszezyt to dla mnie byl niemaly, jako dla
uczniaka jeszcze, ze mi pozwolono na cenaclach
arystokracji cyganskiej popisywacé sie chansons
tristes czy macabres wlasnej kompozycji. Ale
najwiekszg przyjemnos$c¢ sprawialo mi przegry-
wanie i przyspiewywanie starych, malo komu
znanych piosenek, wraz z Noskowskim w przer-
wach programu ,,urzedowego’’.

Od tej chwili zbieractwo moje nabralo wiek-
szego sensu — przekonalem sig, ze stare pio-
‘senki nadaja sie do interpretacji estradowej, ze
warto je opracowywac¢ naukowo, parafrazowac
poetycko i muzycznie.

Kabarety paryskie

Jeszcze silniejszym bodzcem do pracy tego
rodzaju byly kilkuletnie studia w Paryzu,
gdzie poznalem gruntownie stare piesniarstwo
francuskie, jego kult, tradycje i kontynuacje
uprawiang przez genialng Yvette Guilbert oraz
poétes-chansonniers tej miary, co Delmet, Legay
lub Montoya. Widczegi czeste po kabaretach li-
terackich, dogorywajacych juz na Montmartrze
1w Dzielnicy Lacinskiej, przewertowanie
wszystkich wazniejszych zbiorow piosenek sta-
rofrancuskich, wreszcie czeste ich $piewanie
przy akompaniamencie wlasnej harmonizacji *—
wszystko to zrodzilo pokuse wskrzeszenia dla
teatru prawie nieznanych, a uroczych i efek-
townych ludowych i pseudo-ludowych $piewow
naszych. Propagande starej piosenki rozpocza-
lem w czasie pierwszej wojny $wiatowej pod
formg koncertow poswieconych muzyce i pieéni
staropolskiej, w ktéorych bralem udzial jako
spiewak i kompozytor ukladow muzycznych. (...)

Widowiska $piewno-taneczne

Pomys! inscenizowania starych piosenek typu
szlacheckiego, mieszczanskiego 1 wiejskiego,
zrodzil sie jednoczesnie z probami rekonstruo-
wania staropolskich widowisk ludowych. Cykl
rozpoczela Pastorallca, Historia o Mece i chwa-
lebnym Zmartwychwstaniu Panskim, Tance
Smierci, zaokraglily go suity obrzedow i §pie-
wow chlopskich — Rok polski, Piest o ziemi
naszej, Ballady i romanse, Gody weselne.

Do rzedu widowisk retrospektywnych, swo-
bodnie przeze mnie przerabianych, zaliczy¢ na-
lezy inscenizacje starych wodewilow: Krélowej
Przedmiescia, Podrozy po Warszawie, komedio-
-opery Dmuszewskiego Szkoda waséow, Bogu-
slawskiego Krakowiakéw i Gorali. Piosenkom
i zwyczajom osiemnasto-dziewietnasto-wiecz-
nym, na jezyk sceniczny lub stuchowisk radio-
wych przetlumaczonym, poswiecilem montaze
S$piewno-taneczne wykonywane w Reducie,
Teatrze im. Boguslawskiego, w Teatrze Polskim,
w teatrze objazdowym obstugujacym osrodki
wojskowe i obozy D.P. na terenie okupacji bry-
tyjskiej w Niemczech *, w jesieni 1945 r. ktoéry
to teatr zlozony z aktoréw eks-zolnierzy, eks-
-jencow i eks-wiezniow, krzewil propagande
powrotu do Ojczyzny.

Leon Schiller

Od zbieracza i inscenizatora
.Lodz Teatralna” nr 13, 1948/49

* Tu, w Lingen, 1 grudnia 1945 r. odby!a si¢ prapremiera
Kramu z piosenkami w rezyserii Leona Schillera.




SCHILLEROWSKA ARKADIA

Schiller, ktéory zablysnal w dziejach naszej
sceny swoja wizjg teatru ,,monumentalnego”,
mial tez wlasng wizj¢ innego jeszcze gatunku;
gatunku, dla ktoérego okreslenia nie potrafimy
sie obejé¢ bez trzech az stow: ,folklor”, , staro-
polskosé”, ,,wodewil”. Okolicznosé, ze umial te
trzy pojecia stopi¢ w jedno, ze z tak réznych
dziedzin wybieral to, co w jego odczuciu byto
wspbélne — albo czemu sam te wspdlno§é nada-
wal — najlepiej swiadczy o oryginalnosci.

Mozna by zauwazy¢, ze ta druga wizja znaj-
dowala sie pod wieloma wzgledami jak gdyby
na przeciwleglym biegunie teatru monumental-
nego i jednoczesnie go uzupelniala. W teatrze
monumentalnym rzadzila poetycka misteryj-
no$¢, hieratyczne gesty i patos, ktore to slowo
w najbardziej podstawowym sensie oznacza
cierpienie; tu panowaly Smiech, wesele, rozba-
wienie i rozradowanie zyciem. Schillerowska
Arkadia, Utopia muzycznej szczesliwosci, sie-
lankowa kraina, w ktorej ludzie moga by¢
Smieszni, ale przewaznie sa poczciwi i dobrzy,
w ktorej zlych spotyka kara a niezbyt rzeczy-
wiste konflikty konczg sie w glisssandach me-
lodii. Utopia to przeniesienie aprobowanych
momentdéw rzeczywistosei w taka atmosfere,
w ktorej nic nie przeszkadzaloby w ich swo-
bodnym, autonomicznym rozwoju, z ktérej wy-
eliminowane sg przeciwienstwa 1 konflikty,
tworzace groze $wiata. Do utopii Schillera
nie przedostawaly sie cierpienia metafizyczne
i krzywdy spoleczne, ktoére takg role odgrywaly
w jego teatrze poetyckim i politycznym. Jesli
pojawily sie niekiedy, to jedynie jako chwilowe
zamyslenia 1 zasmucenia, jako zawieszenia glo-
su. ktory zaraz jednak podejmowal z powrotem
rozesmiane frazy; jak szczeliny, ukazujyce skra-

wecezki rzeczywistosel za jasnym niebosklonem,

ktory jakby wirowal ze wszystkimi uczestnika-
mi zabawy w takt tanca i $piewu, ogarniajgcego
caly teatr, albo tez nachylal si¢ rzewnie nad
rzewna piosenky. Nawet w rysach zewne-
trznych przeciwienstwo to latwo bylo zauwazyc:
o ile ogromna wiekszos¢ monumentalnych in-
scenizacji schillerowskich zatopiona byla w mro-
kach, z ktérych tylko ruchliwe punktowe re-

flektory wylawialy patetyczne gesty bohate-
row — o tyle przy tej kategorii widowisk scene
oblewala przewaznie wesola jasnosé.

Paszportem do tej Arkadii byla teatralnosc.
W Zadnej ze swoich inscenizacji nie uprawial
Schiller teatru tak autonomicznego, jak wlasnie
tutaj. Jego wielkie widowiska dramatyczne slu-.
zyty poezji, filozofii, polityce — w jakims sensie

araly sie przemieni¢ teatr w rzeczywisto$é,
wplyngé¢ na rzeczywistosé poprzez teatr. Tu
przeciwnie — wszystko stawalo sie teatrem, na
wszystkim wyciéniete by¢é musialo teatralne
pietno. Szlachcic pojawiajacy sie na scenie po-
zostawial za kulisami wszystko, co mogloby
by¢ aluzja do dramatu narodowego, historii,
walki klas; szed! krokiem polonezowym w swo-
im barwnym stroju, $piewal kurdesze, kurzylo
mu sie z czupryny, porywal panny w wir tanca;
eleganci z dworu krola Stasia zalecali sie do
pasterek rokokowych, przedmiejskie tyki i an-
drusy spijali piwo 'i jezdzili na karuzeli, artys-
tyczni mlodziency w pelerynach $piewali na
poddaszu sentymentalne piosenki. Nawet cier-
pienia i1 bunty, lagodnie, z dobrotliwa ironia
wystylizowane, nie macily nastroju sielanki,
lecz jej stuzyly. ,

Edward Csato

Staroswiecczyzna i kabaret artystyczny
(fragmenty). , Teatr”, 1968, nr 12




KRAIMN
SCetty F &S00

DIOSERKAIMRI
R

Midomwisko spilerono - taneczne
na motgmacﬁ
dumngcﬁ picsni pofsf(icﬁ
osnute

—_— S

Strona tytufowa programu do przedstawienia
w Lingen — 1945 r.

+KRAM” PO RAZ TRZECI

Kazdy aktor, ktéoremu kiedykolwiek przypa-
dlo w udziale gra¢ w schillerowskim przedsta-
wieniu ,Kramu 2z piosenkami” ma swoja
ulubiong piosenke z tego spektaklu, powracaja-
cg natretnym refrenem w réznych sytuacjach
zyciowych. Dla mnie takg sztandarowa piosen-
kg ,,Kramu” sg Bielany.

Bielany, Bielany
Zielonych Swiqtek czas,
Roz - dyn - da - ny
Kreci sie caly las.

Melodia i slowa tej piosenki dopadly mnie po
raz pierwszy jesieniag 1945 r. w Niemczech
w Augsburgu. Jak szczur za odglosem zaczaro-
wanego fletu, tak ja za odglosem tej melodii
pociagnalem na pdélnoc, gdzie w poblizu holen-
derskiej granicy, nad rzekag Ems lezy Lingen.
Tu Leon Schiller byl kierownikiem artystycz-
nym ,Teatru Ludowego im. Wojciecha Bogu-
slawskiego” opartego administracyjnie o insty-
tucje spoleczng ,,Polska YMCA.”

Tam zobaczylem Go po raz pierwszy. Pelen
nabozenstwa i balwochwalczej czei patrzylem
na ,,prawdziwego rezysera’, na ,artyste z praw-
dziwego teatru”. Pani Basia Fijewska uganiala
sie po scenie szlifujgc taneczne pas co oprniej-
szym tancerzom. Najpierw zza kulis, a potem
za przyzwoleniem Schillera, jako stazysta z zes-
polu pomocniczego w bielanskim tlumie, i na
., Poddaszu” wsrod ,krakowskiej malarii” przy-
stuchiwalem sie piosenkom, ktére zapadaly mi
coraz glebiej w dusze, czarujgc rozlewnoscia
.. Nadwislanskich skotopasek’” czy dziarskoscig
mazuréw i obertasow z ,,Klopotu z zolnierzami’.
Na kazdym przedstawieniu z jednakowym wzru-
szeniem 1 ScisSnietym gardlem przezywalem
stfowa piosenki:

Panie malarzu, o co cie prosze,

Oj, ciuch, ciuch...

Namalujze mi co w sercu nosze

Oj, ciuch, ciuch...

Naszq Warszawe, w niej duzo stonca
I wielki jubel, jubel, bez konca.
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Wraz ze mng przezywali
je gleboko widzowie,
bo gdziekolwiek gralisSmy
,Kram” widownig wstrza-
sal szloch. Plakali ci, kto-
rzy opuscili Warszawe we
wrze$niu 1939 r. i ci, kto-
rym pozostal w oczach ob-
raz zburzonej i plongcej
Warszawy z sierpnia 1944.

»,Kram” fascynowal sluchaczy bez wzgledu
na narodowos$é¢, Anglicy byli nim oczarowani.
Holendrzy, aby uczci¢ Leona Schillera zaprosili
w Bredzie wszystkich wykonawecow na wystaw-
ny bankiet, co w owych czasach — zwazywszy
na trudnosci aprowizacyjne — bylto forma naj-
wyzszego uznania z ich strony, a z naszej bylo
rzecza nie do pogardzenia.

Rodacy wprost nosili nas na rekach, bylismy
w Lubece, Bentheimie, Kilonii... Wiszedzie skla-
dano na rece ,zapowiadaczy” — Ewy Kunce-
wicz 1 Wladystawa Staszewskiego (aktora
o cieplym, ujmujacym u$miechu) podziekowa-
nia popierane owacyjnym aplauzem widowni.
Dzisiaj juz nie potrafie powiedzie¢ czy wyko-
nawcy byli tak doskonali, czy widzowie tak
bardzo byli spragnieni polskiego stowa, polskie-
go teatru? Jednego jestem pewien: chcialem to
przezy¢ jeszcze raz.

I chyba przezylem. Widownia robotniczej
Lodzi z takim samym entuzjazmem przyjmowa-
la przedstawienie ,Kramu z piosenkami” w
1949 roku.

Bralem udzial w tym przedstawieniu. Byl to
moj dyplomowy warsztat aktorski. Barbara
Fijewska ustawiala tance, a melodie piosenek
Sciggaly za kulisy niedawnych wykonawcow
z Lingen — obecnie szanowanych i cenionych
aktorow Teatru Wojska Polskiego (bo takie
miano nosil obecny Teatr im. St. Jaracza). Nie
zapomne generalnej proby, trwajacej niekon-
czace sie godziny. Caly teatr byl witedy orga-
nicznie zwigzany ze szkola; wszyscy pracowali
na najwyzszych obrotach — od perukarni, pra-
cowni stolarskiej, malarni do pracowni krawiec-
kiej. Ze szkoly donoszono nam prowiant.
Odzywiano nas w locie, miedzy jednym nume-
rem a drugim, aby nie traci¢ ani chwili, aby
wszystko podporzadkowaé przedstawieniu.
SZTUCE poswieci¢ caly czas.

die

PodziwialiSmy naszego rektora — unierucho-
miony infekcja palca u nogi, thkwil w krzesle
pierwszego rzedu i nieomylnie kierowal batalig
rozgrywajaca sie na scenie. Niekiedy nie wy-
trzymujgc gamomowateJ indolencji studentow,
zrywal sie z miejsca i brodzac w stosach niedo-
paltkéw po ,,Grunwaldach” i ,,Mocnych”, w jed-
nym bucie i w jednym bamboszu, wdrapywal
sie¢ na scene by malenkim gestem, znaczacym
mruknieciem rozjasni¢ mroki zalegajace skola-
tang lepetyne delikwenta — kandydata na ar-
tyste ,,od siedmiu bolesci”.

Generalna proba — jak zwykle — srbwarzala
podbramkowe sytuacje. A to nie takie kolnie-
rzyki u koszul mieli malarze w ,Poddaszu’;
a to ,,szwaczusie i modelki” mialy majtki nie
w tym kolorze —Moglyby w takich majtkach
is¢ do freblowki a nie tanczy¢ kankana! —
mruczal Schiller. (Ciekawe, Zze nikt wtedy nie
zapisywal godzin nadliczbowych a wszystko
bylo gotowe na czas).

Zgodnie z zalozeniami rezyserskimi w ,,Balla-
dzie staromiejskiej”, ktorg wykonywalem wraz
z Bohdanag Majda, oswietleniowcy mieli rzucac
na scene spod reflektoréw balkonowych monety
zawiniete w papierki — tak, jak rzucalo sie
z okien datki podwoérkowym spiewakom (kto-
rych dzi§ skutecznie wyparly zespoly big-beat’-
owe ryczgce w kazdym tranzystorze). Ale
i w tym drobnym pomysle fantazja rezyserska
Leona Schillera poszla dalej — wyobrazil sobie
zlosliwych dowcipnisiow, ktorzy zamiast pienie-
dzy rzucaja zawiniete w papier kamyki. Pod-
workowy $piewak podnosit je z bruku, z gracja
w podziece uchylajgc kapelusza. Rozwijal pa-
pierek i cierpkim przeklenstwem kwitowal
watpliwy dowcip wyrzucajac kamien. Tak bylo
przez szereg prob, ale asystent rezysera — Je-
rzy Ukleja — na generalnej probie ,,przefajno-
wal sprawe”, i zeby bylo bogaciej dal tylko
pienigzki. Schylam sie raz — pienigdze, schylam

sie drugi raz — pienig-
dze, znowu i znowu —

v e nic tylko pienigdze... To

mnie troche speszylo, bo
gdy wyrzucalem ka-
mien, dowcip trafial do

widza — ale dlaczego
mialbym wyrzucaé pie-
nigdze?




— Czemu pan przerwal? — zapytal poiryto-
wany Schiller. — Bo... bo... panie rektorze,
rzucajg mi tylko pienigdze! — Schiller odwro-
cit glowe do siedzacego za nim Otto Axera
i znaczgco patrzagc na dyr. Nowicdka zamruczal:
— W tym teatrze zawsze jest odwrotnie: wtedy,
kiedy potrzeba pieniedzy to ich mie ma, a gdy
ci na nich mie zalezy, sypia sie deszczem jak
manna z nieba.

Na przedstawieniach sala momentalnie podej-
mowala zabawe w ,rzucanego”. Zasypywano
nas gradem cukierkow — na bilon nasza Ludo-
wa Ojczyzna byla jeszcze wtedy za biedna;
z aluminium przede wszystkim musieliSmy wy-
produkowaé¢ garnki.

Dzisiaj po raz trzeci staje przed widownia
w tym samym przedstawieniu. Bardzo mi brak
mojego MISTRZA. Piosenki sie nie zestarzaly
ale... wiele rol przejeli teraz moi studenci ze
szkoly, ktéra nosi imie Leona Schillera. A ja?
Coéz, gdybym dorwal sie do tanczenia krakowia-
ka lub polki z Bielan — ulicami Y.odzi pomkne-
laby karetka pogotowia z literg ,,R” na burcie.

Wlodzimierz Skoczylas




W REPERTUARZE:

DUZA SCENA:
przy ul. Jaracza:
Wiliam Szekspir
HAMLET

Alcksander Dumas — Jean Paul Sartre
GENIUSZ I SZALENSTWO

Sofokles
ANTYGONA

Wojciech Zukrowski

PORWANIE W TIUTIURLISTANIE
W przygotowaniu:

Wiliam Szekspir

HENRYK IV

MALA SCENA:

Eric Westphal
TE TWOJE CHMURY

W przygotowaniu:
E. A. Whitehead
ALFA BETA

TEATR ,,7,15”
przy ul. Traugutta 1

Feridun Erol, Roman Gorzelski
muzyka: Piotr Hertel
LEZTERN

Helena Mniszkowna
TREDOWATA

Georges Feydeau
BARILLON SIE ZENI

Redakcja programu:

Teresa Worono, Jadwiga Bar-
gielowska

Opracowanie graficzne:

Zotia Jezowska

W programie wykorzystano ilu-
stracje: D. Chodowieckiego, .J.
Lewickiego, Fr. Kostrzewskie-
go, Toulouse-Lautreca i in.

Adresy:

Teatr im. S. Jaracza —
ul. Jaracza 27

Scena ,,7.157. — ul. Traugutta 1
Dyrekcja i sekretariat — ul.
Kilinskiego 45, tel. 375-85
centrala 314-92

Kasy Teatru przy ul. Jaracza 27,

tel. 266-18 i ,,7,15". tel. 272-70
otwarte codziennie w godzi-
nach 10—13, 16—19.

Biuro Organizacji Widowni
ul. Kilinskiego 45, tel. 315-33
przyjmuje zamowienia na bile-
ty zbiorowe w godzinach 8—16.
W poniedzialki Teatr nieczynny.
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